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lEmc}itorial

Por tercera vez, tunAstral entra en
las listas del Fondo Nacional para la
Cultura y las Artes (FONCA), esta vez
en los apoyos a proyectos interdis-
ciplinarios que realiza la tribu a partir
de la base literana fundamental.

Con la clara conciencia que el ca-
mino para la mejoria de la vida cultu-
ral reside en los fondos mas que en la
creacion de organismos burocraticos,
en los fondos donde un jurado de pa-
res decide como se reparte el dinero
social, el capital que la sociedad desti-
na para apoyar su propio desarrollo
cultural.

A pesar de todas las fallas de los
fondos, desde el FONCA a los estata-
les y a los nacientes municipales, es
mucho mejor sortear esos defectos y
luchar contra ellos que enfrentar al
mundo de una burocracia de cualquier
SIgNO cuyo primer proposito es sobre-
vivir como instancia de gobierno indi-
vidual o colectiva.

En sentido contrario, los jurados
conformados por pares, por trabajado-
res de la cultura, estdn mas preocupa-
dos en €l propio quehacer y en el cre-
cimiento de la vida cultural porque tal
€s su vocacion, aunque a la siguiente
ocasion no lo inviten de jurado o al-
gun burdcrata no le otorgue la ayuda
solicitada.

El principal problema de los fondos
reside en que su organizacion todavia
esté controlada por burdcratas, muchos
de los cuales nunca han tenido una vida
de trabajadores independientes de la
cultura ni tienen obra propia, y cuyos
merecimientos han sido obtenidos en
los campos de batalla burocraticos. Asi
nunca entenderan las necesidades y
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problemas de los trabajadores de la |

cultura y siempre pensaran que los
senalamientos a las fallas son para des-
pojarlos de sus preciosos escritorios.

estd antes que otra cosa, est4 en la li-

ceptuales que han sido desarrollados y documentados pacien-
~ temente para la administracion de la calidad, dsi como guias

Para tunAstral, la independencia * generales de aplicacién, implantacién y desarrollo de tales

bertad para arriesgar en el encuentro
con las mejores posibilidades del arte |

o con los errores maydsculos, nunca
en la dorada mediocridad ni en la po-
siciOn correcta por si misma.

El nuevo reconocimiento de
tunAstral por el FONCA ilumina un
trabajo constante y muestra que la in-
dependencia no estd negada por el

mecanismo de los fondos; por eso in-

vitamos a las organizaciones y artistas
independientes a que participen en las
diferentes instancias, vale la pena.

 nérico, para administrar la calidad a través de un modelo
~ conceplual genérico y asi asegurar una amplia es-
~ cala de aplicaciones en las distintas organizacio-
~ nes. La dificultad se encierra en la interpreta-
~ cion y traduccion de los conceptos ahf descri-
2 10s, |

© cion de la cultura pudiera tener una respuesta un tanto nebulosa

En el nimero nueve de cAmbiAviA, Ernesto Jiménez, en el articulo
Administracion de ~la cultura, una aproximacion de calidad, estable-
¢e un conjunto de cuestionamientos que no podemos pasar por alto y
de los cuales me gustarfa retomar al menos dos: c6mo consolidar un
aparato eficiente y efectivo dedicado a la administracion de la cultura
y la relacion cliente-proveedor que debe mantener tal organizacion.

Empezaremos definiendo que una organizacion existe para rea-
lizar un proceso (sea el que sea), en el cual por diversos medios le
agrega valor a las materias primas para lograr un producto que ofrece
a un mercado de consumidores; algunos de ellos muy activos, otros
pasivos como ocurre en el medio cultural, al menos en el regional
(algo tendrd que ver la television, las politicas desarrolladas, etc.; pero
eso es harina de otro costal). La administracion de la cultura pudiera
perseguir objetivos y/o metas quiza un tanto complejos o dificiles de
medir en instancia ultima (de esto podriamos hablar después en otro
articulo). Debe quedar claro que la administracion de la cultura, a
pesar de lo nebuloso que parecen sus objetivos y metas, en algunas de
las instituciones dedicadas a esto, requiere como una de sus partes
medulares la administracion de un sistema de calidad.

Este sistema de calidad debe estar basado en un modelo con-
ceptual cuya finalidad primordial sea intentar intensivamente en los

sistemas y procesos involucrados la mejora continua dentro y fuera
de la organizacion. Esto es, romper un circulo de vicios identificando
areas de oportunidad para realizar inversiones que impliquen solucio-
nes que ataquen los problemas de raiz. Entendamos modelo concep-
tual como las actividades para lograr el funcionamiento de un sistema
a través de un proceso o procesos de calidad, esto incluye que es ca-
paz de medirse y controlarse.

La constitucion de este modelo conceptual es el trabajo arduo y

~ dificil que mds de una organizacién dedicada a la administracion de la

cultura debiera sentarse a pensar, para implantarlo y medir sus resul-
tados; para iniciar el proceso siempre hacia la mejora y no al contra-

= rio. Los pasos mas simples son definir el producto o productos; unido

a conjuntar las necesidades de los consumidores dispuestos a adquirir
libremente el producto o productos resultantes del proceso; sumando

. el reflejar las condiciones précticas y particulares de la organizacion
~ dedicada a estas cuestiones. En conclusion: establecer una politica o

politicas basadas en herramientas (objetivos, procesos, sistemas,
metodologias, etc:) para la administracion de la cultura.

Ahora, después de este desarrollo, la pregunta como consolidar
un aparato (organizacion) eficiente y efectivo para la administra-

y rayante en la perogrullada que no llega a nada; definitiva-
mente esto no es asi. Afortunadamente existen modelos con-

sistemas. o

~ Los modelos conceptuales a los que me refiero sonlas
muy nombradas (al menos en la industria) normas 1SO-9000.
Tales normas pretenden proporcionar un sistema, o nicleo ge-

Vamos a ver un ejemplo de co6mo la serie
de normas 1SO-9000 puede ayudarnos, y aqui
retomo el concepto cliente-proveedor mencio-
nado en el articulo de Ernesto Jiménez, La nor-
ma mexicana NMX-CC-002/1:1995, que es una
traduccién mexicana de la norma /SO 9000-
1:1994, la cual tiene el titulo de Administra-
cion de la calidad y aseguramiento de la cali-
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Luis Pablo Garcia Meléndez

Luis Pablo Garcia Meléndez

dad, parte |: Directrices para seleccion y uso, establece en el punto
4.2

4.2 Los interesados y sus expectativas

Toda organizacion como proveedor tiene cinco grupos princi-
pales de interesados: sus clientes, sus empleados, sus propietarios,
sus subproveedores y la sociedad.

Es conveniente que el proveedor busque satisfacer las expecia-
tivas y las necesidades de todos los interesados.

Interesados del Proveedor Expectativas o Necesidades Tipicas
Cliente Calidad en el producto
Empleados Satisfaccion en el trabajo y
desarrollo profesional
Propietarios Rendimiento de la inversion
Subproveedores Oportunidad de negocio
continuo
Sociedad Administracion responsable.

Hasta aqui la norma. Ahora empecemos con la traduccién (bre-
ve y a manera de ensayo) de directrices de este modelo conceptual a
una organizacion dedicada a la administracion de la cultura, de mane-
ra que busque integrar en si misma un sistema de calidad que le asegu-
re aquel funcionamiento efectivo, eficaz y eficiente (de la distincion
entre estos conceptos podriamos ahondar después).

Asi, la necesidad bésica de los clientes de encontrar calidad en
los productos que les ofrece una organizacién implica: Distinguir dentro
de las organizaciones dedicadas a la administracién de la cultura que
los requisitos establecidos para el funcionamiento del organisme (re-
cursos) son complementarios a los requisitos definidos para el pro-
ducto cultural, pero que no estan el uno sin el otro. El producto cultu-
ral debe estar antes que nada debidamente definido y valorado a tra-
vés de parametros estéticos, éticos, etc.; pero soportado debidamente
a través de condiciones basicas de existencia de recursos para lograr
un producto de real valor (El producto puede ser una exposicion, un
café literario, una representacion teatral, etc.).

Los empleados de una organizacion buscan preferentemente

satisfaccion en el trabajo y desarrollo profesional, eso implica, para
los encargados de realizar la difusion cultural, la
profesionalizacion de su trabajo y el pago digno de sus
servicios, al menos; y, para los creadores o artistas, el
reconocimiento de su trabajo a traves de esquemas
de evaluacion, revaloracion, apoyo en recursos (no
nada mas buenas intenciones), profesionalizacion de
su actividad y trato digno, entre otras C0sas.
Los propietarios de una organizacion buscan
preferentemente un rendimiento sobre la inversion,
implica: Los propietarios ultimos de las organizacio-
nes dedicadas a la administracion de la cultura son
las comunidades que las sufren o que las gozan.
El rendimiento debe ser que las gocen mas
que las sufran, obteniendo de ellas el valor
~agregado proveniente del conocimiento 'y
A participacion de la cultura, que se man-
tiene viva al ser difundida. Dentro de este
esquema y de la incorporacion de orga-
nismos privados dedicados a la adminis-
tracion de la cultura en los dltimos tiem-
pos, al menos aqui en nuestro pais, im-
plica también que sus dueiios deben y
tienen que obtener un rendimiento que les
permita, al menos, mantener la organizacion
_“en funcionamiento dignamente; siempre y
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En primera persona
Roberto Fernandez Iglesias

;Cual
tradicion?

Gran asombro ha causado entre los ha-
cedores de poemas el anuncio de unos
juegos florales y de la eleccion de una
reina de los susodichos juegos. Ambas
instancias amparadas en el H. Ayunta-
miento, encabezado por el alcalde, y con
el gobernador como el mds alto y ho-
norario de los cargos. Se dice que el
dinero para la fiesta, con pretexto de
poesia, ha sido puesto por las empresas
cuyos logotipos aparecen €n anuncios
y carteles.
Para defender los juegos florales se
habla de rescatar una tradicion, tan per-
dida en el espacio que debe recurrirse a
Clemencia Isaura y los poetas cortesa-
nos provenzales de la edad media. Para
acercar la tradicion se mencionan nom-
bres que realmente no son apreciados
por los poetas, verdaderos constructo-
res de los canones literarios, y de algin
certamen bajo ese nombre realizado en
tiempos de Hank Gonzélez; pero que
ni durante el resto de ese régimen tuvo
continuidad.
Para muchos de nosotros, el solo
hecho de hablar; en los estertores de este
milenio, de juegos florales implica un
retroceso tan grande como seialar que
la Tierra es plana, cuadrada y el centro
del universo. La idea de juegos florales
implica una poesia cortesana, llena de
platonismo, que tuvo enorme sentido en
su momento y heredo el concepto de
amor que todavia campea sus respetos
entre nosolros.
Hoy, la poesia es otra cosa. Uno de
los grandes avances nacionales fue
cuando los juegos florales de Aguas-
| calientes se convirtieron en el Premio

Nacional de Poesia y obtuvo el presti-
| gio de que goza desde entonces un cer-
tamen adecuado a su tiempo. Por €so
es necesario sefialar que hacer ahora,
| aqui, estos juegos florales implica un
| retroceso, con todo y eleccion de reina

en el mundo de la democracia: es la

| nostalgia por algo que nunca se ha te-

| nido y que obedece a la fuerzas més

}”ﬂ -retrogradas que en el terreno de la cul-

xura se mueven en nuestro medio.

- Muchos no se atreven a expresar su

opmlén porque piensan que se lanzan
contra ¢l gobernador y el alcalde; pero

son falsos temores: amigos gobernador |

y alcalde: se han equivocado otra vez
| en asuntos de cultum. Unos juegos
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cuando mantengan una misién y vision bien definida, sustentada en la
mejora de la comunidad o comunidades en las que se desarrollen y en los
aspectos que hayan definido.

Los subproveedores buscan oportunidad de negocio continuo,
eso implica: En los organismos dedicados a la administracion de la
cultura los subproveedores en ultima instancia son los creadores o
artistas. La oportunidad de negocio continuo se establece en la posi-
bilidad de mantener espacios y recursos, como sea necesario, para
apoyar proyectos creativos, programas individuales o colectivos do-
cumentados, evaluados y fundamentados para lograr obras creativas
y/0 productos culturales«valiosos.

La sociedad busca la administracion responsable, 1o que lleva a
la aplicacion de las medidas €ticas por los dirigentes dentro de todo el
proceso de administracion de la cultura e incluidas en el sistema de

calidad que busca el mejor rendimiento hacia los clientes tltimos. Sin

favoritismos, ni desperdicio de recursos, ni descuido en la calidad de
l0s productos, ni excesivo burocratismo, ni poca y/o mala medicion
de los resultados obtenidos, etc. Ademas de esto, la administracion
responsable implica el establecimiento de un compromiso comunita-
1o mas alla de los discursos, los recursos extendidos a regafadientes,
las promesas que nunca se vuelven un plan o contrato que se lleva a
cabo, ademas de la mision y vision debidamente fundamentadas.

Es bien cierto, los modelos ISO-9000 no son los tinicos mode-
los conceptuales para generar un sistema de calidad efectivo, eficaz y

los colores del

PENSAMIENTO

de frontera a frontera

EXPRESIONES PLASTICAS DE CIEN MUJERES

Musco de Arte Moderno
Centro Cultural Mexiguense, Iix hacienda La Pila, camino a San Bucnaventura s/n
Abicrta hasta ¢l 20 de abril

—_—
INSTITUTO
MEXIQUENSE
DE CULTURA
—— e

ta propuesta No intentemos inventar
ntes guias y directrices para generar
hos como yo deseamos y que nuestra

eficiente. Esto es s6lo una modes
el hilo negro, si existen excele
aquella organizacion que muc
sociedad merece.

Otra vez, mucha
berse visto a través de una visi
cipacion, porque bien vale la
importancia que socialmente tienen

estas actividades. Organizaciones que " ]
pero que en el interés de profesionalizar sus quehaceres y lograr esa

organizacion eficaz, efectiva y eficiente s€ preocupan en]_hacerse este
tipo de preguntas y empiezan a gestar su sistema de calidad para la
administracion de la cultura, a través de un proceso critico, antes que
nada para sf mismos, interesados en la mejora continua. 2

s cosas se quedan en el tintero. Esto pudo ha-

i6n muy reducida. Necesitamos la parti-
pena indagar por estos temas ante la

las organizaciones dedicadas a
e adolecen de muchas carencias,

Bibliografia

Administracion de la calidad y aseguramiento de la calidad.

Parte. Directrices para seleccion y uso.
NMX-CC-002/1: 1995 PM NC

1SO 9000-1: 1994.
Cotennsiscal/Asociacion Mexicana de Calidad, A.C./Instituto

Mexicano de Normalizacion y Certificacion, A.C.
México, 1995. 34 pp.

Miércoles 22 de abril de 1998
Presentacion del libro

I.os muchachos
de antes

(novela)

de Marco Antonio Flores

Facultad de Humanidades
Paseo Universidad esq. Paseo Tollocan
Cd. Universitaria

18:00 horas

Museo de la Acuarela

Pedro Ascencio esq. Nigromante
Centro
20:00 horas

Toluca, México
Comentarios: José Luis Perdomo,
Carlos Lopez y el autor

entrada hibre

Cafés Literarios tunAStl‘al

todos los lunes 20:00 hrs. Abril de 1998

Viernes de tunAStl‘al

Abril de 1998 20:00 hrs.

mes de la escritura con/para nifos

13 Jorge Mo, Clara Azcué y Maru Maldonado

- Literactivo: una aventura maya (taller)

| 20 | David Martin del Campo
EI hombre del Iztac
Cﬁmwm' L!llﬁ Miguel Vargas

(narrativa)

mam Cultural Infantil
,’ - Moderad r Emcsto Jiménez _

| "L?Mmu ite Blarritz
5 de Febrero esq. Nigromante
gf, ;;;v &»Cﬁntro”l'oluca, México |
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(conferencia)

et - entrada libre

3 Exaltacion de la Tribu

El:ltrcga de certificados, diplomas, reconocimientos.
Discusion de proyectos

Patricia Rodrlguez e Irma Bastida
Cuéntame una ilustraci

exposicion y charla

17

24 Julia Medrano Caballero

Percalito (antologia)

Moderadora: Margarita Monroy Herrera

Casa tunAstral
Porfirio Diaz 216
(entre Villa y Zapata)
Col. Universidad. Toluca, México
Tel. Fax (72) 19 54 36

o L SN T T el entrada libre



cAmbiAviA

Contra la distorsion cultural

Lorena Paz Valderrabano Bernal

a tratar de comprender los lenguajes, tradiciones y préacticas que los
poseedores guardan, la mayorfa de los casos, con bastante celo.

Negados para los beneficios de la occidentalizacion, descarta-
dos para tener presencia en los procesos econémicos., agredidos por
una mediacion que no es cultural "en el curso de cinco siglos, aun
arrinconados en esas sus tietras de refugio, en muchos casos inhGspitas,
los indios han podido resistir, sobrevivir y trascender” méas all4 de
cualquier vision romantica y del folclor.

Por si la pobreza extrema, la insalubridad y_la ignorancia fue-
ran poco, todavia tienen que enfrentar las continuas agresiones a sus
formas culturales.

El ritual del Quinto Sol es uno de los mds importantes en la
tradicion nahua, pues simboliza la renovaci6n de la vida y de la alian-
za sagrada para la permanencia del cosmos. Las fases a través de las
cuales se desarrolla este ceremonial involucran conocimientos
astronomicos, agricolas y filosofico-religiosos que se convierten en
el sustento de la convivencia social.

El pensamiento mestizo, soberbiamente acostumbrado a creer
que su razon es la inica, convierte a este tipo de practicas sagradas en
espectaculos de entretenimiento y de oferta turfstica que poco tienen
que ver con quienes les dieron origen y son sus legitimos poseedores.

Asi, no importa que el equinoccio no coincida con el domingo,
el ceremonial se cumple en domingo porque vende més; las familias
llegan, las postales se venden, los pseudoamantes de la naturaleza "se
cargan de energia" con los brazos abiertos al sol y la sombrilla sobre
la cabeza, no sea que les requeme mucho el sol; los danzantes ya no
son hombres en comunién con los dioses, sino espectdculo para el
video, la fotografia, el informe mensual y la estadistica anual de acti-
vidades institucionales de preservacion de la cultura.

Con beneplécito leemos en el No. 9 de cAmbiAviA el texto de
Roberto Fernandez Iglesias que aborda el tema de 1a profesionalizacién
de la cultura. Largo tiempo ha implicado el proceso, que atin no es
asimilado en todos los medios pertinentes, de entender la promocién
y difusion culturales como actividades que exigen de una sélida pre-
paracion. Sin embargo, falta tanto para que los primeros resultados se
consoliden que la desesperanza nos invade.

Cuando es tanta la tarea por hacer en el ambito del rescate, la
preservacion y la identidad cultural que nos sustenta; cuando los fru-
tos de esta tarea cambian las nociones y valores de una cultura: cuan-
do el avance de los estudios culturales exige un alto nivel profesional
nos seguimos preguntando hasta cuando la improvisacién, hasta cuan-
do la distorsion, hasta cuando la negacion.

El deseo inmediato es que en tales précticas, al contrario de los
antiguos rituales indigenas, no haya renovacién. __~

No acabaran mis flores,

no cesaran mis cantos,

Yo cantor los elevo,

Se reparien, se esparcen.

Aun cuando las flores

se marchitan y amarillecen,

seran llevadas allq,

al interior de la casa

del ave de plumas de oro.
Nezahualcoyotl

Uno de los legados mads valiosos de los pueblos prehispanicos
es el de las précticas rituales que vinculan deidades, naturaleza y con-
dicion humana. Particularmente, la religion de los pueblos nahuas
ofrece una complejisima articulacién a través de la cual las dualidades
se funden. La relacidn vida-muerte da pauta para explicar el sentido
de los actos humanos, la necesaria armonfa entre hombres y dioses,
todo a traves de la naturaleza. Asi, tenemos que el guerrero muerto en
batalla se convertia en un hermoso quetzal, las almas de 10s nifios se
trastocaban en aves y flores de dulces aromas y todos nutrfan a la
tierra, fuente y sustento, al tiempo que formaban parte del cosmos.

La certeza de que todo se regia por el ritmo de 1a armonia uni-
versal comprometia a los habitantes de cada lugar a preservar el or-
den césmico pues, de ser alterado, inevitablemente sobrevenfa la ca-
tastrofe.

De este modo, las estructuras econémicas, la visién de mundo
y la practica de la vida cotidiana se amalgaman hasta entregarnos for-
mas culturales que sobreviven en el corazén de lo que Guillermo Bonfil
Batalla designé como el México profundo, el de la continuidad de
hace 500 afios, no el de la fragmentacién mestiza.

Al respecto, en el texto Los indios de México, 500 afios des-
pues, editado por Unomdsuno en 1993, encontramos que

el mestizaje no apagé los rescoldos del conflicto original del
cual fue producto, ni propicié que los mexicanos se recono-
cieran como amaigama de [as estirpes fundadoras. (...) Ia vi-
sion de los antiguos reinos nutri6, llegada la coyuntura, el
impulso independizante al que sirvié como argumento legiti-
mador. Desde ese momento, la cultura mexicana fundé en el
indio su nacionalismo.

A partir de entonces, €l abismo entre las culturas indigenas y la
perspectiva mestiza no s6lo permanece, sino que se refuerza con ahinco
desde las ideologias del México imaginario; asi lo constata la renuen-
cia consciente de los grupos de poder que se niegan, sistematicamente,

LS

maestra, pasan a manos del Centro de Informacién y Docu-
mentacion de Toluca.

Margarita Garcia Luna resumié asi esta aportacion:
"Doce anos como profesora de grupo, dos como subdirectora
de la normal, dieciocho como directora de la Anexa a la Nor-
mal; toda una vida entregada a la docencia, toda una vida de
honestidad, de rectitud, de disciplina, de trabajo y de amor a |
la ninez se percibe en los documentos, en los testimonios
que la muy querida maestra Eudoxia Calderén esta legando
el dia de hoy".

Por su parte, el alcalde Armando Garduio Pérez expre-
s0 a nombre de las autoridades municipales y de la comuni-
dad tolucense, su mas profundo agradecimiento y reconoci-
miento a la profesora Eudoxia Calder6n Gémez al donar al
Ayuntamiento de Toluca su acervo documental como una
aportacion para la historia de nuestro municipio y de las futu-
ras generaciones de tolucenses. g

Durante este emotivo acto, la profesora Calderén
Gomez, quien fue acompaiada por sus familiares mas cer-
canos, agradecio al alcalde tolucense las manifestaciones

En lo que representa una importante aportacién a la
historia de nuestro municipio, la profesora Eudoxia Calde-
ron Goémez entregé al Ayuntamiento de Toluca una gran
parte de su acervo documental personal, que va desde
boletas de calificaciones suscritas por Heriberto Enriquez,
Remedios Colén y Rodolfo Soto hasta cartas de reconoci-
miento signadas por Isidro Fabela y Gustavo Baz Prada.

Correspondié al alcalde Armando Gardufio Pérez re-
cibir de manos de la propia catedréatica hoy jubilada y quien
en 1985 obtuvo la Presea Estado de México en Pedagogia
y Docencia Agustin Gonzélez el grueso legajo de documen-
tos que, en palabras de Margarita Garcia Luna, represen-
tan "su testimonio a la historia de nuestra ciudad de Tolu-
ca".

Cabe aclarar que estos documentos, que son acom-
panados por fotografias y comentarios de tan prestigiada

—

de carino xadmiracién recibidas de la autoridad municipal. | Il B
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Lapidaria

Alfonso Sanchez Arteche

liranias del
diserio

No s€ usted que piense, yo interpreto
cualquier disefio como designio, dispo-
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sitivo consciente, aparejo de ingenio |
para dotar de continente a un conteni- |
do. Funci6n axial, sujeta a los requeri- §
mientos de un fin preciso. Disefio edi- |
torial, por ejemplo, que en mi opini6én |
no puede ser mas ni menos que enri- |
quecimiento de la lectura con un mini- |
mo de elementos perturbadores. Como |
el buen gobierno —aforismo célebre de |
no recuerdo quién—, el mejor disefio P
es aquel que apenas si se hace notar, el |
que humildemente asoma la cabeza por
una orilla de la pagina en blanco y lo &

hace como diciendo: «aqui estoy por si

algo se le ofrece, sefior lector» y se re-

tira de inmediato.

Extrafia uno al viejo disefiador gri- §

fico, encaramado en el restirador, alu-
cinado por los vuelos de la fantasia, pero

también licidamente encadenado a una §

realidad presente, en las limitaciones del
entrafiable original mecanico y las exi-
gencias del editor trepado en su hom-
bro, atento a recordarle que ese enca-
bezado debe ser mds grande, que ese
cuerpo de letra es muy pequefio. Adn
recuerdo, con nostalgia, los tiempos en
que el disefiador estaba bajo la tirania
del disenador editorial, y a pesar de ello
lograba soluciones inteligentes.

Hoy todo lo resuelve la Mac. Todo,
menos la falta de cultura. Si alguien
supone que un técnico con sensibilidad
y destreza puede sustituir al antiguo
editor, husmeador de simbolos en las
profundidades del texto para extraer de
ellas una solucién grifica, peca sin duda
de ignorante. Y mds todavia quien cree
que con la maquina y su operador ya
no son necesarios el tipgrafo y el co-
rrector de estilo. Ortografia aparte, los
errores de concepcion, las falsedades,

~las aliteraciones no buscadas, no son

reconocibles por ningin programa de
computo. En cambio, el lector atento
reconocera siempre los pecados edito-
riales, los que se cometen, por cursile-
ria o exhibicionismo, contra la letra
impresa. |

Uno identifica de inmediato la arbi-

traria presencia del decorador de pagi-

nas, del tapicero de publicaciones que

juzga su obligacién no dejar el menor [§

hueco desprovisto de grafismos, plas-
tas, texturas y demds especialidades de

esta deslumbrante tecnologia. La que
| mayormente padece es la lectura. Y no
| solo la lectura del texto escrito, sino de
cualquier otra lectura de lenguajes sim- §

bolicos: también la fotografia artistica,

la vifieta, el juego tipogrdfico, se ven |§
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El arca encallada
Susana Bianconi

25 anos del
Paseo Tollocan

En diciembre pasado, sin fiesta de cum-
pleanios, el Paseo Tollocan cumplio 25
anos..

Me lo dijo Carlos Bernal, el arqui-
tecto paisajista oriundo de El Oro, cul-
pable de tanta belleza desplegada a lo
largo de 10 kildometros. No me canso
de rendir homenaje a esta magna obra
de arquitectura de paisaje que es ¢l Pa-
seo Tollocan, lo disfruto a diario, y con
¢l sufro el abandono que sufre.

Hace dos anos fui testigo, al igual
que los millones de viajeros que reco-
rren el Paseo, de la destruccion de va-
rios kilometros de «colas de zorro» o
«pampa grass» que dispuestas en zig-
zag, embellecian el camellon norte del
Tollocan. Estas preciosas plantas tenian
entonces 23 anos, estaban en plenitud

y floreaban afo con afio hasta que fue- |

ron quemadas hasta la raices por quién
sabe quién. Ninguna planta ha sustitui-
do a las difuntas.

También lamento que haya dreas |
grandes carentes de plantaciones, zonas ||
pelonas donde no se ha seguido con el .|
disefio original de sauces y juniperos y |
lamento también que donde si se ha |
plantado no se hayan puesto las espe- |
cies adecuadas, las que dan continuidad §
y coherencia a la gran avenida; en lu- |

gar de eso, se han plantado cedros blan-
cos, mismos que estan ahora siendo re-
cortados en formas caprichosas y gro-
tescas por jardineros que mejor harian
en podar las ramas muertas de los vie-
Jos especimenes cercanos a Toluca, o

en cuidar que no se amarren vacas alos |
troncos de tiernos sauces lloronesoen |
impedir que la hierba invada las franjas |
del tezontle rojo que enmarcan los ca- |

rriles de pavimento.

Hoy, un nuevo elemento se entroni- |
za en una de esas dreas pelonas: se trata |
de uno de estos méstiles gigantes para f
la bandera monumental que ondeara con |

| impresionante eleganciaen el vientodel |
| valle toluquefio. La Secretaria de la |
| Defensa Nacional recibi6é dinero del |
| Nacional Monte de Piedad para reali- |

| zar estas banderas. No sé qué extrafia

| sensacion me invade al saber que el di- |

- | nero de los pobres y del fruto del agio
| patrocina estos monumentos. No sé por
| qué me inquietan estas banderas tan

- | grandotas y tan hermosas. Hay belle-
| zas a las que uno debe juiciosamente

| resistirse. ;O no eran acaso hermosas y

| cautivantes las inmensas banderas del
| Tercer Reich? ;No seremos nosotros
| llevados, mediante este nuevo simbolo

que signi
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proporcionado, a mal entender lo
ontexto neoliberal de venta

CAmbiAviA

%ﬁg‘ :,- { ¥ i

e

e

1. Aguila en el Habana.

Cada ano, desde hace mds de diez, voy al Palacio de Minerfa, a la
Feria Internacional del Libro. Llevo algunos ahorros y el propésito de
comprar dos, tres, los libros que pueda. Una parte de mi dotacion
anual. Novedades y rezagos, ofertas y curiosidades. Como voy desde
la Toluca mia de mis ojeras, $1g0 una ruta de poniente a oriente con
los quiebres obligados de camiones y metro. Un pavor indeclinable
me impide manejar por la México-Toluca: la causa.
. Como siempre que voy a Mexicalpén de las Hipocondrias, hago
| unaescala de rigor en el Habana. Es miércoles 18 de marzo, Dia de la
""""" Expropiacion Petrolera. Ocupo una de las seis o siete mesas de la
izquierda, ausentes de cafetémanos.

Al cabo de tres sorbos de americano, un joven de grefia larga
. ingresa por la puerta principal. ;Dénde lo he visto? Alterno la mirada
entre el periddico y su figura media gordita. Los otros parroquianos
hacen silencio: detréds del joven llegan Cuauhtémoc Cardenas y una
quinteta de acompaiiantes. Ocupan la mesa conti gua. El Jefe de Go-
bierno corresponde con un fugaz gesto de saludo fugaz y distraido a
las caras asombradas de verlo llegar inesperadamente. El capitan del
Habana se acerca solicito con un ment entre las manos: «Bienvenido,
| senor». Cafecito para todos, incluso para el joven medio gordito que,
claro, es el hijo de Cuauhtémoc.
- En medio de la sorpresa y ante una figura nacional que admiro
nunca he sabido como actuar. jExiste un protocolo espontdneo? No
. lo saludo porque tampoco €l lo hace. Por supuesto que no me conoce.
Es la primera vez que lo veo de cerca. Adusto como casi siempre. Voz
. media metdlica monocorde que pregunta algo. Postura relajada. Pro-
curo atar cabos: claro, va rumbo al monumento a la Revolucioén, al
homenaje anual a Tata Lazaro. Con discrecion y al quinto sorbo trato
de ubicar a sus guaruras. Pienso a todo vapor e inexplicablemente
nervioso que alguien me podria invitar a recorrerme, a pasar a otra
mesa, o a salir del Habana, pues he quedado a menos de un metro del
Jefe de Gobierno del Distrito. Pero nadie me dice nada, a nadie pare-
ce molestarle mi proximidad. Por un instante me siento un infeliz
toluquefio an6nimo, anodino, invisible, por lo menos imperceptible
como yo. A todo tren pienso que si el personaje fuera un jerarca priista
el Habana se hubiera llenado de guaruras, asistentes con guoquitoquis,
matraqueros, acompaiiantes y curiosos. Y no es el caso.
, Terminan su café y se levantan. Se me ocurrié pensar que
. Cuauhtémoc sacaria un billete para pagar la cuenta, pero lo hace uno
de los que vinieron con él. Otra vez se hace el silencio. Levanto la
cabeza, al igual que los demds parroquianos, en un movimiento ins-
tintivo y colectivo que de algtin modo le rinde pleitesia al personaje
que se retira, tal como llegd, como un ciudadano més, a compartir un

- espacio citadino,

2. Palacio de convivencia, pues.

L

|a feria anual de Mineria es un aglutinante necesario: salir de

Ja rutina de Tacuba. Uno tiene que recordar cuando aquello era la
oficina de telégrafos. Los alrededores de correos, las cdmaras de di-

~ putados y senadores, comederos improvisados, Eso cuando todavia
- no llegaba Carlos IV con todo y su corcel para apuntar a las rejas del
edificio de la UNAM. En otros aios, cuando yo salfa de mi chamba
- en el Palacio de Bellas Artes, agarraba por Tacuba antes de pasar al
- Club de Periodistas para tomar café, En la esquina de Filomeno Mata
-y Cinco de Mayo compraba mis cig_arrus. En la Opera llegué a encon-
%Hmmnd Blgquer, Paco Zendejas y Xorge del Campo con quie-

B
| Jﬂig?y,’,lwl' el Sanborns de los Azulejos, dar la vuelta por los bajos de la
;.-.;., [or e Lati agmmma y después pasarme a la Alameda para alternar
*yisgepl;rc un libro y el paso primaveral de las chamacas.

~ Emociona saber que dentro de Minera se encuentra el universo
[mmmas de papel. La temporada librera es entre la

ana de febrero y las primeras de marzo. La edicion 1998
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of cérs, me tomaba mis dos o quince vodkas. Me gustaba mero-

Cronica en tres partes del que
S€ sumerge en una montana de
papel metida en un palacio

Alejandro Ariceaga

Ademas del universo librero, la Feria anual de Mineria ha lo-
grado establecer un pacto en diferentes sectores_de la poblaci6n que, a
partir de 1979, saben que ahf pueden presenciar el lanzamiento de
varias decenas de libros que van saliendo del horno. Cazautografiar,
Hacer la cita a la hora que sabes en el inicio de las escaleras principa-
les. Se puede ver en vivo y en directo a Carlos Monsivéis, a Elena
Poniatowska, a José Agustin, a Paco Ignacio Taibo Dos, a Cardenas
Sol6rzano que presenta La esperanza en marchg. Se puede uno topar
en el patio central, en otro de esos encuentros mespe'radost, de pasar
muy pegados, hombro con hombro, con alguna celebridad lipo Carlos
Fuentes, Gabriel Garcia Marquez, Susan Sontag o Porfirio Mufioz
Ledo; pero también pueden sentirse los sudores, el calorcito d;e brazos
y hombros desnudos de mujer o rozarse con pechos femeninos gue
concurren o discurren de uno a otro lado, como en un hormiguero
gigante, por pasillos y escaleras. «Perdon, mamacita, fue sin querer».

Una semana completa para vivir en Mineria. Entre semana poca
gente pero mucha. Sdbados y domingos el hormiguero en serio, sauna
con olor a letra. La gente menuda permanece en toda clase de talleres.
Ahi se consigue desde una cocacola hasta un plato de mole verde. Y
no sé si lo imaginé, pero en otros anos también instalaron servicio de
bar pa los sedientos. Oyurdi suelen servir vino blanco después de al-
guna mesa redonda en uno de los varios salones destinados a confe-
rencias, mesas redondas y presentaciones de libros. Como debe ser.

3. Las paradojas.

El jueves 19 Cuauhtémoc preside mesa en el Museo de la Ciu-
dad de México. Ahora lo rodean escritores ya mencionados y José
Saramago. Se declara a la ciudad de México Refugio para Escritores
Perseguidos. Salman Rushdie envia, desde algiin lugar de la selva unt-
versal, a big cheer for you all. El peso del simbolismo se deja sentir.
{COmo una ciudadsota que mete miedo en cada esquina puede ser una
de las veintitrés villes-refuges para escritores? Uno que llegd a Mine-
ria para la cita en las escaleras de hace rato se resiste a creer en las
bondades del refugio, sobre todo cuando discutié con el taxista por la
tafifa. (Peor les va a quienes son asaltados gachamente, lldmense Don
King, Antonio Mohamed o Juan Pérez). Pero uno se sosiega cuando
repara en la Famosa México. Uno dice que si cuando saca de la me-
moria a los republicanos que llegaron en el sexenio de Tata Lizaro y
se quedaron con nosotros. Si puede.

Y uno repasa los libros predominantes: los que se refieren al
conflicto chiapaneco, los que se refieren al Che Guevara. El éxito edi-
tor?al y las mejores ventas de Mineria acompanan a los editores que
trajeron titulos sobre Marcos, Lady Di, la bragueta de William Clinton,
Guevarq, lensio, los veneros del diablo, ocultismo, computacion,
YOga, misticismo, motivacién-para-el-éxito Yy, €n general, el estado de
cosas del pais y del mundo.

Pero no se crea usted: los compradores jévenes agotaron poesia
y narrativa de las buenas, se llevaron compactos con las voces de Rulfo,
Sabines El Bueno, Cortdzar, Neruda. . llenaron los morrales con li-
bros de los que se pusieron en oferta. aunque se hayan quedado con
las ganas de llevarse las Cartas a un joven novelista de Vargas Llosa
(noventa bolas) o el tomo tres de los Documentos y comunicados del
EZLN (ciento diez). Un amigo que tiene las ganas locas de leer Las
mil y una noches, la de Cansinos Assens, se fue de espaldas cuando Ie
dUﬁ_fOn que los tres tomos de Aguilar costaban setecientos pesos. Y mi
amigo sigue con las ganas.

La otra esperanza estaba en los alrededores del Palacio. Los
v.endedores de viejo vendieron bien Y no tan caro. Dudo que las edito-
rta!es extranjeras hayan vendido gran cosa: ahf sigue la pelea arance-
laria: ni Hacienda (la que nos exprime a los desprotegidos mexicanos)
ni los tratados de libre comercio nj las embajadas han logrado abatif
los costos de produccion, distribucién y venta. Los libros, nacionales
y extranjeros, siguen subiendo. Uno acaba encabron4ndose de veras:

¢no habrd manera de subir los impuestos en o ' L
B . tras cosas y bajarlos ©
el precio piblico de los libros? =

- Lasincursiones anuajes a Mineria son fati 'gosas, Pero algo qué-
—-‘/

~daen el alma. Nomgs por eso lo cuento.
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Problemas del genio creador

El genio creador es el que es
capaz de establecer relaciones

donde éstas no existen
Thomas M. Disch

1.- La historia

Se sienta frente a la mdquina y suspira. Las sombras 0 acurrucan
desde afuera y le susurran las palabras. Lo ha decidido. Su vocacion
es ésta: letras unidas por una idea, una tras otra, en cadena, sin parar,
con el flujo de los pensamientos, acumulando la experiencia que has-
ta el momento posee. Por instantes suena con la fama, se ve transpor-
tado a la primera division: homenajes, tributos, pleitesia. Todo es
merecido por la fuerza de sus palabras escritas. Toma la primera pala-
bra y contintia. Algo debe de salir, se dice con conviccion y continia
hilando las letras en racimos. Nada es parecido, quiza sélo el érgano,
pero éste se queda chico ante la perspectiva de un futuro lleno de
viajes y viejas. Se acomoda en el sillon (o silla, segin sea el caso).
Toma un cigamillo, lo enciende, la taza con café se enfria a un lado.
Como en pocas ocasiones, un vaso con ron también estd a su lado. El
amanecer lo alcanza mirando las hojas que se acumulan en una esqui-
na del escritorio. Hace mucho que la grabadora ha dejado de sonar,
pero no se ha dado cuenta. Con un suspiro, arranca la hoja ya repleta
de sus ideas y mira el conjunto total con orgullo. Veinticinco cuarti-
llas que lo llevarén a la fama. El suefia, sigue sofiando al recostarse
en la cama sin desvestirse. El cansancio lo vende y sélo el calor del
mediodia lo despierta. El trabajo en la oficina puede esperar, él est4
llamado para cosas mucho mds importantes y lo sabe, lo intuye, lo
siente en la piel. Aquello s6lo es el principio, pero el genio ha sido
despertado y pocas gentes podran detenerlo.

2.- La realidad

(Alguien puede decir que no ha pensado lo anterior? Los sue-
nos suelen ser grandes, inmensos en su estructura, cuando uno empie-
za la labor de la literatura y se sienta frente a una maquina de escribir
(una Olivetti Lettera 33, en el mejor de los casos), hojas usadas, una
imaginacion febril y muchas esperanzas en los premios locales. En

ocasiones se logra una participacion decorosa y se ganan algunos pri-
meros lugares, un segundo, varias menciones honorificas y, por su-
puesto, el reconocimiento del circulo literario de la comunidad.

Sin embargo, las publicaciones no pasan de revistas locales de

poco tiraje, suplementos culturales casi perdidos en los periodicos,

fotocopias mal hechas que suelen circular entre los cuates. Ni pensar

en las ediciones de gobierno porque practicamente no existen. O en
las universidades, porque ahi publican los cuates del coordinador de
publicaciones, la hija del profesor de quimica que escribe versitos
medidos, la maestra que necesita aumentar su escalafon o el cuate de
cualquier director de una escuela o facultad. La cultura, dice un rec-
tor, es todo aquello que rodea a 1a mé4xima casa de estudios, y quiza
por eso se publica cada bodrio en donde se hace notorio el poco crite-
rio que se maneja dentro de la editorial universitaria (al menos, €so es
lo que sucede por acé, en Querétaro).

En ocasiones no queda mas que el recurso de la publicacion de
autor, con los riesgos que esto implica: erratas obvias, traslape de
folios, paginas en blanco y una critica feroz aunque el texto no sea
malo. A veces surge un loco sofiador que en una editorial de bajos
recursos y poca imaginacion, mal disefio, pero muchas ganas, edita
libritos, plaquetas y alguna que otra novela que seguramente no pasa-
ran a la historia de la literatura de la localidad, ni por su calidad ni por
su autor, pero que definitivamente dejan una huella que pocos, con
mds recursos y mas imaginacion, pero con una gran hueva, no quie-
ren hacer. -

Asi de pronto uno se entera de ediciones casi inéditas, de poco
tiraje, que con suerte, en algdn viaje por aquel sitio, se encontré per-
dido en un estante de una librerfa mal iluminada, o con venta fuerte
de revistas del coraz6n y de aquellas donde la nostalgia por un impe-

rio suple a los principes con artistas llenas de bolas, curvas pe]ngrosag "

y poco cerebro. |

El muchacho, si siente el llamado con fuerza, se atendr4 a l,as
consecuencias de vivir en provincia, practicamente sin contacto con

las luminarias de la literatura nacional, que por lo general viven en el -
D. E. Y que cuando salen de Esmogtotitldn, llegan a una cludad en

provincia con la actitud de Hernan Cortés, blanco y supenor, que y,e- B ccme'ntcﬂa ”aﬂl e f’a v a quien
g w0 RS x b

ne a culturizar a los indigenas incultos, a darles un poco de su saplen-
cia con palabras a tlcmpo, anécdotas o s:mplemente con su aﬁoba..ﬁ
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Dionicio Munguia J.

cion ante textos que necesitan de un trabajo correctivo, pero que ellos,
en su infinita gracia de estrellas, no pueden en ese momento porque
tiene bien agarrada la botella de giiisqui que dificilmente comprarian
¢n su barrio capitalino.

Y este muchacho vera pasar los afios, con suerte publicara en
gobierno del estado un par de libritos, siempre y cuando esté de acuerdo
con el pensamiento del gobernante en turno, o de cualquier achichincle
menor, posiblemente director de una oficina perdida en la casa de
gobierno, pero que, con la burocracia, puede lograr que este mucha-
cho edite un poemario, si se dedica a la poesfa; 0 un cuentario, si se
dedica al cuento; 0 un novelario, si se dedica a la novela. En ocasio-
nes publicard notas pagadas en los periddicos locales, cartas abiertas
al publico que nadie lee, asistird a festivales en secundarias donde, la
admiracion de los alumnos de por medio, recordara aquellos inicios
en donde sonaba con la fama y los homenajes.

Si tiene suerte, no se sentird amargado, al contrario, se vera con
ganas de seguir escribiendo, con posibilidades de que alguna editorial
del centro lo tome en cuenta para una edicién de lujo, o que el EC.E.
lo antologue dentro de cualquier coleccion de literatura, o que el
C.N.C.A. reconozca sus méritos y no sus meritos en un evento donde
alguno de los pocos escritores que vinieron sin l1a estrellitis, que leye-
ron su trabajo con atencién, que le dieron tips y lecturas, que admira-
ron su trabajo realmente, digan palabras bonitas, la mayor parte sin-
ceras, mientras la gente que poco lo conoce se reird de sus actitudes
provincianas y después lo olvidaré para irse al cine, a cenar o0 a poner-
se hasta la madre en la fiesta més cercana.

El problema que esto, que parece ficcion, es muchisimo mas
real de lo que en realidad parece. Hay gran cantidad de escritores,
poetas, narradores, ensayistas, que existen, practicamente escondi-
dos, en algin estado de 1a Republica y que, por decision propia o por
decision de otros, no son reconocidos en la republica de las letras, que
es el Distrito Federal y nada mas. Daré un caso, s6lo uno, pero que es
un claro ejemplo de lo que sucede en el “interior” del pais (y aqui me
expongo a que se me desmienta, a que algin historiador de la literatu-
ra nacional diga que no es cierto).

Hace cinco o seis anos, por una amiga editora catalana, tuve un
cierto contacto con el estado vecino de San Luis Potosi. Tres o cuatro
nombres, ya comunes por un encuentro de jovenes escritores realiza-
do en Querétaro, comentarios entre los que venian de alla, los que
eran de aqui y los que procedian de por ahi, volvieron a ser nombra-

dos en las mesas de la cafeteria (afiorada en este momento: Pajarita de

Papel). Pero entre todos esos nombres surgio uno que era plenamente
desconocido. Indagué, investigué y poco fue lo que pude por fin ave-
riguar. Era la etapa donde cada semana llegaban escritores del deefe,
lefan, se ponian hasta la madre y al dia siguiente se iban dejando tan

- s6lo una imagen que al paso del tiempo y el poco contacto que se

habia prometido, desaparecia. Algunos eran nombres deslumbrantes
que cuando se les preguntaba sobre su conocimiento de la literatura

de la regi6n, hablaban de fuerza prometedora de que habia muchos
(sin decir nombres) que ya estaban dentro de la historia nacional. Con

ellos también lo intenté y nadie pudo decirme nada de Félix Dauajare.

Yo, ingenuo de mf, pensaba que deberia estar en algtin escaloncito de
la literatura nacional, firme y seguro, reconocido, pero no era asi. Su
trabajo es decidido, con fuerza, mas que prometedor, toda una reali- |
dad. Con suerte, puede hallarse un librito publicado por Joan Boldoi I

gado» de la demolicién. Como es un.
tipo entrafiable, aunque tosco, no nos-
-importe el desparpajo de la redaccién,

Quinta Columna
Alberto Chimal

El hombre
wrecking crew

Durante siglos, la traduccion més co-
nocida de «wherefore art thou,
Romeo?» (Romeo y Julieta, acto segun-
do, escena II) ha sido «;d6nde estés,
Romeo?» cuando «wherefore art thou»
significa, en realidad, «por qué estés
laqui]». El error nace de la confusion
entre «wherefore» (por qué) y «where»
(d6nde).

Segan millones de traductores im-
provisados, esa diferencia sutil no le im-

porta a nadie. También podrian agregar |

que, por lo menos, la traduccién se in-
tenta. En el ndmero 6 de la edici6n
mexicana de Spawn, revista norteame-
ricana de historietas publicada aqui por
Editorial Vid, aparecié lo siguiente
(cada péarrafo corrésponde a un recua-
dro de texto, de los usados habitualmen-
te para comentar una imagen):

Sicilia.

La rutina de cierta mafiana es inte-
rrumpida por la demolicién, pero esto
no toma como sorpresa a esta isla de
negocios italiana. De hecho, ya se ha-
bia dado la noticia una hora antes de la
demolicion.

El mensaje era claro, si te metias con
la mafia, ellos se metian contigo.

-----

......
" oy

i
.........

Ya se les habia avisado a los milita- |

res, para que intervinieran, aunque ya

no habia nada por hacer. Una empresa
multinacional se rehusé a cooperar con
ellos, asi que el cartel del crimen deci-
di6 darles una leccion.

Solamente necesitaban a su hmnhre

‘wrecking crew.

Después se nos presema {a
«Overtkill», un cyborg asesino «encar-

la anfibologia del penltimo recuadro,
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Notas del garrotero [
Alejandro Ariceaga |

Hay de unos vy
hay de otros

Hace tiempo que los promotores de
cultura se diferencian con nitidez de los
burécratas de la cultura. Los primeros
bien caben en la denominaciéon que mi

Treinta anos después del Nobel

,Alguien se acuerda de Miguel
Angel Asturias’

José Luis Perdomo Orellana
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eraria de Miguel Angel sea echa-

cuate Jaime Vazquez busca rescatar
desde el 4rea que encabeza en el Con-
sejo Nacional para la Cultura y las Ar-
tes: Animadores: los que vivifican, los
que infunden vigor y energia.

Los otros ocupan un lugar equivo-
cado en los espacios de la cultura.
Irrumpieron de manera anormal en una
dependencia. Los sustentan razones
politicas o eso que llaman clientelismo.
A falta de otros méritos, se afianzan en
titulos, reales o imaginarios. Recuerden

que hay funcionarios altisimos que se |

inventan doctorados.

Cuando un promotor verdadero que- |

da al frente de un organismo de cultu-

ra, institucional o independiente, éste |

s, .'FZ.!'I_.I' R R PR A g
e et e e
A G B R v ot

e T
ey o

ol

. Ll
oottt RN i, M U e e e ;af.- R A A
R e S ’:""Jﬂ""? e

Como suele suceder en todas las vidas, en la de Miguel Angel -exce-
siva y ridiculamente adjetivado de Dios Maya- hay datos comunes y
corrientes que no rebasan la horma normal de los dias y los aios
olvidables:

1899: Miguel Angel Asturias Rosales nace el 19 de octubre en
el tradicional barrio guatemalteco de la Parroquia Vieja, por el rumbo
de La Ermita. La madre era una profesora que se llamaba Maria; el
padre, un licenciado que respondia al nombre de Ernesto. Nadie sabe
por qué jamds uso el apellido materno, o tal vez nunca le importo a
nadie, ni siquiera a él mismo. Su apellido paterno proviene de un es-
panol que lleg6 a la Capitanfa General de Guatemala en el siglo XVII,
un tal Sancho Alvarez de las Asturias cuyo ardor genital multiplicé la
poblacién chapina en un dos por tres.

1901: ; A alguien le importa que este afio nacié Marco Antonio,
su unico hermano?

1904: Su padre es nombrado juez de primera instancia en Salam4,
donde Miguel Angel estudia los primeros afios de la primaria.
1908: De regreso en la capital, vive en la casa marcada con el

dos, casi lograrén que toda la obra lit

| olvido). . <
da en Ei 941: ; A alguien le importa que este afo nace su segundo hijo?

1942-1954: Por supuesto, acepta una diputaciér}. ,Recobra el
sentido comtin: se divorcia y, por supue_sto, acepta ser MINistro conse-
jero del Estado guatemalteco en Argentina. Queda huerfaflq de mz?dre,
Acatando la vieja sentencia que reza “El hombre es .e] nico animal
que tiene la capacidad de tropezar dos veces con la misma piedra”, se
conyuguicida con la hostil Blanca Mora y Araujo. Por supuesto, acep-
ta ser ministro consejero del Estado guatemalteco en Francia. El pre-
sidente Arbenz, faltaba més, lo nombra embajador en El Salvador,

pero, con una pequefia ayuda del famoso estratega Castilﬁlo Armas,
renuncia a su nuevo cargo diplomético y se acomoda la etiqueta que
mis le conviene en ese momento: la de exiliado.

1959-1960: Conoce a Fidel Castro en Buenos Aires y, por su-
puesto, se suma a los festejos del primer aniversario de la revelucién

cubana.- .
1962-1965; La hospitalidad del Estado argentino lo lleva a co-

se llena de vida, deja huella. El promo- |
tor natural proviene, casi por regla ge- | .
. (hoy 14 Avenida) y concl S-
neral, del frente de batalla: es unomaiés | oy A )y L B
.  cuela primaria en el colegio del pa-
de los trabajadores de la cultura, sea | : :
cual sea su disciplina personal. Puede | hesbedro-danma;Palacios v on ]
mencionarse ug ticng concier _uede - omingo Savio,
: ‘L Enua o 1912-1918: Cursa el bachille-
clase: jala parejo con los del gremio, |
lucha por ellos y con ellos.

nocer la carcel durante unas horas. Sus-
e pira por la presidencia del PEN Club,
s los votos en su contra le quitan los sus-
7 piros y lo llevan a exclamar la famosa
frase: “Arthur Miller me gané la elec-
cion, pero a mi no se me hubiera suici-
dado la Marilyn Monroe”.

1966: Continda bailando al son
que le tocan y, contradiciendo a Jesu-
cristo, sirve sin mayores cargos de con-
ciencia a dos senores: en agosto, en
Moscu, acepta el Hiperhipdcrita Pre-
mio Lenin de la Paz; y unas horas mds
tarde acepta maquillar, en Francia, la
Imagen alin mds hipdcrita del presiden-
te Julio Barleycorn César.

1968: Aunque muchas veces ha
dicho pestes de ellos, acepta el redun-
dante nombramiento que los indigenas
guatemaltecos le dan: “Hijo Unigénito
de Teciin Uman”. -

1969: Pronuncia la famosa y sa-
bia frase: “En Africa hace tanto calor
como en Escuintla™.

1970: Recobra una vez més el
sentido comin y renuncia a la Emba-
Jada de Guatemala en Francia.

1974: El 9 de junio, deja de res-
pirar para siempre en el Hospital de la
Concepcién, en Madrid. Sobre su fé-
retro -coronado por la bandera nacio-

Umi : ~ nal guatemalteca y el baston de Tectn
man- caen miles de lagrimas de cocodrilo y una que otra auténtica.

nimero 106 de la Avenida Central
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 rato en el glorioso Central. Sortean-

: . do escombros, ingresa en la Facul-

Los otros no: €sos llegaron para pro- . tad de Medicina; deja la pintura y

teger sus intereses personales 0 los de | . gedica a las letras; abandona tam-

un partido. Sus cartas credenciales es- " bién la medicina y se inscribe en la

tan falsificadas: le hacen a la escritura 8 g, 1tad de Ciencias Juridicas y
(0 algo que se le asemeja, pero en bur- |
i*

; Sociales de la Universidad de San
do) los domingos, le sacaron un acorde | Carlos.

al piano, como el burro que tocé la flau- | 1920-1922: Funda la Asocia-
ta. Son ajenos a la comunidad con la |8 (isn de Estudiantes Unionistas yla & &8
que habran de trabajar y eso también " revista Studium. Colabora en El Es- = |
s€ nola. " tudiante'y La Cultura. Contribuye a

El ejemplo de Victor Sandoval es " la fundacion de la heroica Universi-
‘Claro para el prom()tor natural. Poeta ' dad Popular, en la cual, sin dinero
€l mismo, una eKPIOSién de inventiva . de por medio, da clases de graméﬁ-
en su natal Aguascalientes: iniciador, |i ca y ensefia a leer a los obreros.
fundad()f de reViStaS, museos y estacio- E ( ;,Cuéntos seres humanos, hoy, es-
nes de radio y television, sostenedor de |  tarfan dispuestos a hacer 1o mismo?)
premios. Despojé a la cultura de pro- § Escribe La Chalana en colaboraci6n
vincia de sus matices pedestres: infun- & con otros universitarios irreverentes,
di6 alma universal a la cultura de pro- | y se gradda de abogado y notario.
vincia. Por supuesto que tuvo que es- [ En su titulo no aparece el nombre
calar los peldanos de las instituciones f de la Universidad de San Carlos,
culturales hasta llegar a ser directordel | sino el del dictador José Marfa
INBA. Eso y muchas cosas més. Un | Orellana, a quien ya deberfan haber
hombre de respeto por donde se lo quie- | borrado de los billetes de a un

ra mirar. quetzal... ;o serd que ésta es la inmortalidad que se merecen los
Sobre la capital chapina se mueve una ligera llovizna, pero los dia-

Cérl({jace alsgulr:ﬁas semanas Cuauhtémoc | chafarotes? :
‘Cardenas Solorzano designé a Alejan- 1923-1925: Es encarcelado por el mismisimo Orellana. Al sa- rios, por supuesto. ca . o - ¥ TPeN
dro Aura director de Socicultur, orga- | lir, publica su “patriarcal y racista” tesis El problema social del indio. 10", : becean: “La Patria se Inunda por Hijo Predilec
nismo que desde afios atréds viene pro- | Estudia economfa politica en Londres. Asiste a cursos sobre las reli-
B moviendo acciones culturales en la ciu- giones y los mitos mesoamericanos, impartidos por Georges Raynaud
- | dad de México. Pero hay que tener [ enla Escuela de Altos Estudios de Parfs.
presente que de acuerdo con la cabeza 1928-1938: En Cuba, pierde miserablemente el tiempo en un
- | funcionalatras. Y hubo administracio- f§ congreso de periodistas. Durante dos meses, en Guatemala, se dedica
| nes que para qué mencionar. Con el a gastar saliva dictando conferencias, Escoge un primero de mayo
_proyecto democrético de un gobierno | para fundar Exito, que pasa inmediatamente a ocupar un alto lugar en
- | democritico, la designacién de mi to- |8 la historia del periodismo planetario como el diario que posee el nom-
| cayo suena bien. Se deduce que Aura [} bre més ridiculo de todos los tiempos. Enseiia literatura en la Escuela
- | consolidard el proyecto del Instituto de |§ de Derecho. Colabora, faltaba mas, en el periédico gubernamental £l
- Liberal Progresista, del que serd echado dos ainos después.

Cultura de la ciudad de México. Sus
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MUY ESCASAS SON LAS VIDAS QUE CONCENTRAN
FECHAS EXCEPCIONALES EN SU RESPIRACION. EL
ﬁzfgg{)g%léﬁ ;) lgglz\s, ? SECAS, FUE UNO DE ESOS SERES

: QUI UNO J

PATET S CUANTOS DATOS QUE A
S Fue un pat0:i0 amiguero y bromista, querido y festejado por (0,
0s 10s que lo tuvieron a su alcance. Siempre guardé en cofres abier-
tos el retrato de bodz}s de sus abuelos. Desde chiquito, en los ojos se le
pegaron brujerias milenarias Y en los ojos creencias misteriosas. Tuvo

una enorme devocién por el Nazareno de | : 7
algl delara;
de muchacho, no hubo procesién en | glesia de La Can
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IS e e i Lo visia o [ & 1939 Sc conyuiicida con Clemencia Amado y queda huérfano,  en el equipo Maite. A 05,17 afos, en el Hotel Impecsal de Crastomala
licenciado ni doctor, o wmmgs | de padre. Para colmo -ya se sabe que las desgracias nunca llegan so-  conoce a Rubén Darfo 4 quien solo le quedab BSRo es de cuer-
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‘no se agarra de tif 11tos para ser un pro- ~ las-, nace su primogénito a quien bautiza con el inefable nombre de  da: “Vestido de levita, el Pantalén a rayas t:nc?’ l:ieve Ilnef o de un
- S e Don Rodrigo (cuyas futuras artes militares y polfticas, fervientemente. - divén, en una estancia no muy amplia. P:reéla ::n:y Zna&:m:r gEl rostro
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daban miedo, pero una vez, en la clase
de anatomia, se desmayé al encontrar
los dedos de un cadiver en su
portafolios. Fue redactor del legenda-
rio periédico universitario No nos tien-
tes. Le encantaba dar serenata y bailar
tangos y vals. Su primer viaje fuera de
Guatemala lo hizo rumbo a México, ;
donde conocié al supremo creador es-
panol Valle-Inclan, hoy también caido
en el olvido. No hubo protocolos, es-
crituras, expedientes y contratos que no
extraviara en madrugadas alegres,
cuando atn no lo asfixiaban las gomas
espantosas que vendrian mas tarde.
Rumbo a Cuba, se cortd la barba y la
vendid en un guateque organizado en
beneficio de los marineros malpagados
que conducian la embarcacion. En Pa-
ris, el primer dia que se asomo a un aula
de la Sorbona, el célebre profesor
Raynaud exclamé: “'jHe aqui un maya!”
Con tal de conocer Grecia, trabajo de
camarero en un barco. Por haber escri-
to un articulo en el cual conclufa: “;Qué
artista pierde el cine con Mussolini!”,
le prohibieron volver a poner un pie en
Italia. Su obra consentida era Leyendas
de Guatemala, y hubiese estado dis-
puesto a aprendérsela de memoria con
tal de salvarla del fuego o del olvido.
El tono de su voz era lento y sua-
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ve. Su actitud ante el préjimo era cor- e SRR

t€s, modesta y generosa. Segun el ex-

perto francés Roger Caillois, fue “el

portavoz de un universo hechizado donde, a cada instante, todo puede
revelarse furor y magia”. Nunca se arrepintié de haber escrito
amelcochadas frases que le servian para abrir su muy sintonizado pro-
grama radial Diario del Aire, difundido a través de La Voz de Guate-
mala entre por lo menos 130 anuncios desperdigados en dos emisio-
nes: -
pais de la asidua pnmavera, paloma blanca en nido de esmeraldas,
hada madrina del Quetzal, madre de las lluvias, abuela de los ri'os

dor Ubico, y sentia cierta fascinacién por decirle “compadre” a cier-
tos generales; pero también fue anfitrién de Pablo Neruda y de
Cantinflas. Un dia su madre se cans6 de enviarle dinero a México
para que publicara El sefior presidente, pero €l no se cansaba de gas-
tarselo en guaro. Por fin, a los 47 afios de edad, con la ayuda del
doctor Jorge Asturias, su primo, consiguié que se la editara Baldomero
Costa-Amic, luego de reescribirla nueve veces desde la primera hasta
la dltima linea. En Buenos Aires, el doctor Falicoff tuvo que internar-
lo dos meses en un sanatorio para rescatarlo de la opresion alcoholi-
ca. Durante una temporada, pernoct6 en la 13 Avenida 2-49 de laZona
1 de la capital chapina. Con su “profunda voz de bajo”, le fascinaba
repetir canciones folcl6ricas de muchas regiones latinoamericanas.
Crefa que la errata “SINLENCIO” era més silenciosa que la palabra
SILENCIO.

Era capaz de saborear quintales de alfajores y frutas disecadas
en el almacén de Maria Gordillo. En sus diversas residencias extran-
jeras, dio refugio y comida y aliento a todos los escritores y estudian-

Cafés Literarios
tunAstral-UAEM

Atlacomulco

miércoles 1 de abril de 1998 18:00 hrs.

Roberto Cuevas

Cuentacuentos ,
Universidad Auténoma de Querétaro

Casa de Cultura Isidro Fobeid
Av. Isidro Fobela. Centro
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tes latinoamericanos que tocaron a su
puerta: ;de qué otro autor latinoame-
ricano (de ayer, de hoy o de pasado
mainana) podria decirse 1o mismo?
ous muchas cartas a los parientes,
solfa concluirlas de este modo:

“Muchos carifios, besos, abra-
205 para todos, que Jesis de La Can-
delaria vele sobre la casa”, Todos los
dfas se levantaba a las cinco de 1a ma-
drugada. Muy ingenuamente, llego a
creer (ue las novelas habfan mejora-
do la perra vida de los mas pobres de
este continente catastrofico. El mero
dia que cumpli6 68 anos, se saco el
Premio Mayor de la Loteria Nobel;
las primeras felicitaciones que reci-
bié consistieron en 3 mil telegramas,
mAs un namero indeterminado de
chompipes que le hizo llegar el ge-
neral Da Gaulle; unas horas después,
el Banco de Suecia le entregd 62 mil
délares. Dicen que sus dltimos dias,
el Moyas o Chirimoyas tenia el aire
bondadoso de siempre, comedido y
monosilabico, y que en sus 0jos se
vefan sonrisas tranquilas.

A CASI CIEN ANOS DE SU
NACIMIENTO, ;AMANECE MAS
VIVO O ANOCHECE MAS MUER-
TO? Hay caddveres que cada dia que
pasa amanecen mdas vivos, y oOtros
que por las noches se difuminan un
poco mas en la memoria hasta que-
dar reducidos al despojo de otro pa-
limpsesto que ni siquiera huele mal.

Miguel Angel Asturias se nos muere un poco mas cuando uno
encuentra frases que €l escribié con implacable descuido (y que hoy
muchos prefieren esconder). ;Como no va a terminar de morirsenos
en palabras como las que rescaté el estudioso Horst Rogmann de la
ya citada tesis El problema social del indio?:

e e A, b e e
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Los pueblos indigenas son pueblos estancados donde se
paga demasiado culto a las tradiciones absurdas que per-
petdan sombras...

Los indios poseen un fondo racial insuficiente para la
vida... La raza indigena esta en decadencia fisiologica...
La acci6n deletérea del trépico ha contribuido a su dege-
neracion... Hagase con el indio lo que con otras especies
animales cuando presentan sintomas de degeneracion...
¢;Por qué no se traen elementos de otra raza vigorosa y
mas apta para mejorar a nuestros indios?...

Pero Miguel Angel Asturias resurge de sus descuidos -més lati-
noamericano e invicto y mas amable y vivo que antes- cuando cual-
quier lector abre alguna de sus inimitables obras e ingiere el agua
fresca de certidumbres como éstas:

Estamos podridos de palabras. En Améuca, donde nos
pasamos el tiempo cablegrafiando versos a la luna, ne-
cesitamos ideas... ;Qué espera la juventud? La respuesta

es desconsoladora y sencilla: espera tener sesenta afios.
Desgraciadamente entre nosotros el “divino tesoro” del
poeta no existe. La juventud es un conglomerado de ni-
nos educados en casa rica, incapaces de plantearse un
problema que no sea el nudo de la corbata, algunas veces
lo resuelve la mamd. El fracaso de nuestra juventud se
debe a nuestros sistemas educativos, Nos educan para ©

-

ser indtiles, respetuosos, crédulos e indignos de tener | "1

veinte afios,.. el odio, la pereza y la falta de ideas redu- kY

- mundo desde sus

Bajo la cripta
Martin Mondragon

H umamdad( es )
y rapina

Nosotros —incrédulos, utépicos,
anarquistas y pasivos, Humanos sin
razon ni vida— que contemplamos con
estupor la caida del muro de Berlin, la
creacion de la perestroika, la guerra
fraticida de los Balcanes, el eclipse
total de sol mas largo del siglo y 1a lle-
gada de la sonda Sagan a Marte, espe-
ramos con ansia la resurreccion de la
palabra.

Desde Heidegger, pasando por
Nietzsche hasta llegar a Jung y Ortega y
Gasset, no ha habido otro fil6sofo, artis-
ta, pensador, que ponga en crisis los prin-
cipios éticos, morales, politicos, religio-
sos y sociales de 1a humanidad.

Sélo algunos balbuceos en México
~Leopoldo Zea—, ciertas acotaciones
en Europa —Savater, Steiner— y gritos
ahogados en Estados Unidos —Bloom—
se han dado. Nada que comprometa al
ser mismo del hombre.

Nosotros —quienes creemos en la
palabra del Hombre, los que buscamos
los valores estéticos del arte y la rede-
finicion de la literatura— miramos an-

gustiados como las instituciones huma-

nisticas —léase facultad de humanida-
des y ciencias politicas, de la UAEM
y UNAM- pelean a sangre y fuego por
detentar el poder y arrinconar el cono-
cimiento en el «rinconcito polvoso que
le corresponde», para que no cuestio-
ne y no haga entrar en crisis a nuestro
sistema politico. Y todavia mas: las
ominosas declaraciones de parrocos,
juristas, politicos, académicos y artis-
tas, ponen en tela de juicio la obliga-
cion que los pensadores y creadores de
la cienciay el arte tiene para darle nue-
vas posibilidades de crecimiento espi-

ritual, cognoscente y corporal a los j6-

venes que reciben un siglo mas que

podrido.

- (Qué van ahacerlosmnosdels.b
glo XXI —que en realidad son del XX-

~ cuando se vean desolm smagua. ¥.

en hacinamiento, y quieran mirar el

espiritus maltrechos?
¢ Qué representara el arte si la natura-

leza muerta estd, antes de nacer? :Qué

- significara la literatura si el Hombre
cad&dﬂ es mds egoista, cadtico, transa,
- anarquista, solitario, tendiente al sui-
 cidio colectivo? ;Serdn los fantasmas -
dea ta ctb@m tica q, iene:

cen las encrgfas de nuestro pais. Es incuestionable que | superpotencias, las g\
nos odiamos con rencores de razas primitivas y cobar- gr*’tt lé O KRS ER SRR
dfas de hombres versdtiles. Cuando nuestro odio no tie- - w&x b " oy o e

- nerazon de ser, buscamos una formula que lo justifique, % &W_._a
~ prototipo de nuestro modo de sentir, enumara;iq qﬁ»gagg_& e}
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palabras vulgares que nos pint an de
cae mal”; ora se trata de una pqmna munn sociedad
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E Altamira, en gy
Los ecos de ¢
% tar la ingenuidaq y
3 e 3 espontaneidad de
Mathias Goeritz ° i
De sus esty.-
: dios del Bauhayg
ik aprende el criterig
Genaro Silva del arte total que
‘ pone en prictica
Mathias Goeritz fue uno de lo individuos capaces de ligar lo en el Museo Ex-
técnico y lo préctico, un persistente creador capaz de plar}tear perimental Eco:
una corriente tanto en las artes plasticas como en la arquitec- en la gran sala de
tura; para algunos fue un rebelde incontenible entre un to- “Las  Torres”
rrente de ideas. De joven, en su natal Alemania (Danzig), es- muestra codmo ex-
tudié medicina, filosofia, historia del arte y desde luego pin- periment6 en for-
tura. Tras el inicio de la guerra (1936) recorre el norte de mas y materiales,
Europa y Africa (Marruecos), plantea en Espafa, en 1949, 1sOpticas y esty-
crear la Escuela de Altamira (Santander), estudia con Mird y dios de planos ho-
algunos otros artistas abstraccionistas, el surrealismo y el rizontales que o
abstraccionismo. obsesionan enri-
En Guadalajara, México, invitado por el arquitecto Diaz queciendo su tra-
Morales, imparte en la universidad cursos de historia del arte, bajo.
distinguiéndose por promover en esa ciudad la apertura de Un lugar
galerias, en una de ellas: Arquitac, promueve una exposicion muy especial, Ia
que marca época: Klee, Tamayo, Moore, Gorky, Mird, el mis- sala de Los Har-
mo Goeritz y otros artistas exponen arte abstracto y proponen tos, retomando |a
lineas para los jévenes creadores mexicanos. H de hastio, al vo-
Inicia cursos de educacion visual antes que la universi- cabulario artistico
dad de Chicago, difunde las ideas del Bauhaus. Tras cinco que manifiesta el
anos de trabajo es invitado a la Universidad Nacional a im- distanciamiento
partir talleres de educacion visual, y la Universidad Ibero- : ; de los valores del
americana lo invita a crear y dirigir la Escuela de Artes Pl4s- Modela.de la.serplenieider Eco: arte respecto al de

ticas, y la de Disefio lﬂdUSt{'ia]- _ ; Con estos antecedentes generales sobre la obra de tan
COlﬂl{Ol'a con ¢l _arq_mtecto Luis Barragan, es la ipoc_a excelente artista, da principio el recorrido por las obras de
en que trabaja el expresionismo abstracto en obras como “Ani- = Mathias Goeritz que presenta el Museo de San Ildefonso en la

mal Hendo” y “Scrpi;ntC", para el museo experimental ECO exposicion titulada ”Los Ecos de Mathias Goeritz”, en la que
en las calles de Sullivan, hoy Centro Cultural El Tecolote.  se puede observar parte de su importante creacién, desarro-

__ _Planteando su concepto de arquitectura emocional, inicia con llada en México.

Barragan La Torres de Ciudad Sat€lite, antecedente directo La bienvenida que dan sus torres en el acceso principal,
de lo que sera en México la escultura urbana de mitad de si-  |os negros y los blancos, invitan al recorrido, collages, guaches,
glos g - cartén, hoja de oro y laminas metalicas corroidas por la oxi-

En la galeria Antonio Souza, lanza su manifiesto f’e 1105 dacién y un gran patio con “La Serpiente” del Museo Experi-
Hartos y en 1968 desarrolla el proyecto de la Ruta Olimpica  mental Eco, sobre una gran alfombra de pedrin blanco.

de la Amistad y frente al Palacio de los Deportes crea La Osa Una gran sala recoge los disefios de “Las Torres” que

Mayor. rompen con el plano vertical la horizontalidad de la ciudad.
En Villa Hermosa, Tabasco, trabaja con un grupo de  Disefios para el Pedregal, “Los Cristos”, sus “Mensajes” y los

productores plasticos en cinco plazas piblicas. estudios para los vitrales son el marco de esta exposicion.
Participa en el proyecto colectivo El Espacio Escultorico La exposicién nace como homenaje a la gran tarea que

en la UNAM (1979) con Hersua, Sebastidn, Helen Escobedo,  realiz6 en México y que dejo huella importante en el arte de
Felguérez y Silva. Posteriormente trabaja los prismas ente- |3 segunda mitad del siglo. Esta muestra expone 370 obras,
rrados en Chapultepec y “La Corona de Bambi™ en el Centro  djyididas en catorce secciones. La primera sala expone a
- Cultural Universitario y, en Jerusalén, “El Laberinto” y como  Mathias en retratos, guaches, de la influencia expresionista,
~ una de sus obras finales, una escultura urbana en Monterrey.  de sus obras en Berlin, Marruecos y Espaiia, en la Escuela de

— i - — - —

~ Caballero inglés expone
| Fil sl A5 ’ Genaro Silva

= Por primera vez este caballero inglés sale de su coto, a expo-  buscé su propio estilo, que segln los criticos, alternaba entre
~ner en América con una muestra organizada por el Consejo  manierismo expresivo y realismo exacto.

Bntémco en Londrgs. Pam ia cludades Washmgton, Méxaco # Para Spencer, la influencia de su padre fue decisiva,

y San Francisco. organista de iglesia y profesor de musica, lee a su hijo pasajes

o g Stanlgy Spenacr.pococonocido en América, cuyaobra  religiosos que influyen en su pintura. Asi como su servicio

’"m vez ha salldodcinglatem., sorprende al pablico con su  militar en Macedonia (1919) que lo lleva a pintar escenas

| ,._,,EplésuCa f' gumtwa, 62 obras llenan el segundo ni ivel del Cen-  militares.

.. | ~ Los desnudos que esta exposicion recoge demuestran

cnes ;rfvidas,, muestra un Spcnccr - maestria en el manejo del color y una etapa detallista; el cla-

> for ym)or, demuestran una yez - roscuro determina su trabajo, sus obras "Crucifixion™ (1921).

arﬁstas que no mn "‘La tentacion de San Antonio” (1959) dan muestra de ello.

ol b g

ardf con 60 dibujos deun unirchando un puente entre realidad fisica y espiritual.
dias, expuestos en el Cen- A orillas del Tamesis, Spencer desarroll6 gran parte de
’_" ffj’,_ _'"’ ﬂgnipp R Slets Sl su obra como lo muestra un paisaje tomado desd e su ventana.
an gjlwgnglésmfa - Alolargo de la exposicién Spencer trabaja telas y sus
$ ,‘, movidc ﬁma @}ngla;*-ff’”“gafdgs, como en el caso de Preece, una lencerfa en negro des-
nte popular. Le toca ;A"’fff .ﬂlbrlm;?_ el tramado y las cafdas de la tela; o en otros cua-

” | ~ dros se descubren puntos y tejidos propios de los ingleses. La
jue e goﬂ iﬁn de Stanley Spencer puede ser visitada hasta mayo
o ﬂ: r.-l Q:ntw Culturai Alte Contemporﬁneo.

us ;;,gy galgaias m Mémp. ha mrw dpmuestrag el manejo de planos y PerﬂpectiVﬂ que el color logra
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la vida. Las dos dltimas salas de Poesia Concreta y Arte Correo dan una
muestra de las posibilidades de Goeritz en la literatura y en la concre-
cion en las artes visuales. La dltima sala de esta magna expesicion se
concreta a mostrar los trabajos serigraficos, guaches y collages, muestra
definitiva y contundente de su trabajo.

Hasta el 26 de abril, San lldelfonso presenta la verdadera cara de
Mathias Goeritz; con muy buena curaduria y museografia, se colocaeste
recinto de la Universidad Nacional Auténoma de México en un sitio
especial en la promocién de la cultura.
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Miro en Meéxico
Genaro Silva

Después de cincuenta anos, Mir6 regresa a México con una exposicion
sobria y completa en cuanto a temdtica manejada. La primera exposi-
ci6n, organizada por la Galeria de Arte Mexicano, fue promovida por
Breton y Paalen desde Paris y por César Moro en México.

Hoy, el Centro Cultural Arte Contempordneo presenta a Mird con
89 obras (26 6leos, 60 dibujos, 3 arte objeto) que pertenecen en gran
mayoria al acervo del Centro Georges Pompidou de Paris, y unas cuan-
tas a la coleccion Gelman, asi como una obra de la coleccion Paule Adrien
Maeght.

La relacidon de Breton y Paalen es marcada por un profundo cono-
cimiento de la sensibilidad del pueblo mexicano, por 1o que promover la
primera exposicion del barcelones Mird en México resultd trascendente
en su momento, fue un gran salto para los artistas mexicanos conocer a
uno de los maestros de la pintura.

Pintor, escultor, grabador, litografista y ceramista, Mir6 peled hasta
sus dltimos dias con el matenial y los soportes para lograr su objetivo y
complacer su profundo momento creativo y su razonamiento en cuanto
a forma y espacio, en los cuales propuso una y otra vez su expresién
poética hallada en el surrealismo con Breton.

Mir6 expuso por primera vez en 1918 en la galerfa Dalmav de
Barcelona y er 1920 en la galeria Licorne de Paris. Hubo critica positiva
y ninguna venta.

En esos anos estudia Mird su propio sistema de signos que llevan
a una pintura espontanea, surgida esencialmente del inconsciente; de-
clar6 haber adquirido la meditacion de los arqueros zen. De ahi sale la
serie de pinturas tituladas “Ensuefio” que culminan en los sesenta, y las
pinturas conocidas como “Paisajes imaginarios”.

Algo importante de esta exposicién es el nimero de diferentes
técnicas que utiliza. Sobre todo su obra gréfica lo define como un gran
maestro de la plastica contemporédnea. Mir6 con estas técnicas promue-
ve un mensaje diferente, cargado del analisis del subconsciente. Por el
lenguaje iconografico propuesto, Mir6 se dispara del discurso plastico

surrealista por evolucion, no por contradiccion: se presenta como abs-
tracto, como innovador dentro de esa corriente y asi inicia una nueva
perspectiva del arte moderno.

Diego Rivera

Setenta y cinco aios de los noventa que vivié fueron
dedicados por Mird a las artes plasticas y le dieron el tiempo
necesario para experimentar y proponer, para estudiar y reno-
var. La constante competencia que se establecio con Picasso,
Dalf, Matisse y Chirico, entre otros, introdujo a Miré en un
camino diferente y lleno de sorpresas que todavia plantea re-
tos a los artistas mas jovenes.

El Centro Cultural Arte Contemporaneo ofrece en sus
espacios tres exposiciones magistrales: Mird, Spencer y parte
de la coleccion Gelman.
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Cuchillo y fruta frente a la ventana.

Montparnasse
en México

Genaro Silva

La estacion Vavin del metro de Paris guarda, para los apasio-
nados a las artes pldsticas, el inicio de un recorrido al corazon
de Montparnasse, el barrio de los artistas. Ahi, justo al salir a
la izquierda, esta el café La Rotonde donde el dueiio al inicio
del siglo, Victor Libion, recibia dibujos y cuadros a cambio
del consumo.

Tal es el ambiente recreado por la exposicion Homena-
je a los artistas de Montparnasse; los contempordneos de
Diego Rivera en la coleccion del Petit Palais, Museo de Arte
Moderno de Ginebra, que muestra 38 obras de Diego Rivera,
Amadeo Modigliani, Marc Chagall, Moise Kisling, Max Jacob,
Marevna Vorobieff-Stebelska, Maria Blanchard, Pinchus
Kremegne, Tsugouhauru Foujita, Michel Kikoine, Jean
Metzinger, Ferdinand Desnos, Jeanne Hebuterne, Tulio
Garbari y Natalia Goncharova, en el Museo Dolores Olmedo
Patifo.

En medio de estos pintores, Rivera hacia su obra cubista
y vivia con Angelina Beloff. Al morir el hijo de ambos, Rive-
ra pinta “Cuchillo y fruta frente a la ventana”, realizada tres
dfas después de 1a muerte del hijo y que significa el abandono
definitivo de Angelina Beloff y del cubismo. Esta obra es vis-
ta por primera vez en México: una naturaleza muerta en pri-
mer plano, con frutas brillantes y un cuchillo que parece man-
chado de sangre, y un horizonte de techumbres brillantes con
perspectivas cruzadas que muestran el entendimiento de las
teorias de Cezanne.

Para cerrar la exposicion, se incluye “El matematico”

de Rivera, ya sin cubismo, obra de la coleccion del Museo

- Dolores Olmedo Patifio,

En ese Montparnasse cayeron artistas de todo el mun-
do, crecieron todo tipo de corrientes: cubismo, futurismo,
tubismo, orfismo, fauvismo, etc., y eso se nota en la exposi-
cion del museo ginebrino ahora en México, 4

El Museo Dolores Olmedo presenta asf una exposicion -
soberbia en su curadurfa, bajo el marco de hermosas bovedas

y una museograffa limpia en blancos, y un excelente recorri-
do. El consumidor de museos vive una exposicién diferente,

creativa, ordenada y seleccionada para aprender, para disfru-

tar la armonfa lograda por muse6logos, musedgrafos,

curadores y administradores. Esta exposicion estard a dispo- f,."r*m i

Gonzalo Utrilla

9
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lres momentos
magicos

Genaro Silva

El museo José Marfa Velasco de Toluca recibe a Gonzalo
Utrilla con una exposicion que recoge algunos de sus trabajos
de 1997, con el titulo Tres momentos mdgicos alberga 25 obras
de formatos pequefios, con técnicas de 6leo y tinta sobre pa-
pel. Dionicio Morales describe tres momentos en la pintura
de Utrilla: el primero como el erotismo, elemento primero del
amor; el segundo como el color en la vida; y el tercero como
el dibujar y pintar, ejercicio basico de Gonzalo Utrilla.

Abre la exposicién un 6leo sobre papel que, como es
costumbre en Gonzalo, lo marca un trazo sobrio, comunicador
de fondo y forma; se extiende la exposicién a lo largo de al-
gunas obras a tinta china: “Jovenes y noviazgo impaciente”,
y “Para que fuéramos novios toda la vida”.

Gonzalo Utrilla demuestra una vez mas la importancia
de su trabajo y de su tenaz estudio, de una simplificacion de
trazos de la pertinencia del fondo y el manejo que siempre ha
tenido del color, sus tintas (aguadas) llaman la atencion en
cuanto trazo impresionista de quehacer plastico y de lo figu-
rativo de su dibujo; para Utrilla, el encuentro con la forma
emana como entorno, motivo del arte, toma importancia lo
violento de su propuesta, en la simplificacién entre los trazos
de su obra.

Contrario al aprecio y empefio que muestra el artista
por su trabajo esta la museografia, pocas veces hemos visto el
descuido del montaje de una exposicion como en este caso,
donde no tan s6lo demerita al artista y su obra sino también al
recinto. Cierto que algunos ejercicios museograficos caen en
cuelga cuadros, el caso se justificaria si no se contara con
mobiliario apropiado, siento que Utrilla merece un trato mas
justo, mas profesional porque €l si lo es. La obra amernita un
trabajo museografico serio, un estudio minimo del recorrido
y un trato especial de luz. La exposicion demerita desde la
cédula de presentacion, asi como la misma promeocion de la
exposicion, Utrilla forma parte del paisaje toluquenio, forma
parte de la comunidad plastica del estado y nacional, merece
respeto.

sicion del publico hasta el 4 de junio en el Museo Doloress

Olmedo Patifio, all4 por La Noria en Xochimilco,D. E.
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Martes 21 de abril de 1998

Maraton
de poesia

-

Dia Mundial de la Poesia

10:00 a 22:00 horas

Plaza Joseé Maria Gonzalez Arratia
i Centro, Toluca, México

entrada libre

A CONSEJO NACIONAL PARA LA CULTURAY LAS ARTES

Premio

VIDAS PARA LEERILAS

CONVOCATORIA DE APOYO A LA CREACION DE BIOGRAFIAS 1998

!I.‘l'il.f"'-i-‘li'..."'I.'l"..'..."l.'.I.l.ll‘.f."fﬁ.'."IlI'i..‘..l‘..'l‘ll"‘..*l.l"..‘i"l’l.i'l‘..'ll"l'I!"Il'.l-'-.liiﬁillliiliﬁl
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Con el objeto de dar a conocer la vida y la obra de personajes fundamentales de la historia y 1a cultura nacionales, el Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes, a través del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA) y Ja Direccion General de Publicaciones (DGP),

al premio “Vidas para leerfas” de apoyo a la creacion de biografias. Se otorgaran hasta cinco premios con un monto de $ 30,000.00
(treinta mil pesos 00/100 M.N.) cada uno, conforme a las siguientes bases:

BASES DE PARTICIPACION ;

1. Podrén participar escritores e investigadores mexicanos y | establecen en la presente convocaloria; de otra manera no seran
extranjeros inmigrantes o inmigrados. Quedan excluidos de esta | registrados.

convocaloria los frabajadores de las instituciones convocantes y los
beneficiarios de la convocatoria “Vidas para leerlas”™ 1996.

14. Se otorgaran hasta cinco premios de $ 30,000.00 (treinta mil
pesos 00/100 M.N.) cada uno. La DGP tendra un lapso de lres
meses para decidir si la biografia se publica en alguna de sus colec-

2. Los concursantes deberan enviar una biogralia inédita, escrita en rad
ciones ediloriales.

espafiol, de personajes mexicanos o extranjeros eminentes, falleci-
dos, cuya actuacion en la historia y la cultura nacionales haya sido
de relgvancia.

3. La biografia debera aunar al rigor histérico un estilo ciaro y
ameno gue facilite su leclura y se dirija al piblico mas amplio posi-

15. Las instituciones convocantes conformaran una comision de
seleccion integrada por especialistas de reconocido prestigio, cuyo
dictamen sera inapelable. Las aclas de dictaminacion seran confi-
denciales. E! jurado tendra la facultad de no asignar uno o varios de
los cinco premios e incluso de declarar desierto el certamen.

ble.

4. Quedan excluidas las tesis académicas como 1ales. 16. E! fallo del jurado tomar& en consideracion la originalidad de los
. proyeclos, sus valores literarios, su amenidad y el atractivo que

5. No podran participar obras gque se encueniren en proceso de ' ejerza en funcién de un piblico destinatario amplio, asi como el

contratacion o de produccién editorial. ' apego a los datos de las fuentes hisloricas documentales. Una vez

emifido el fallo se procedera, ante Notario Piblico, a la apertura de
los sobres con los datos personales de los postulantes y de inmedia-

6. La exiension de la biografia deberd ser de un maximo de 150 :
to se notificara a los ganadores.

cuartillas, sin aparato critico al pie de pégina. Debera estar escrita
a maquina a doble espacio, en papel tamario carta y por una sola

cara. 17. Seran descalificados los beneficiarios de olros apoyos del

FONCA de anos anteriores, gue no hayan presentado debidamente
sy informe final de actividades y documentado la conclusion del

7. E! aparato critico: las fuentes bésicas, nolas y bibliografia, no Y
proyecto creativo por el cual recibieron dicho apoyo.

debera exceder tres cuartillas.
8. Los concursanies deberan parlicipar con un seudoénimo.

9. Las biografias deberén entregarse por triplicado y engargoladas.
En las portadas debera ir el seudbnimo, el titulo de la biografia y el
personaje biografiado. |

incluira: el titulo de la mmfyro#;lade’oconolseug?rﬁm?a%el au|t§;
se incluira: e a, sona rafiado

datos personales del participanie: nt.arnb‘;';g.r domigﬂloogteléionohoa
extranjeros deberan incluir en este sobre, copia documenlo
migratorio expedido por la Secretarla de Gobernacion con el que

18. Los resultados se publicaran el 13 de septiembre de 1998 en
los principales diarios ds circulacién nacional.

19. No se devolveran los originales ni las copias de los trabajos no
remiados, los cuales seran destruidos, con €l objeto de proteger

os derechos de autor.

20. Si la publicacion de la biogralia es aprobada por la DGP se fir-
mara un contrato de cesion de derechos para una sola edicién. En
esle caso los autlores recibiran el pago de regalias por la venta de
la edicién. La fitularidad de los derechos de autor es de los

10. En sobre anexo cerrado

L e e e L L L e e L L e e L L R L e N Ly R L A L R Y e R R P LIS LR IR T I e M ’
: I A RN I EET Y,

acrediten su condicion de inmigrante o inmigrado. : . escritores, por o que de no llevarse a cabo la edicion por parle de

T . la DGP, quedan en libertad de cederla a litulo oneroso o gratuilo a

11. Toda la documentacién debera ser presentada o enviada a las | otro editor, slempre con el crédito de las inslituciones convocanies

- i oficinas de la Direccién General de Publicaciones, ubicadas en Av. | impreso en la pagina legal, con la siguiente leyenda: "L.a presenta
e Mexico-CWn 371, Col. Xoco, Deleg. Benilo Juérez, México, | biogralia recibié e premlo ‘Vidas para leerlas 1998' otorgado por el
i D.F, C.P.03330, tel. 605 85 89 y 605 40 80 exis. 181 y 174, Fondo Nacional para la Cultura y las Artes y la Direccion General de

Publicaciones del Consejo Naclonal para la Cultura y las Artes”,

21. Al presentar su solicitud los aspirantes aceptan de conformidad
las bases generales y los requisitos de esta convocatoria,
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Exposicién de grabado

[nauguracion: 13 de abril de 1998
20:00 horas

Restaurante Biarritz

5 de Febrero esq. Nigromante
Centro,Toluca, México

entrada libre
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Margarita Monroy Herrera

Margarita Monroy Herrera
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Comunicacion estratégica
; Como motivar e influir
en la gente hacia las
manifestaciones de la cultura?
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Gerardo Guerrero Huertas

La promocion y la difusion de la cultura es un es-
fuerzo continuo y necesario para atraer piblico a
los actos culturales. En este sentido, los intentos por
difundir las actividades culturales de museos, gale-
rias, centros de cultura, entre otros, han sido innu-
merables. Se ha intentado cubrir todos los medios
conocidos: radio, television, prensa, carteles,
tripticos y hasta las invitaciones personales. Sin
embargo no se ha tenido el éxito esperado. Los mu-
seos son visitados por personas que desean conocer
el pasado, el origen y desarrollo de las naciones, y
tambi€n porque en las escuelas lo dejan como tarea
extraclase. Lo mismo sucede con las galerias, las

bibliotecas, y con las actividades que desarrollan los

centros culturales oficiales o mdependlentes El pu-

blico que asiste es escaso y la mayoria de la veces

Krnesto Jiménez

s€ va con crerto desagrado que no sabe bien a bien a
que se debe. Los promotores, por su parte, sienten
que las tarcas de difusion que desarrollan son co-
rectas. Es necesario destrabar el nudo, romper la
inercia, acabar con el impassye.

Por lo anterior se decidid implementar el curso
Comunicacion estratégica para la promocion de la
cultura, dingido a promotores y difusores cultura-
les y a dirigentes y administradores de Organizacio-
nes e instituciones de cultura. Se parte del supuesto
de que, en la medida en que conozcamos a nuestro
receptor y que nuestra oferta cultural sea atractiva,
cn esa medida captaremos un mayor publico y
posicionaremos nuestra oferta. La necesidad de efec-
tuar un verdadero andlisis del receptor permitird
entender el entorno que lo define; de igual manera,
analizar nuestro producto es indispensable, pero
ahora, segtn las reglas de la investigacién de mer-
cadeo. Otra parte importante consiste en establecer
estrategias comunicativas, qué métodos se deben
utilizar para la seleccion de los mensajes y cudl es el
medio mds adecuado para transmitirlos.

Estas son algunas de las ideas que permearon
durante el curso que se llevé a cabo los dias 6, 13,
20 y 27 de marzo y el 3 de abril del presente aiio, en
la Casa tunAstral. Fueron cinco los ejes teméticos
que se abordaron: 1) Anilisis y diagndstico del pro-
blema comunicacional, 2) Andlisis del producto, 3)
La seleccion de la estrategia, 4) Estrategia de me-
dios y actividades de comunicacion y 5) Mecanis-
mos de evaluacion.

Una caracteristica importante que le dio una di-
namica particular fue el hecho de trabajarlo como
un taller, ya que los asistentes elaboraban su pro-
yecto de comunicacion estratégica conforme se
desarrollaba el curso. Los proyectos finales se entre-
garon para acreditar el curso, pero tambi€n serviria
para aplicarlos en cada una de las instituciones cultu-
rales en donde los participantes realizan su trabajo.

Para terminar, quiero comentar que el curso fue

impartido por Gerardo Guerrero Huertas, egresado
de la carrera en Ciencias de la Comunicacion por la
UNAM vy responsable de promocion y publicidad
de Universum, museo de ciencias de la UNAM.
Gerardo Guerrero se mostré con un alto dominio de
los temas que se abordaron. En mi opinion, y espero
que la compartan los asistentes, €l curso que impar-
ti6 abre otras perspectivas y da luz para intentar, con
renovados brios, establecer una comunicacién que
permita atraer mas publico a las actividades y mejo-
rar nuestras ofertas culturales.
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Asistentes al curso _ 4

Cimisary Gidinz Barsans
Manir Bivas Contis
CAaRios Mastsr Pesitin
oavivis Avis Bivis
Juan Casay Awu
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Cinco
primeros pasos

Alberto Chimal

1. Es muy dificil apostar por el futuro.
Por ejemplo, resulta muy interesante examinar la
obra temprana de Octavio Paz —los poemas atin
vacilantes, imperfectos de sus primeros afios— y
encontrar aqui una frase que hizo eco, muchos afios
después, en Piedra de Sol o Ladera este. O dar alla
con alguna idea, con un tema que, como una semi-
lla, ﬂorecw después en El arco y la lira, o en Blan-
co, 0 en Arbol adentro... En estas operaciones el
tiempo estd a nuestro favor, porque sabemos de la
grandeza presente de Paz: sabemos que en esos es-
critos de juventud, muchas veces torpes, reconoci-
dos con embarazo por su propio autor, se prefiguran
grandes obras, que admiramos y que perdurardn.

Pero no diriamos lo mismo, no lo pensariamos
siquiera, si esas “‘primeras letras” fueran publicadas
pro primera vez hoy. ;Qué distinguiria al joven Paz
de sus miles de contempordneos dedicados a la poe-
sia? ;Qué podria mostrar al editor para ver publica-
da su primera plaquette, su primer libro? Desde lue-
go, la calidad de su trabajo. De hecho, no es inaudi-
to que un joven llegue a la sublimidad al primer
intento, como Rimbaud. Pero no es muy frecuente.
No sucedi6 con Paz, que debio respaldar la promesa
de su talento, a lo largo de décadas, con trabajo y
bisqueda constantes, numerosos intentos, numero-
sos fracasos y triunfos parciales.

No conocemos el futuro y, en verdad, son pocos
los escritores jovenes que cumplen su promesa: la
gran mayoria de ellos se queda en el camino, sea
porque abandona la literatura, sea porque muere
antes de llegar a la madurez de su obra, sea porque
su obra madura es, para decirlo sin ambages, me-
diocre.

2. Por todo esto, siempre es dificil examinar un
primer libro, 0, como en este caso, la primera apari-
cién de varios escritores en una antologia: No hay

quinto malo, que reune a los ganadores del Primer

Concurso de Poesia de la Universidad Auténoma
Metropolitana. En ella, desde luego, pueden estar
los poemas primerizos de varios grandes autores del
siglo XXI, pero no lo sabemos con certeza. Y, desde

luego, toda alabanza hueca es tan iniitil como laque

se hace de un autor consagrado. (De verdad estdn
alli esas influencias que parecen evidentes? ;De

verdad hay tales o cuales atisbos de caminos futu-

ros? Es fdcil decir que todos comparten las preocu-
paciones de la Generacién X; es claro que todos tie-
nen, como se afirma en el prélogo, “conciencia de
un quehacer poético en ciernes™...

Por otro lado, la actitud opuesta: partir de la pe-

quefiez y escasa importancia de los autores presen-
tados (como hacen muchos resefiistas, y mds de un
antologista en prélogos o glosas) es estipido: hay
innumerables historias sobre los errores, cometidos
por ceguera o displicencia, de los criticos. Efectiva-

mente, el titulo del libro no es muy afortunado, la

calidad de los textos dentro de cada poemario es

JdiSpaNJa, en todos hay tosquedadcs ev:dcntcs....w

3. Se puede intentar lo siguiente: comentar los
textos de los cinco poetas antologados uno por uno,
sin pensar, en la medida de lo posible, en el pasado
ni en el futuro.

Son cinco poemarios breves, con titulos que bus-
can dar unidad a los poemas contenidos en ellos, y
estan ordenados, presumiblemente, del primero al
quinto lugar (esto no se dice en el libro, como, por
cierto, tampoco aparece quiénes fueron los miem-
bros del jurado del concurso).

Los clavos de fuego de la noche de Grissel
Gomez Estrada muestra varios momentos de la ex-
periencia amorosa: por igual de pasién que de re-
flexion, con un lenguaje mucho mds contenido que
el del resto de los autores premiados, pero a la vez
mas expresivo y evocador. Su tono es intimista, aun-
que muchas imédgenes aluden a los grandes temas
de la literatura sin apartar a los poemas de su tema
central. Hay que destacar, de ellos, “Petit oiseau”,
con estas imagenes del abandono y la muerte:

(...) En el otono

esperé que un viento

leal te trajera a mi lado,

pajarillo,

pero la nieve te habrd cubierto las garras,
la escarcha habrd congelado tus colmillos
pajarillo, pajarillo,

mis manos moradas pondrdn una ldpida
a tu memoria, a fu gran cuerpo
seguramente enterrado

bajo el hielo de una mueca miségina,

de una manana de invierno

en pleno tiempo de flores.

Aroma general de mi tiempo de Mario Rivas
Cortés pretende ser un paisaje: un conjunto de ins-
tantes que definen, si no a una generacién, por lo
menos a una persona. La musica de esos instantes
funciona mejor que los juegos con la disposicién
del texto que a veces se ensayan, y llega a momen-
tos mas brillantes que los de cualquier otro poemario.

- Por ejemplo, los que se encuentran en “Partida do-

ble”, una curiosa “historia de renovaciéon™

(...) tu perdiste

y lloré y lloré hasta el morir

tu ganaste

ylloré y llore

nos pusieron una musica extrana
y bailamos un rock and roll
sobre los pétalos de una tumba
usamos también un par de costillas
para rasparlas y

cantar nuestra partida

Y partimos.

Imago de Carlos Manuel Pineda es el mds expe-
nmental de los cinco poemanios, y también el mds
variado. Sobre todo, €nsaya, como su titulo sugiere,
diferentes formas de sugenr impresiones visuales,
no sélo mediante las palabras, sino; como Apollinaire
Yy sus sucesores (y de modo aun mds radical que
Rivas), mediante la disposicion de las letras en pa-
gina. A veces dificiles de leer, los poemas menos
ortodoxos sorprenden por su ritmo y sus asociacio-
nes libres.

Nostalgia de los bihos de Ramfis Ayds Reyes
combina poemas en prosa y en verso. Ayus puede
ser visto como el poeta mas interesado en los te-
mas, y menos en la forma, de No hay quinto malo,
aunque se puede advertir el uso constante de una
sintaxis clara, frases coloquiales y, sobre todoenla
prosa, fragmentos narrativos que se acercan al afo-
nsmy dan al conjunto un tono ligero, Cltoelhﬁlk‘lk.‘. -3
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Equmbnos enla anlla de Juan Casas Av:la st
tal vez, el menos logrado de los pocmanos del hbro.i 4
varios de sus textos parecen const;:u;dos a pamr de
variaciones sobre un par de versos iniciales, menos

evocativos que reflexivos. Pero destaca en ellossu _j: |
insistenciaen la nostalgla, tratada con modo lrémgo

en “Encuesta” y “En mi pais”. Més que la ideade

- comienzo a la que alude el titulo del poemario, csta
ironia puede ser una rica veta de [ pocmas ala mane-
~ rade Gerardo Deniz o Gabriel Zaid. _j_:;-

- 4. No es seguro que alguno de estos cmco b
 tas llegue ¢ a dar una gran obra. Y segui 4 sin wlﬂ“
por mucho t:cmpo Pm. con un pooq daauc.nc lle-
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garemos a saberlo. Es muy dificil apostar por el fu-
turo, pero vale la pena.

Grissel Gomez Estrada, Mario Rivas Cortés,
Carlos Manuel Pineda, Ramfis Ayus Reyes

y Juan Casas Avila. No hay quinto malo.
México. UAM. 1997. 120 pp. Molinos de

Viento, serie poesia 119.

Giinter Grass: Es un
cuento largo

Miguel Gasteasoro

A pnincipios de este ano se editoé en nuestro pais el
~ nuevo libro del escritor alemdn, Giinter Grass: Es
un cuento largo.

En la actualidad, Grass es reconocido como uno
de los escritores mds representativos de la literatura
alemana contemporinea. Sus libros: El tambor de
hojalata, El gato y el raton y Anos de perro, obras
que forman parte de la llamada trilogia Danzig, le
han merecido uno de los lugares mds prominentes
en el ambito de 1a narrativa.

Es un cuento largo -titulo adecuado en lengua
espaiiola- es un relato donde tiene lugar la recrea-
cion de la historia de Alemania, mds o menos a par-
tir de la mitad del siglo pasado hasta nuestros dias.

~ Theo Wuttke, o Fonty, como también se le conoce a
“lo largo de la narrativa, es el personaje que camina a
lo largo del Muro de Berlin -0 lo que resta de €l-
acompafiado de Su-sombra-de-noche-y-dia, estable-
ciendo un didlogo que los llevard a recorrer la histo-
ria de Alemania. Dicha historia es recreada por €l
autor mediante diversos recursos como las cartas que
Fonty escribi6 a sus familiares y amigos, ¢l descu-
brimiento de archivos y documentos que amplian
ciertos hechos no del todo conocidos por la opini6n
~publica, y los recuerdos tanto de €l como los de

i Hoftaller, que lo acompafia usualmente por todos

lwﬂs- AL, s

~ La caracterizacién de estos dos personajes est4
- coloreada hébilmente por el autor, pues los describe
~ muy diferentes el uno del otro, tanto en aspecto fisi-

- co como ideol6gico; siempre en discusion en cuan-
~ toalaveracidad y sentido de los hechos de la histo-
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Sin embargo, un poco de paciencia es el remedio
para asimilar la lectura y deshilvanar la trama que
continuamente se elabora una y otra vez, volvién-
dose fascinante por su complejidad y misterio,

En términos generales, es un relato muy satis-
factorio que una vez lefdo deja esa estela fantdstica
como para retornar a ¢l una vez mas, y disfrutarlo
por segunda ocasion.

En £y un cuento largo, Grass intenta quitarle 1o
mudo a la historia (Istoria). Aqui no me dejo de pre-
guntar: ;Lo habrd logrado? Como su nuevo libro lo
sefala: eso es un cvento largo.

Gunther Grass. Ey un cuento largo. Alfagua-
ra. México. 1998, 793 pp.
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UAEM:
Legado discogrdfico

Gaston Pedraza Munoz

La musica en general recoge formas de vida perso-
nal y de cada pais; de 1igual manera los composito-
res recrean el sentir de la sociedad en general al in-
terpretar sus melodias.

Hay que establecer que la misica hace viajar en
espacio y tiempo; la misica es la manifestacion de
un pueblo donde se contextualizan hechos histori-
cos y hasta romances tortuosos. La sociedad canta y
en este sentido las canciones se convierten en la his-
toria de cada pais, transformédndose asi en parte del
contexto mundial.

La Universidad Auténoma del Estado de Méxi-
co (UAEM), en su afén de continuar con la difusion
de la cultura y consolidar la formacién de los gru-
pos musicales pertenecientes a su comunidad, pre-
senta un par de discos compactos que contienen una
parte de lo que se realiza, con calidad, en la UAEM.

Estos materiales discograficos se titulan Musica
Cldsica en Nuestra Universidad y Misica Popular
en Nuestra Universidad. Las interpretaciones son
un verdadero placer para el melomano de corazon,

Musica Cldsica en Nuestra Universidad contie-
ne temas interpretados por el Dio OME, integrado
por Teresita Sdnchez Vértiz Ruiz al piano y Jairo
Saquicoray Avila al violoncello. En Siete variacio-
nes sobre el tema de La Flauta Mdgica de Ludwig
Van Beethoven recrean el sentir romantico de ma-
nera integral,

El Ddo Parra-Medrano, compuesto por Félix
Parra Aguilar al violin y Roberto Medrano Escobar
en la guitarra, presenta dos piezas de inigualable

“hechura: Sonata de Niccolo Paganini y La bella cu-
‘bana de John White.

El Ddo Tenor y Piano, integrado por José Bosada
Ruiz y Tatiana Livinskaya, ofrece las piezas Non li
scordar di me de Ernesto de Curtis y O sole mio de

o e SeE g

~~ El Dio Rico-Romanoff, integrado por Horacio
- Ricoal como y por Marina Romanova al piano, en-

regan Romanza de Georgy Sviridov, obra que for-
~ ma parte de una suite de varias piczas que tratan de
trar una obra del poeta ruso Sergei A. Pushkin ti-
4 ventisca, en la que narra la historia de la
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Coml Universita-,
dicién musicalen

¢l Estado de México; bajo la direccién de Pablo
Mazariegos Dubén es una agrupacion que maneja
repertorio variado y atractivo. Nos entregan cuatro
melodias de singular interés para quienes disfrutan
la musica coral: So ben mi chi a bon tempo del maes-
tro O. Vecchi; Matona mia cara del compositor
Orlando Di Lazzo; Ay mi Dios de Pedro de Cristo y
Gopak de Modesto Mussorgsky.

Miisica Popular en Nuestra Universidad es la
muestra clara de que hay gustos para todo. El pro-
grama de este disco lo conforman el Trio Luz y Som-
bra quienes interpretan Dime que sf de Alfonso Es-
parza Oteo y Rayundo el Sol de dominio popular.
Corazon Caliente, cuya formacion data del ano de
1966, presente dos melodias, cada una de singular
interés por la interpretacion que realizan Luz Car-
denas en la voz y Miguel Jaimes en la guitarra: Ra-
zon de vivir de Victor Heredia y La mujer ladina de
Joaquin Pardavé. El Dio Cuicatl se form6 en €l afio
de 1975, ha sido uno de los primeros difusores del
canto latinoamericano en el Estado de México y esta
integrado por Patricia Ocampo Valdez y Rogelio
Marin Rebollo. A través de veintid6s afios de labor
se han mantenido como uno de los grupos mas re-
presentativos; aqui aparecen con Viva el Peri y El
cantar tiene sentido.

El grupo Kutzi estd identificado como parte de
la UAEM y no es gratuito pues su trabajo desde hace
mas de quince aios lo consolida como una agrupa-
cién que rescata la musica latinoamericana y la
musica popular mexicana. Ellos proponen Volverdn
de su propia autoria y Escuchemos del Grupo Savia
Nueva de Bolivia.

El rock urbano esta representado por Gatos de
Azotea con la cancién Lado positivo de Pedro
Sandoval, integrante del grupo; este tema es algo
que hacia falta a estos discos tan institucionales,
Gatos de Azotea van a la pelea de los espacios don-
de antes no se podia expresar el sentir juvenil.

Dos rondallas y dos estudiantinas cierran el dis-
co; la Rondalla Universitaria entrega Te sabré espe-
rar y No hagas llorar a esa mujer; la Rondalla
Nezahualcoyotl presenta La razon de mi melanco-
lia y Adids amor.

La Estudiantina Real ofrece Amémonos y la Ne-
gro y Oro, Marimba y La Negro y Oro.

Las estudiantinas y rondallas son parte ya de la
tradicion de esta universidad y es grato escucharlas
en este matenal discografico pues son agrupaciones
que soportan el nombre de la UAEM en cada una de
sus presentaciones.

Esos dos materiales brevemente reseiados for-
man parte, ya, del legado que la casa de estudios
ofrece a los universitarios y al publico en general.

La presencia de los
artistas, ;jnecesidad
social o de minorias
elitistas?
Ideas sobre el arte a
partir de Arnold
| Hauser

Gustavo Velazquez Jr.

- Una obra de arte no es solamente materia con deter-

minada forma. Es el producto sobresaliente del tra-
bajo y de la imaginacion del ser humano, hecho con
habilidad y técnica, asi sea un poema, una vasija o
una pintura,

El arte culto, que muchos entienden como ex-
clusivo para un grupo o €lite, es producto del estu-
dio de una disciplina artistica y ha sido un instru-
mento en el desarrollo de la conciencia humana; uno
de los medios para conocer la naturaleza y los fené-
menos que la rodean; cristalizacion de las formas
que son significativas y simbdlicas en la vida del
hombre; vitalidad limpida de la cultura; energia de
los sentidos que convierte perpetuamente la materia
inerme en formas o imdgenes plenas de vida. Sin
embargo, el arte popular, o arte del pueblo, es es-
pontdneo, revela sin artificios el alma y la concien-

~ cia del pueblo, es herencia infinita, generacién cul-

tural que han legado nuestras viejas culturas, y que

My

a un mundo superior de belleza. La presencia

eleva : * :
ecesidad social mas

de los artistas populares €s unan

que el llamado arte culto. :
Desde siempre, la relacion entre arte y sociedad

ha sido un tema manejado como algo conocido por
todos, pero s6lo algunos tedricos de la sociologia
han abordado el problema, sobre todo por exigen-
cias de orden politico. Algunos lo han tratado como
un planteamiento oportunista, tal como OC}II':[‘IO en
14 [lamada corriente art nouveau que, en México, se
trat6 de implantar entre los 20 y.los 40. Otros han
buscado para explicar la diferencia entre ¢l arte cul-
to y el arte popular fundamentos filos6ficos. Algu-
nos. mas arriesgados, han buscado a través de la
antropologia pero sus planteamientos carecen de un
estudio metodico de situaciones concretas en que
aporten y validen ideas reguladoras con base en una
filosofia exenta de polémicas.

En 1952. Armold Hauser publica sus teorias en
Historia social de la literatura y del arte. Entre otras
cosas, en este trabajo se plantea la validez del arte

pular como expresién colectiva del arte. El texto
abarca desde el paleolitico hasta le creacion cine-
matogrifica de los afios 50, por lo que uno de
los més fieros detractores de Hauser, el sociblogo
Gombrich, sefiala que “mds que un telescopio para
observar y analizar la distancia, las ideas de Hauser
son un caleidoscopio que distorsiona y repite los mil
colores de nada””; culmina su critica al decir que “su
historia social es tan solo una historia de ficcién”.

Hauser decide no contestar las criticas y dedi-
carse a la estructuracion de por qu€ es necesana la
existencia de una historia social de la literatura y el
arte y no una simple historia. Las formas de expre-
sién estan ligadas a la sociedad, no son formas gra-
tuitas o simplemente figurativas; sirven, son dtiles
o niegan algo pero en forma concreta; asi, segun
Hauser, se debe estudiar el arte.

En 1952, en la revista Art News, publica un en-
sayo donde implicitamente responde a sus criticos
al argumentar: “debemos ver ahora las obras de arte
con 0jos diferentes a los de una o dos generaciones
atrds, €sta sera la razon de estudiar el arte a partir de
situaciones concretas, significativas, socialmente
condicionadas; sélo a través de un punto de vista
socioldgico sera posible superar la idealizacion en
la que ha estado el arte, para analizarlo con base en
la interaccion entre su dindmica intema formal y téc-
nica y la determinacion social™.

Para Hauser toda creacion artistica es trabajo
humano para consumeo social, y no una faena sin
sentido de un individuo. El problema fundamental
de la sociologia de la cultura es establecer el grado
de la relacion entre el trabajo del creador de las obras
de arte o el artesano y la sociedad; tales obras nunca
han sido elementos auténomos. Hauser sostiene que
todas las creaciones del arte ticnen origen en la in-
dividualidad, sobre todo las llamadas artes popula-
res y adquieren validez cuando se considera al ente
crez}dor como un vehiculo de la expresion de grupo
Social en que estd inmerso, y no en un mero acto
individual desquiciado o aislado del contexto social
0 grupal.

En su libro Introduccion a la historia del arte,
escnto y publicado en inglés en el aiio de 1957, tra-
ducido al idioma ¢spanol hasta 1961, senala,
contrapunteando al espaiiol Ortega y Gasset, que
“estudiar el arte, no es abrir una ventana al interior
del arte o del creador, sino una ventana para mirar al
exterior, al entomo de cada artista o artesano crea-
dor. En el estudio sociolégico del arte el camino es
dificil, pero su resultado verdadero, ya que nos pre-
para para la toma de conciencia de su estructura
COmo l}ecl'go de la sociedad, conocer los por qués de
la reahzqcnén del arte y buscar el método valedero
para analizar y estudiar en su complejidad a las obras
O creaciones de los individuos, como expresiones
de la colectividad de 1a que surgen, serd posible solo
mediante la estructuracién de categorias dindmicas

en si mismas, al margen de silogismos puesto que.
en la historia las cosas no son del orden de si no esto
es 1o otro como se considera dentro de la I6gica que
NOS enseian en las escuelas”. Hauser maneja una
gama de posibilidades de la cultura dentro de la so-
clologia del arte y la cultura: arte urbano, arte del
campo, cultura de la burguesia, arte del materialis-
mo cientifico, lo que lleva a los detractores de
Hauser, sobre todo a Gombrich y a Wolfflin, a decir
que su teoria puede reducirse a relacionar dos co-
lumnas: una de los estilos y obras de arte, y otra de
las categorias sociales a lo largo de la historia de la
Humanidad con las que se va tropezando Hauser.
Contra la historia social de la literatura y el arte
propuesta, por Hauser se han opuesto siempre los
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que pretenden sostener vigentes las arcaicas formas
de clasificar el arte, con tal de sostener sus propios
privilegios y prejuicios, y los que quieren permane-
cer dentro de la absurda clasificacién que los go-
bierno en el poder han implantado, no sélo como
concepto de arte sino mds auin de cultura.

A lo largo del andlisis que realiza de la histona,
se observa que los criterios para clasificar el arte y
la cultura son producto de la clase en el poder, en
todo gobiemo se ha impuesto el cniterio de la clase
en el poder. Queda como fundamento, para emitir
juicio de si es arte 0 no sobre toda obra de creacion
del hombre, un método de juicio integrado por tres
factores: sociales, técnicos y formales, entendiendo
como tal el andlisis o explicacion de la creacion en
cuanto s6lo tenga significado personal o para un

grupo.

Ali Chumacero

Una aportacion de Ali

Chumacero a la

literatura
Arturo Trejo Villafuerte

Las aportaciones de Ali Chumacero a la literatura
mexicana son vastas y variadas. Una de ellas, acaso
la mis importante, es la de su concisa obra po€tica
que lo emparienta con Juan Rulfo, en la medida en
que ambas contienen una intesidad poco vistaen la
literatura nacional; otra aportacién fundamental son
sus notas criticas que van de las resefias a los ensa-
yos y, sobre todo, las siempre informativas solapas.
Otra de sus aportaciones fundamentales €s ser maes-
tro, habernos ensefiado muchas cosas sobre la lite-
ratura, tanto en su aspecto anecdético como en la
teoria de lo que debe y no debe ser la poesia, por
ejemplo. Un maestro que sabe y sabe ensefiar lo que
sabe es un sabio, entonces hay que seguirlo y apren-
der de él.

Pero hoy quisiera hablar de un trabajo que es
poco considerado y apreciado, que e€n ocasiones ni
el lector ni el autor saben siquiera en qué consiste.
En un trabajo que ha realizado Alf en forma infati-
gable y que, de muchas maneras, es la obra negra de
los monumentos que forma la literatura: el trabajo
de edicién.

El editor es el arquitecto de muchos destinos.
Dicen que Juan José Arreola revisé Pedro Pdramo
de Juan Rulfo y que, por esa mano del destino, la
novela cambi6 radicalmente y se volvi6 lo que hoy
conocemos. Pero también hubo otra persona en ¢l
proceso de hacer de un manuscrito un libro: Ali
Chumacero.

Su labor como editor, de éste y otros tantos mas
libros, tiene que ver con un gusto estético, con las
lineas dgata y los cuadratines, con las familias de
letras y los tipos, con la seleccién de puntos y con
una idea concreta de lo que debe ser un objeto bello
Y propositivo llamado libro. Por lo general, el autor
deja el manuscrito yse olvida de todo lo demas, pero
¢n realidad ahi comienza el verdadero camino de lo
que puede ser el libro posible: desde la seleccion de

la caja, hasta escoger el tipo de papel. Alf ha partici-
pado en la formacidn de colecciones y series, su 0)o
clinico para todo lo que tiene que ver con el proceso
editorial es acertado y concienzudo. El visualiza fa-
milias de letras, puntaje y caja con tan sélo ver el
material: no es lo mismo un libro de prosa que otro
de poemas, no es 1o mismo empezar con texto corri-
do que con una capitular, Cada libro también tiene
SUS propias exigencias.

Hace algunos aiios, tres o cuatro, yo cuidaba la
edicion de los poemas de Ariel Valero, libro que Ali
también revisd de manera concienzuda y metodica,
Ese volumen forma parte de una coleccion que ela-
bora la Universidad Auténoma Metropolitana-
Azcapotzalco y, de hecho, partfa de un patrén y mo-
delo ya sumamente elaborado; sin embargo, Alf, al
ver el libro, inmediatamente corrigid la caja y sefia-
16 unos errores de apreciacion tipogrifica. Bien se
podia haber quedado callado y dejar que la colec-
cion siguiera con sus defectos y virtudes, pero
visualizé el error e inmediatamente lo sefialé para
que se comrigiera y, obvio, el libro quedara mejor. El
trabajo de editor es dificil y complicado: si todo sale
bien y se logra el libro sin erratas, todo el mérito es
del escritor y de la editorial que lo proyecta; pero si
existe un error, inmediatamente se vuelve la vista
sobre aquel que se hizo cargo del libro desde que
lleg6 a sus manos y hasta que sali6 publicado.

En estas €pocas en que cualquier sujeto armado
de una computadora piensa que ya puede disenar y
armar una edicin, es necesario y de nueva cuenta
volver a medir con el tipmetro, confiar en el olfato
del editor y hacer uso del sentido comuin para lograr
ediciones bellas y bonitas. La tecnologia por si sola
no hace el milagro de un libro bien hecho ni mucho
menos puede llegar al nivel de la correccion y la
revision escrupulosa y metédica de los textos. El ojo
humano entrenado, como los laboriosos ojos de Al{
que han visto pasar infinidad de ediciones bajo su
manto protector, es el mejor elemento para lograr
que el libro en su complejidad y como el medio de
comunicacion mas humano que existe, adquiera su
verdadera categoria de simbolo cultural. Le debe-
mos tantas obras negras a Ali, tantas arquitecturas
literanas que como lectores y escritores tenemos una
deuda impagable. Lo mejor de la literatura mexica-
na de hoy ha pasado por los ojos y la sensibilidad
del maestro Chumacero. Por eso en forma de ora-
cion y plegaria y, mientras Ali se encargue de cuidar
una edicién, tendremos que decir que “Ahora y en
la hora de nuestra edicion, Ali Chumacero”, “cuan-
do querramos un libro sin erratas, Ali Chumacero”,
“en la hora y en’el momento de nuestra literatura,
Ali Chumacero”, amén.

Nuestros locos
contraculturales

Blanca Alvarez Caballero

Esos seres extrafios que deambulan por las sombras.
ILos vemos caminar bajo la noche o una “tarde llu-
viosa en gris cansado”, con los “drboles marchitos™
0 en un cuarto solitario mientras fuman, Arrastran
su tristeza paso a paso, de acera en acera, de ciudad
en ciudad. Los vemos pensativos en azoteas de al-
tos edificios; inméviles, como satélites, en los puen-

tes peatonales. ;Se les reconoce por su aspecto? A
veces, no siempre. Hay uno que tiene un dejo de
romantico (en el sentido de la decimonénica corrien-
te, no del simplista concepto actual de “romanticis-
mo"’) estd palido ~generalmente es de piel blanca-,
viste ropa fuera de moda, le gusta la pana y el ter-
clopelo oscuros y elegantes, le gusta vivir dentro de
la clase media o en la alta; es solitario, cortés, ama-
ble, de mirada triste permanente, enjuto por natura-
leza, de preferencia de cara alargada, ama los luga-
res tranquilos, con poca gente, puede dedicarse al
arte y, al mismo tiempo, trabajar como contador, lee
a Edgar A. Poe, las peliculas de terror y puede o no
suicidarse. Las playas son de su agrado y, si es buen
poeta, le compone al mar: “Quiero morir cuando
decline el dia / en altamar y con la cara al cielo”.
Para él hay temporadas de felicidad: de exceso de
alcohol, droga o sexo; de flojera, también de depre-
sion, puede tener varios amores, morir a causa de
uno muy fuerte o de la enfermedad que esté de moda:
tuberculosis, SIDA, etcétera.

El loco existencialista toma decisiones respon-
sables en relacion con el futuro inmediato; se queja
de todo: de la sobrepoblaci6n, la vulgaridad de la
gente y, sobre todo, de la deshumanizacion. Suele
parecer un tipo normal, un poco nervioso, de apa-
riencia intelectual, con lentes o sin ellos, toma mu-
cho café y, por supuesto, es ateo, ya que acepta el
principio sartreano de que la existencia precede a la
esencia; esto es, que primero existimos y después
decidimos inventar la existencia de un Dios a causa
de la soledad o de la impotencia para resolver situa-
ciones. Por ser muy racional, el existencialista lleva
un ritmo de vida estable (a diferencia de los altiba-
jos del romantico).

El roquero representa otra categoria importante,
aunque no incluyo a todos los metaleros que pasan
por la calle, sino al roquero solitario y timido. Tiene
el cabello largo, limpio y brillante. No estudié nada
porque sus papds son pobres y estan divorciados.
Trabaja como empleado en una tienda donde ven-
den discos o0 en una pizzeria. En su walkman escu-
cha a Real de 14, toca la guitarra y compone letras
como las de El TRI. Fuma mucho. Usa pantaion y
chamarra de mezclilla negros, tenis oscuros. El
roquero desmadroso, ademas de vestir como el an-
terior, porta arracadas de plata, pulseras de cuero
que le regald la novia y playeras con dibujos de cra-
neos. Camina dando saltitos. Odia a los americanos
por giieros y explotadores, justo lo contrario de él:
prieto y jodido. Sin embargo, toma conciencia de
que debe aprender inglés sino no entenderd lo que
canta Poison (asi de contradictorio es). Si esta des-
empleado estudia inglés y computacion.

El roquero de dinero estudia Comunicacién en
el ITESM, tiene su grupo de rock, donde no le va
tan mal; su papd le regald los instrumentos y un co-
che del afio. Ya tiene sus primeras composiciones,
aspira a ser el mejor guitarrista de México y a andar
con una super modelo americana. El no se viste con
ropa oscura y de mal gusto, como el roquero pobre,
a quien considera un fracasado. El chavo de lana
estd a la moda en todo, usa ropa provocativa estilo
Jim Morrison o Axel Rose. El pap4 lo exaspera con
exigencias de que se corte el pelo y deje la misica;
lo quiere como asesor de la empresa, pues hay que
Ser progresrsta, no un bohemio burgués. El chavo
no deja la musica porque lleva el arte en las venas.

El loco hippi o jipiteca de los 90’s ya leyé mu-
cha literatura de la onda, adora la obra de José

Agustin, excluyendo las tragicomedias pues se re-
siste a conocer de su pais. Este loco se cree cultiva-
do s6lo porque conoce la obra surrealista de pinto-
res europeos y mexicanos, porque ya leyo a Allen
Ginsberg; sabe que la droga lleva a la ruina, por eso
no se deja llevar tan facilmente por ella como lo hacia
el loco de los 60’s y 70°s (a menos que sea america-
no o que pertenezca a la generacién x). Practica la
meditacion, la dianética, vive el New Age y estudia
psicologia. Piensa que Freud no sirve para nada (o
casi por obsoleto) y que sus padres nunca lo com-
prenderan. Se refugia en las fiestas y en leeroque le
lean las cartas. S1 es mujer y tiene mucho dinero se
lanzar4 al modelaje o a la conduccién de programas
esotéricos o de blues, jazz y rock.

El loco pintor es excéntrico en su forma de ves-
tir, sin que importe la clase social a que pertenece.
Su ropa casi siempre presenta manchas de pintura.
Pinta desde adolescente o desde nifio. A sus
veintitantos ya es profesional en su 4rea. Admira a
Picasso y a Van Gogh. No gusta mucho de la pintu-
ra tradicional (naturaleza muerta, balcones, etc.) pero
se quita el sombrero al observar el trabajo de
Rembrandt. Detesta pintar bodegones ¢ iglesias ba-
rrocas; s6lo los pinta cuando necesitd dinero urgen-
te para comprar material. Su gran sueiio es montar
una exitosa exposicién individual en Francia e in-
novar, cueste lo que cueste. No le importa morir
pobre o demente, el chiste es llegar a ser un Dali o
un Rivera.

El loco intelectual lee una y ofra vez a Kafka,
Baudelaire, Ionesco, Rubén Dario y cuantos
contraculturales se le presenten en frente. Porque
todos estos tipos de locos han batallado y continéan
haciéndolo contra ciertos sectores sociales
represores, y contra si mismos: contra su soledad,
su ira, limitaciones, crisis, pasiones. Y no importa
qué tan famosos sean o deseen serlo, ya que, por
encima de eso esta su lucha por innovar, por reali-
zar un trabajo con calidad, tarden o no mucho en
lograrlo. Les importa superarse; asi el miisico desea
ser director de una orquesta sinfénica, el pintor lle-
va las rienda de un museo y el intelectual entrega su
vida a la comprensidon de la cultura a través de la

investigacion continua, el trabajo de correccion, el
periodismo, etc. Todos son valiosos por contracul-
turales, por proponer una original vision del arte, de
la cultura; sin ambas cosas no existiria Antonio
Gaudi, Remedios Varo, Villaurrutia, Nove, Josué
Mirlo, Leopoldo Flores, los representantes del arte
objeto, y los que faltan.

Martes 21 de abril de 1998
Maraton -
de poesia

Dia Mundial de la Poesia
10:00 a 22:00 horas

Plaza José Maria Gonzalez Arratia
Centro, Toluca, México

entrada libre

Amor es la palabra;
poesia, la accion
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Margarita Monroy Herrera

Blanca Aurora Mondragon

Quien dice verda
Blanca Aurora Mondragon

-Quien dice verdda tiene la boca fresca como
si masticara hojitas de hierbabuena, y tie-
ne los dientes limpivs, blancos, porque no
hay lodo en su corazon...

Eraclio Zepeda

iAh, qué padres son las actividades literarias! Las
organice quien las organice. Vas, te encuentras a los
amigos, haces un poco de vida social, te relacionas
y regresas ricamente a tu casa o a lo que tengas que
hacer, y ya.

Pero, ;qu€ sucede cuando estos actos te dejan
una sensacion de vacio; de que fuiste a nada; de ha-
ber perdido el tiempo?, /qué sucede cuando piensas
que pudiste aprender algo y no aprendiste?

Como parte del piiblico, considero que ya no se
dice verdd, que hemos perdido la capacidad de criti-
ca; de exponer opiniones, aungue éstas sean contra-
rias a las de la mayoria, incluido el expositor. ;Serd
que el silencio lo dice todo? Creo que no. El silen-
cio suele ser polivalente: no me gust6, es maravillo-
S0, parte si y parte no; o bien, el que calla otorga,
para bien o para mal. O, no me importa.

He observado que muchas veces se reservan los
comentarios para chismearlos aqui en corto: que se
enteren los de confianza de cada quien. Pero jqué
valor tienen para entonces?, ;a quién pueden servir-
le ya? Expresados a tiempo, pudieran ser (tiles in-
cluso al propio escritor, editor o promotor. Luego
ya para qué.

.No s€ si es apatia o se considere que ya no vale
la pena externar nada o se tenga la experiencia de lo
poco conveniente que es criticar, incluso s6lo co-
mentar, el trabajo literario del pr6jimo. Cuéntas ve-
ces nos hemos detenido porque el lector es nuestro
amigo, o es funcionario, 0 de mayor o menor edad,

iqué dird, como crees! No se logra separar a la per-
sona del trabajo literario.

Tengo la impresion de que no es politicamente
correcto tener opiniones contrarias, exponer las du-
das, decir simplemente: no me gust6, necesitarfa
estudiarlo; pero no me gust6. No se dice. ; Acaso es

miedo al ridiculo? Qué tal si digo una torpeza? Si .

digo que me gusté y hasta felicito al autor, malo; si
digo que no, jpeor! En uno y otro caso, de pendejo
pa’miba. Y lo peor de lo peor es que tampoco te lo
dicen, para que aprendas. Lo comentardn después
_ en cualquier mesa de café. Asi pasa a algunos.
(Qué hacer?, ;qué hacer?, ;qué hacer entonces?
(Serd prudente recuperar la capacidad de critica?
(Es mas prudente callar? ; Algin dia podremos de-
¢ir verdd en las actividades literarias sin ser juzga-
| ;;m potcllo? O seguuemos sumando al silencio com-
- phce.,.
Bl istaRn fin, aﬁn uedalae.ﬁpcranzadcentablarel di-
et _:fjogo.ﬂ debate literario, sin que haya ofendidos y

res slcﬁxsemar opmtones proplas y mostrar-

cAmblAwA

se claramente ante todos, tal cual, sin mas; pero sin
menos.

Yo no estuve presente en los tiempos en los que
-cuentan- se decfa verdd, sin miedo, pasara lo que
pasara. Me encantarfa verlo, me encantaria salir de
las actividades literanas con la boca fresca como si
masticara hojitas de hierbabuena, por haber dicho y

ofdo verdd...

Cristina Rivera

Cristina Rivera
Garza

Edel Cadena

A Liliana Rivera Garza

Quisiera agradecer a los amigos de tunAstral,
especificamente a Margarita y Roberto, la oportuni-
dad de, sin ser literato, hablar entre literatos de una
colega que tambi€n pertenece a su gremio y que hoy,
con justicia, se le rinde homenaje en esta que es su
tierra adoptiva. Para un servidor, estas pequeias li-
neas son apenas un pilido tributo a quien por casi
una década ha sido amiga y colega, y con quien, ade-
mds, me ha tocado compartir momentos g0zosos,
pero también algunos de los mds amargos de los que
guarde memoria.

No pretendo con este relato mostrarles integra-
mente a la persona, ni siquiera creo que ella misma
lo pudiera hacer, sino apenas un fragmento muy cor-
to, abigarrado y quiza confuso de la Cristina que yo
conoci,

Pero antes de ello, haré un pequeiio paréntesis,
socioldgico por supuesto, que me permitird, de al-
guna manera, clarificar algunas ideas en torno a la
sociologfa y a la literatura, para de ahi tratar de re-
construir mi parcial visién de una sociéloga que hace
literatura. Valga pues.

En sus inicios, durante el siglo XIX, la sociolo-
gia quiso parecerse a otras ciencias, entre ellas la
fisica, de ahf que sus pininos fueran intentar cons-
truir leyes que redujeran a expresiones légicas, in-
clusa matemdticas, la conducta humana.

- Comte y Durkheim, los padres de esta discipli-
na, intentaron darle cientificidad a la sociologia hi-
lando una sarta de sandeces que hoy dia nadie toma
en serio, y que lo dnico que dejaron es un sentimiento
de orfandad espantoso que en mucho explica que
gran parte de nuestros colegas anden en otros rollos,
incluso la literatura,

Herederos de ellos, los sociélogos gringos se pa-
saron varias décadas refinando y estilizando las es-
tupideces de los padres fundadores, intentando con
sofismas llegar a los axiomas. Esto es, con rimbom-
bante lenguaje buscaron desesperadamente dar va-
lidez a los prejuicios de una sociedad racista, impe-
rial, consumista y alienada.

Ejemplo de estas barbaridades sajonas, repeti-

‘das por muchas de las sefioras gordas de San Carlos,

es que hay conductas normales (las de ellos por su-
puesto) y las anormales o patolégicas (las de los
Otros).

Suponen ambos (Damas Rotarias de Toluca y
cretinos y émulos de cientificos) que las conductas
anormales amenazan el sistema social, por lo que
habria que cooptarlos, reprimirlos o exterminarlos,
segun sea el caso.

Los anormales, para ellos, son los alcoho6licos,
los delincuentes, los dementes, las prostitutas, los
minusvalidos y todos aquellos cuya accion o ejem-
plo amenazara la tranquilidad social. Lugar desta-
cado entre estos anormales, segfin esta vision, son
los poetas, los misicos, los escritores, los pintores,
los cientificos y todos los que se dedican a algo in-
itil, entendiendo por ello el ejercicio de la razén, €l
intelecto y el arte.

Todos nosotros, ustedes los literatos y gente que
como yo intenta hacer ciencia, somos los parias de
una sociedad que nos arrincona y cerca de los mas
diversos modos. Desde el estigma social a la diatri-
ba, de la indiferencia a la discriminacién y de la in-
tolerancia a la represion.

Los literatos, en general, y los sociélogos, en
particular, hemos sido los blancos favoritos de los
anatemas y consignas de la ignorancia. Ustedes, los
literatos, por tener en exclusividad el don de la pala-
bra, un don negado para la mayor parte de los mor-
tales; y nosotros los soci6logos por poner al desnu-
do una sociedad mojigata e hipdcrita. Los unos y
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los otros nos hermanamos en avergonzar las buenas
conciencias.

Quiza por eso muchos socidlogos se adentran
en la literatura, como Cristina Rivera y Jorge Arzate,
quien ahora me acompaia en esta mesa. Quiza por
ello no hay amistad o fusion mas natural que la exis-
tente desde hace muchos afios entre los soci6logos
y los literatos, compartiendo ambos desventuras y
aficiones.

La primera de estas fascinaciones que comparti-
mos los literatos y los sociélogos es lo que cientifi-
camente pueden llamar los colegas la antropologia
metodista, el especial gusto por los antros y la parti-
cular fascinacién por meterle a todo. Asi visto, para
ustedes y nosotros el antro es una ontologia y la
metodologia una técnica de refugio y supervivencia
en un mundo asfixiante.

Recuerdo particularmente que con Cristina fre-
cuentdbamos, con nocturna fruicién, cuanta canti-
na, bar o cabaret se nos cruzara en esta santa y
remocha ciudad. Uno de ellos era una cantina de
mala muerte a un costado de la Central Camionera,
llamada el Rincén Taurino, donde hacian unos
chamorros estilo mixiote poca madre, mismos que
tenfamos que engullir en la banqueta, ya que las
mujeres en Toluca no pueden entrar a las cantinas,
aunque sf a los pudorosamente llamados bares.

Ahi, en el Rincén Taurino, o mids
especificamente en los ires y venires entre la barra
y la acera, departimos y nos cruzamos con pecu-
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liares personajes. Uno de ellos, a quien apodaba-
mos con cariio el licenciado garnacho, a la vuelta
de los afos se hizo importante y hasta diputado,
pero compartia implacablemente con nosotros el
gusto por la antropologia.

En otra ocasion, también medio beodos, empe-
zamos a platicar de un amigo nuestro a quien no se
le conocia novia alguna y, en etilica pero ingenua
reflexion, concluimos con sesuda expresion que “'or-
gano que no se utiliza se atrofia”.

Acto seguido, como Lancelots, nos dirngimos
prestos a su casa a salvarlo de las garmas de la virgi-
nidad y la abstinencia, invitdndolo a un prostibulo
de mala nota que hace aftos habia en la camretera a
Zinacantepec. Nuestro amigo, con tremendo alani-
do, dijo que €ramos unos degenerados, que como
osdbamos proponerle semejante cosa y que fuéra-
mos derechito a la chingada. Después se encerrd en
su cuarto para no salir mas. Hoy nuestro buen ami-
go ¢s altisimo funcionario.

En esos anos, Cristina se obsesionaba por escri-
bir cuentos y poesias, algunos de los cuales me mos-
traba. Particularmente una vez me pidi6 que leyera
un grupo de cuentos, los mismos que lei con curio-
sidad, ya que queria ver si esos rollos que siempre
me tiraba tenian alguna concrecion.

Después de terminarlo le dije que yo era un per-
fecto ignorante en literatura, y que mi opinién,-por
supuesto, no tenia ningun valor. A pesar de ello, le
comente que sus cuentos me produjeron una pro-
funda depresion por el clima tan asfixiante y sérdi-
do en el que se desarrollaban, amén de la angustia
existencial que se reflejaba en cada uno de los per-
sonajes. Aun ella pensé que eso era una censura,
argument€ que si la funcién de la literatura. ademas
del gozo estético, era producir emociones, no me
guedaba la menor duda que ella se podia dedicar a
escnibir y vivir de ello.

Ese libro de cuentos, La guerra no importa, le
merecio a Cnistina el Premio Nacional de Cuento
del Instituto Nacional de Bellas Artes en 1987.

Para celebrarlo, hicimos tremenda fiesta en mi
casa, un departamento de interés social semivacio
en Metepec, muy propio para el dance y la briaga.
Las vecinas de abajo, un dido de mujeres que toca-
ban en un grupo de boleros, llegaron ahogadas de
borrachas a eso de las cuatro de la manana. La
requintista que se re encantd con Cristina, empezo a
echarle los canes en medio del respetable. La acom-
panante, no de Cristina sino de la guitarra, se la lle-
vo a la microazotehuela para reclamarle sus actos.
La requintista se fue del lugar diciendo “Tu no te
metas en mis preferencias sexuales”. La otra, la
mujer de cerca de dos metros de alto y cerca de cien
kilos de peso, la sigui6 a su departamento de abajo
y empez0 a azotarla contra la pared.

Alarmado, no por la madriza que le estaban dan-
do a la requintista, sino porque ahora era mds fuerte
que de costumbre, como a la mitad de las esposas
del edificio, le pregunté a Cristina qué serfa conve-
niente hacer. Ella, con esa valentia que la caracteri-
za, bajo al infierno de los celos que se habia conver-
tido €l 304 a separarlas y regres6 toda llena de san-
gre de requintista diciendo “no hay pedo, ya se
reconciliaron”.

Enseguida el respetable, celebrando la ldbrica y
lidica reconciliacién arménica entre requinto y la
guitarra, se dedicé a hacerle los honores a Baco. No
faltaron, por supuesto, los galancetes, los vomita-
dos, el ahora altisimo funcionario que le prometfa
matrimonio a una aparentemente casta sefiorita y
hasta uno que otro miembro de las familias decen-
tes de Toluca que se espantaron por ver a tanto de-
generado junto y feliz.

En politica, no podia ser de otra forma, Cristina
¢ra una incrédula irredenta, pero no por ello dejaba
de participar. Por ejemplo, cuando se fund6 la Aso-
c!acién Auténoma de Personal Académico de Cien-
¢ias Politicas, La Chafacipol, armamos tremenda
tampana de afiliacién, con el afdn de ganar la repre-
Sentacion a un obscuro burécrata que por cierto ya
habia comprado bocadillos, vino y hasta un pastelito
de felicitacién con su nombre. Llegada la votacion,
COmo era de esperarse, gané nuestro candidato, al
que por cierto apoddbamos Charroscar, y nos tra-
8amos con desesperacién los vinos y bocadillos del
frustrado tapado.

Lo interesante de ese dia es que Cristina, a la

hora de la verdad, decidi6 no votar porque le daban

cAmbiAviA

hueva los asuntos sindicales, no asf ¢l hecho de ha-
berle jugado una mala pasada a un burdcrata, Asf
era Cristina, capaz de dedicarles buena parte de su
energia a una causa, pero rehufa el reconocimiento
publico o el botin politico.

Para ella, los medios eran los fines en sf mis-
mos. De ahi que ella no escriba para vivir, Sino que
vive para escribir. O para decirlo en lenguaje del
Instituto Nactonal de Consumidor, para ella lo im-
portante ¢s el juego v no el juguete.

Otra de las aficiones de Cnistina, como buena
parte de nuestra generacion, es el cine. Recuerdo
especialmente la vez que me saco del trabajo para
llevarme a un cine del centro de Toluca, ese donde
siempre habia chaqueteros, voyeuristas y
manoseadores, para ver una pelicula titulada El in-
mortal, que los dizque criticos de cine ni siquiera
habfan mencionado como visible.

Ese dia, me dijo que habia visto ese filme dos
VECES y, por supuesto me tuve que soplar la cinta
dos veces mds, pero acompafada por otra de dos
horas de madrazos perpetrada por Charles Bronson.
Después de la cuarta pelicula, y la tercera bolsa de
palomitas que nos zampdbamos, Cristina me pre-
gunto afiebrada que si me habfa parecido maravi-
llosa la cinta.

Esa era Cristina. Su pasién por la vida y por lo
que ella considera importante en su momento lleva
a enfrascarse, casi sin descanso, en las tareas que
emprende.

Por eso, en 1988, a sabiendas que su profesién
era parte de esa pasion por la vida, se inscribe en la
maestria en sociologia.

En aquellos meses, ambos damnificados del
marxismo delirante, descubrimos la filosofia de la
ciencia por nuestro profesor Francisco Pérez Cota,
quien hacia inteligible lo que a nuestros ojos era in-
descifrable. Por supuesto que horas enteras, sin des-
cuidar en lo mds minimo las experiencias
antropolégicas y con mds ganas que erudicién, ha-
bldbamos del curso de filosofia de la ciencia. Hoy
dia puedo decir que ambos, Cristina y yo, recorda-
mos con gratitud a Pérez Cota y su espléndida clase.

Al término del propedéutico, Cristina empez6 a
acariciar la idea de irse del pais, a hacer una Maes-
tria a los Estados Unidos. Solicité ingreso a la New
School for Social Research, donde ensefiaba Agnes
Heller, su autora preferida y fue aceptada. No obs-
tante, las condiciones de la beca no permitian que
fuera a Nueva York, por lo que opté por trasladarse
a Houston para trabajar con el prestigiado historia-
dor estadounidense John Hart.

Ahi en Houston no tan sélo obtuvo maestria y
doctorado en historia, del cual se recibié con hono-
res, sino que hasta se casé con un gringo, el prime-
ro, Dickerson, que era veterano de la guerra del Viet-
nam y miembro del grupo Pastores por la Paz. Su
segundo esposo era un sindicalista profesional, tam-
bién sociélogo.

A raiz de su partida a los Estados Unidos, donde
actualmente trabaja, sus visitas a México han sido
esporddicas, no asf su carrera literaria, que me per-
mito resumir de manera gruesa y quiza grosera, y
que por supuesto no revela la constancia y pasion
con la que Cristina la ha construido.

En 1984 gana el premio de poesia de la revista
Punto de partida. En ese mismo afio gana la beca
Salvador Novo para jévenes escritores. En 1987 gana
el premio nacional de cuento con el libro La guerra
no importa, editado por Joaquin Mortiz. En 1994
gana el premio del INBA Juan Rulfo con la novela
Desconocer, Beca del Conaculta para jovenes crea-
dores durante 1994-1995. Y, con la novela Yo, Mo-
desta Burgos, gané el Concurso Literario José Rubén
Romero convocado por Tusquets y el Instituto Na-
cional de Bellas Artes, ]

Por dltimo, quisiera decir que, como suele suce-
der, Cristina no ha sido profeta en su tierra, al me-
nos en el campo profesional. Tamaulipeca por naci-
miento y toluqueia por adopcién hace casi un afio
quiso regresar a trabajar a la Universidad Auténo-
ma del Estado de México, en concreto a la Facultad
de Ciencias Politicas. Sin embargo, la racionalidad
burocratica indica que personas como Cristina son

nocivas, ya que piensan, tienen pasion por lo que

hacen y, lo que hacen, lo hacen bien.
Muchas gracias. |
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Primer Festival Cultural
Universitario °

CAEM.

Con motivo del 170 aniversario de Instituto Litera-
rio, la Universidad Auténoma del Estado de Méxi-
co, a través de la Direccion General de Difusion
Cultural, del 23 de marzo al tres de abril llevé a cabo
el Primer Festival Cultural Universitario “98.

El lunes 23 de marzo se present6 en el Teatro
Morelos el Ballet Folklérico de la Universidad
Veracruzana cuyo director coreografico es el maes-
tro Miguel Vélez Arceo y el director musical el maes-
tro Alberto de la Rosa Sanchez. El programa se titu-
16 Asi es México y estuvo integrado con danzas in-
digenas de las regiones de Tabasco, Oaxaca, Jalisco
y Veracruz; el ballet se acompaiié con misica viva
interpretada por el grupo Tlen Huicani. El martes 24
de marzo en el Auditorio de la Facultad de Humani-
dades s¢ present6 el Ensamble de Cuerdas de l1a Uni-
versidad Auténoma de Morelos, con miisica popular.

El mi€rcoles 25 de marzo, en el Auditorio de la
Escuela de Lenguas, el grupo Salterio de la Universi-
dad Auténoma de Tlaxcala ejecuté miisica popular.

El jueves 26 de marzo, en el Auditorio del Plantel
Adolfo Lopez Mateos de la Escuela Preparatoria, el

 diio Enrique Velazco y Sandra Lohr interpreté masi-
ca para guitarra y cancion popular latinoamericana.

UA.EM.
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El viernes 27 de marzo, en el Auditorio de la
Facultad de Ciencias Politicas y Administracién
Puablica, el ddo Librado Anderson-Eduardo Nifiez
Rojas, tenor y pianista, interpreté misica de los si-
glos XVII y XVI1Il de Europa.

El lunes 30 de marzo en el Auditorio del Plantel
Cuauhtémoc de la Escuela Preparatoria se presenté
el grupo de misica folklérica Bola Suriana de Ia Uni-
versidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo.

El jueves dos de abril en el Auditorio de la Fa-
cultad de Medicina el Trio de Flautas de la Univer-
sidad Autonoma de Puebla ofrecié un programa de
musica clisica y el viemes tres de abril se clausurd
el Primer Festival con la presentacién del grupo de
danza contemporanea Apocalipsis de la Universi-
dad Auténoma de Hidalgo, acto que se llevé a cabo
en el teatro del Seguro Social.

La afluencia de piblico a estas actividades reba-
sO lo esperado. Un aciersto fue llevarlos a las escue-
las y facultades con el fin de formar la apreciacion
estética de los universitarios. Los actos, fueron to-
talmente gratuitos y esperamos que en la segunda
etapa de este festival la afluencia de publico se su-
pere. (GMG)
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Escribir
Y VIVIT,
un solo verbo

Enrique Villada

Si tuviera el don que los pintores ticnen, trazaria
el infinito misterio que danza en 1os espacios don-
de el poeta estd. Y pintania, sobre la came de pa-
pel, mi admiracién por el que con su voz berme-
116n, un poco en la penumbra, un poco bajo la luz
que llueve incesantemente, canta los pesares del
amor, su enorme rastro de animales hendos o en-
venenados 0 carcomidos por una mezcla de senti-
mientos que nos lastima como un fuego a todos.

Porque hablar de 10 que vive, el pocta nos des-
cubre y nos deja para siempre expuestos a los sen-
tmientos, nos deja con la desnuda piel en latierra
que nos abrazd en nuestra carda.

Porque al hablar de elia, de la mujer, es la nues-
tra que s¢ mueve, amada, acanciada, maldecida
en el desamor cotidiano.

Porque al decir que se ha perdido, el poeta re-
cuerda nuestra ceguera, NUSSLros pasos sin rumbo
en la torpeza de este iempo ajeno.

Porgue cuando ¢l poeta contempla la tarde, los
pdjaros murmuran en nuestra realidad y vuelan
desde los pastizales hasta la boveda celeste dan-
donos de nuevo la flor de los sentidos.

Porgue cuando el poeta ama, nos enamoramos
hasta los huesos y renacemos clandestinamente
ahora que el amor no esta permitido.

Porgue cuando nos asomamos a la mas honda
intimidad, al lecho de los amantes, a la pelicula
que vieron, al bolero que escucharon, nos obser-
vamos a traves de la ventana desvistiendo nues-
tros deseos como la primera vez.

Celebro que a Félix Sudrez le hallan otorgado
el Premio Intemacional de Poesia Jaime Sabines
1997, no me sorprende, me alegra, qué bueno que
la justicia se cumplié en la piel del poeta, en su
came que suefia y que nos confirma, a quienes lo
queremos, €n la certeza de su entrega irrenuncia-
ble a la poesia.

Y si tuviera yo no la pluma, sino el pincel, se-
ria mi homenaje la silueta de dos que se despiden
en una habitacion colmada de olores, fastidiados
de no encontrar lo que buscaban en los extintos
besos.

O los mismos, que ya son otros, y cuyas som-
bras, ya vencidas, se resisten al adi6s, porque mi
mujer, porque mis hijas...

O pintaria aquella escena ‘memorable en que
la insensata, mucho tiempo después, le cuenta al
marido, a un lado de sus hijos, lo que vivié hace
mucho, lo de pulir el oro y la plata bautismal en
los recintos inmaculados, mientras resuman en la
mesa los bolillos y humea la lenta manzanilla y
convalece.

Pero... me toc6 la gracia de pronunciar la som-
bra y de tocar a medias la esencia de las cosas con
palabrqs que resbalan como las gotas que vio €l
Cronopio.

Y asi como sucede siempre que llego a una
Casa extrafia, me siento en un rinc6n y miro, no
quisiera tomar la palabra por miedo a la inexacti-
tud, mido los adjetivos para no vestir ridiculamente
la sombra que soy y me quédo, colmado de pe-
numbra, acodado sobre el papel amargo de esta
pagina.

Se lo que se sufre al escribir, se de 1a hiel des-
parramada cuando se queda en tentativa lo que
imaginamos como poema y, sin embargo, le de-
seo a Félix la cosecha de muchos libros més, aun-
que la cantidad es lo que menos importa, porque
los suyos son exactos, exquisitos, colmados de
grandeza.

- Le deseo que viva, le deseo que escriba, por-

~ que ambos verbos para el efecto del arte son uno

solo. Hoy celebramos que el ruisefior siga apreta-
do en esta breve eternidad, en esta noche que es la
vida, haciendo con su mds bello canto al claro de
~ laluna la rosa roja. Un pétalo ha sido reconocido
~con este galardén; menos mal, a menudo, sabe-
- Mos, la rosa es arrojada en el arroyo, al paso del
seoche.queladestroza - Do o 2 o
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Y mientras obscurece, estamos aquf, por un ins-
tante, en el alborozo de la celebracion, en tormo
oS amigos al poeta premiado, congratulindonos
no sOlo por el reconocimiento a su obra sino so
bre todo por la amistad, por el gusto de coincidir
en este espacio, este momento. Y como la noche
es larga y hay que darle un trago, quiero hablar en
seiial de mi amistad -también felizmente larga por
crerto- con Féhix Suarez, de ese trago de luz que
es En yenal del cuerpo, Premio Internacional de
Poesia Jaime Sabines 1997,

Quizd la meta de todo escritor sea lograr la
compenetracion entre el lenguaje y su trama, por
algo Flaubert decia que “después de todo, el arte
de escnbir se reducta a colocar la palabra exacta
donde habria de ir esa palabra y sélo esa”. Hay
quien palpa la materia de la que estd hecha la pa-
labra, la huele, la mira, la observa, advierte sus
brillos, sus matices, su densidad. La palabra es-
crita, pues, implica una buena dosis de tortura y
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de placer, la dificultad de hallar una palabra se ve
compensada con la satisfaccién de dar con el tér-
mino exacto, s6lo asi se logra la unidad perfecta
entre lenguaje y accion, palabra e intencién. Bien
decia Youcenar, que “el perfume no puede sepa-
rarse de la rosa”.

Es €sta, justamente, una de las grandes virtudes
del poemario En sefal del cuerpo, la exactitud.

Treinta y siete, como los afios del poeta, son
los textos agrupados En sefial del cuerpo, tres los
apartados: “Abalorios”, “Ropa de cama” y
“Adherencias”.

En este primer viaje, el mds extenso del
poemario, con diecisiete “Abalorios”, las cuentas
de piedra se engarzan bajo el hilo conductor de
Eclesiastés del que Félix Sudrez es lector acucio-
80 y he ahi que la fugacidad de la vida, el des-
aliento, el fastidio, y la incertidumbre, delimitan
el lecho de ese rio. Hay en este apartado, marcado
con el VI, un poema deslumbrante y terrible:

Al otro lado de la puerta vigo a mis hijas.
Juegan sin consecuencia a ser adultos,

a ser madres y esposas suaves, firmes,
coma puntal de dura piedra.

El corazdn entonces me da un salto,
porque no hay duda de eso:

crecerdn y serdn madres y esposas suaves,
y sostendrdn la vida en hombros,

y comerdn del plato envenenado.

Y un dia, al otro lado de la puerta,
preguntardn -acaso-,
si no han estado criando,
si no han estado dando,
~ huesos y carne para el dolor.

Enrique Villada

Flor Cecilia Reyes

La certeza de que lo tinico que se hereda a los hijos
es el dolor, dicho de esta manera, me resulté un pufieta-
z0 en el estomago, un golpe de claridad que maldigo y
agradezco sin remedio. Reafirmo por tanto la convic-
cion que aunque el poeta se cuestione severamente cuan-
do dice: "/ Y si mafiana es s6lo plata falsa y vidrio...”,
refiriéndose a cada “cosa, que sale de sus manos”, este
manejo del lenguaje, la capacidad de asombrar, no®es
sino el trabajo minucioso del artista, del orfebre poético,
de aquél cuya obra, como dice Rilke, nace de una verda-
dera necesidad.

“Ropade cama”, la segunda parte del libro, esta cons-
tituida por trece poemas. Aquf el poeta retorna a los te-
mas recurrentes desde La mordedura del caimdn, 1984,
y Peleas, 1990: Pasion y mujer. El gozo frutal y reposa-
do después, del encuentro amoroso, el tibio abrazo del
espiritu agradecido poscoital. Pero hay también en estos
poemas, una presencia viril casi violenta, Ja ronda por
un universo masculino y febril, un hombre en llamas,
dice: *“Sin luz/ Sin paz/ Y enamorado”.

“Adherencias” es el recuento de un dolor afiejo que
no acaba de sanar; ocho heridas expuestas todavia: “las
breves cosas por hacer.../ hoy, tibia y sosegadamente,/
como me lastiman”, enuncia el poeta, y uno permanece
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Los textos de Reyes y Villada
fueron leidos en Casa tunAstral
el pasado 27 de marzo en la
sesion del ciclo Exaltacion de la
Letra dedicado a Félix Suarez.

Félix Sudrez

con la sensacién del tiempo que nos gana con todo
lo que estd pendiente y queda ya para siempre adhe-
rido a nuestro corazon. Félix lo dice mejor: “Des-
pertamos nadando en sedimentos./ El salitre prueba
que hemos dormido/ y que pasé el agua en tanto/ un
viento despacioso./ Y no un verano: toda una vida/
que no tendremos sitio alguno/ (ni hora amarga y
suficiente)/ para llorar lo justo”.

Félix Sudrez afirmd, en una entrevista reciente,
que nada puede estar mds cercano al corazén de los
hombres que la poesia, aunque frente a la
sobrevivencia la literatura sea una realidad prescin-
dible. Yo me quedo con su frase ltima, la que defl-
ne mejor su compromiso literario: “;Qué mds im-
portante hay, por Dios, que la vida misma?”

Por esto lo celebro y me congratulo de su amis-
tad.




