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Edirorial

Once de mayo. Hace 34 anos el nom-
bre tunAstral empezo su trajin en los
terrenos de la cultura. Sin saber con
clanidad el rumbo que tomarian sus
afanes, la Tribu nicié la actividad con
que se ha caracterizado durante este
tiempo: los cafés literarios. Durante
416 sesiones, en dos tandas, se han
presentado, ante quienes han querido
participar, escritores y artistas de di-
verso calibre y estilo, pero en su ma-
yoria ha sido gente que estd en el ries-
go del encuentro, de inscribirse en lo
otro, de hacer una marca en los infi-
nitos.

A pesar de las imparables perso-
nalizaciones, el trabajo de tunAstral
durante estos anos, sobre todo los mas
recientes siete, solo es posible en la
colectividad de esfuerzos, en la suma
de voluntades y capacidades, en la
produccion tribal que implica desde
el llamativo trabajo artistico hasta la
humildad imprescindible de acomo-
dar sillas o barrer. Por eso, los agra-
decimientos y las menciones son mu-
chas y cada uno sabe cuanto ha parti-
cipado.

Mencion especial hay que rendir al
Restaurante Biarritz, que ha cobijado
335 cafés literarios y dado muestra
que la cultura no esta reiiida con los
logros empresariales, que mucho pue-
de hacerse en conjuncién de esfuer-
zos entre trabajadores independientes
de la cultura y empresarios con la vi-
sion necesaria para formar parte de su
comunidad.

Parte importante de las actividades
de tunAstral, por su caracter lateral a
las actividades cotidianas de la Tribu,
fue la celebracién del Dia Mundial de
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_ romdnticos, con una clara orientacion nacionalista o al menos

su aspecto definitivo representa al mismo tiempo Ia™
 desnaturalizaci6n de su esencia. Vence al tiempo pero como flor cris-
 talizada, incapaz ya de sorber por el tallo la savia del pueblo que le

_ dio vida. -

 otra vez, por agotamiento, ya que cumplié su ciclo; sin embargo

~ dera, como cualguier otro producto de la accién del hombre en el
~ tiempo, o se le cree de origen divino y, en consecuencia, eterna e

la Poesia el pasado 21 de abril conun

maratéon de lectura de poesia que dur6
doce horas en una plaza pablica. Mas
de treinta poetas acudieron y fueron
oidos por publico que rara vez asiste
a las actividades de este tipo.

La marat6n de poesia fue realiza-
da en homenaje a Octavio Paz quien

falleciera dos dias antes. Ahora vamos

a esperar un tiempo antes de hacer
algo pararelacionar la obra de Paz con
el trabajo de tunAstral y ver qué po-

| demos aprender. Mientras, s6lo que-

da contemplar los homenajes impro-
visados por qmanesf buscan tomar-

| se la foto con el dlfunto x sahr cn
| losperiodicos.

. cionilista convicto y militante.

Una flor natural
para mis quesadillas

Alfonso Sanchez Arteche

ci0 mitico-ritual sobre un conjunto de tradiciones; la necesidad de ar-
ticularlas racionalmente dio origen a la teologia. Desde el pensamien-
to moderno, la ciencia de nuestros dias consagra el triunfo de la critica
sobre la escolastica.

El tradicionalismo vulgar no se anda con sutilezas. Sus defen-
sores abogan no sé6lo por mantener cualquier costumbre con tal de que
haya sido préctica frecuente en otros tiempos; llegan incluso al exceso
de pretender la resurreccién de aquellas que perdieron fodo sustento
social, una de sus piedras angulares como €xpuse en un principio.

A Roberto Ferndndez Iglesias

Con la tradicion hemos topado, gordo. O, lo que es peor, con los tradi-
cionalistas. A ellos aludes tacticamente en el pasado nimero de
. cAmbiAviA y, en esa misma linea de argumentacion, sobre el tema he
desarrollado algunas ideas que deseo compartir y —si fuera posible-
. debatir con los lectores, entre los que debe hallarse mas de un tradi-

© lalegitima tradicion, la que es constante, universal y relativa
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© examinada con erudita curiosidad desde tiempos de la ilustra-
- cion Yy, antes de volverse objeto de moderna investigacion cien-

La fuerza de la practica reiterada se argumenta a sf misma como

. fuente de legitimidad. Continuidad e impulso social son sus funda-
. mentos, el par de baluartes que hacen de la costumbre una fortaleza
. 1inexpugnable ante los asedios de la razon.

Toda tradicion que se respete es acritica y ahistorica.
Urgida de origenes los halla en el mito. Hablo, claro est4, de

a hechos importantes, segiin definicién del voluminoso |
Espasa-Calpe. Por mi parte la entiendo como gesto lidico !
ritualizado, que renueva su energia mediante la transmision
de padres a hijos. Saga , himno o pantomima; creencia, festi-
vidad o acto de culto, una costumbre no adquiere el estatus
de tradicién en menos de dos generaciones; a saber, la
transmitente y la aceptante. Esta es la primera condicion de
su valor como herencia cultural; la segunda es que solo se
sostiene por el consenso activo de una comunidad humana.
Candorosamente ataviada de folclor, la tradicion ha sido

tifica, cay6 en manos de los poetas, musicos y otros creadores

localista. Motivo de inspiracion, la obra de arte en que se fija

En su estado natural es perenne. La hemos visto moriruna y
hay quien supone no s6lo posible sino incluso necesario resucitar-

la. Ante la tradicién no caben términos medios: se le juzga perece-

inmutable, En este segundo sentido se finca todo un sistema de
pensamiento: el tradicionalismo. Quienes lo sostienen han estructura-

do un modelo de interpretacién de la realidad en que las cosas no
~ deberfan sufrir cambio alguno, para qué, si como estaban antes eran

mejores por obedecer a un dictado sobrenatural.
Incapaz de leer entre lfneas, el tradicionalista toma al pie de la
letra la sutil ironfa de Manrique al deplorar la insoportable levedad

- del ser ante el paso del tiempo, y asume como maxima moral que

“cualquier tiempo pasado fue mejor”. Teocraticos o ultramontanos, -

los procuradores de esta cosmovisién —Chateaubriand, Madame de

 Stédel, Lammenais, en su vertiente culta- han ataviado a la tradicion

con vistosos ropajes popularcs al adoptar como premisa que “la voz
del pucblo es la voz de Dios”,

Para esta forma de provldenclallsmo, la précuca continuada de
ciertos usos y costumbres, 0 bien la persistencia de instituciones, creen-
cias o relatos, se explicarfan por su cardcter de verdades reveladas:

c6digos cifrados en el momento en que —segin el pensamiento mitico
que en este siglo investigan Eliade y Levi Strauss, entre otros- el es-

“pacio y el tiempo sagrados irrumpieron en este mundo para instaurar -

Argumentan entonces la antigiiedad como prueba y apelan a la razon
en su favor, ignorando el carécter irracional, ahistorico, y acritico
de la tradicion. jPor qué les sorprende entonces que la critica
y la investigacion histérica se revuelvan en contra de sus
posiciones? No obstante lo dicho, el tradicio-
nalismo también se presenta en version inge-
_ nua, de buena fe pero aberrante. A veces un
~ propésito ambiguo, sentido pero impreciso, se
disfraza de tradicionalismo, invocando la-

tentes orgullos matrios, como diria el
creativo histo-

riador Luis
Gonzalez.

Los
juegos florales que hoy
las autornidades pretenden recu-
perar podrian ser un ¢jemplo de
esta incapacidad para llamar a las co-
LV e sas por su nombre. Alguien tuvo la ocu-
®\ % rrencia de volver a organizarlos y conven-

S "\ ci6 al H. Cabildo de su infundada tra-

]" dicionalidad. Como atinadamente senalas
S cn tu comentario, los juegos florales nun-
ca han sido una tradicion toluqueia. Fue-
ron celebrados esporadicamente por di-
versos gobiernos, con un fin social evidente
y una justificacion cultural. El fin social —st se

me permite plantearlo como hipétesis a comprobar— fue la necesidad
que algunos gobernadores posrevolucionarios tenian de acreditarse
como civilizados ante la recelosa élite de hacendados y negociantes
tolucenses, como ahora se dice en son de franco desprecio hacia lo

toluqueno.
Los Primeros Juegos Florales del Estado de México se celebra-

ron a iniciativa del general Agustin Milldn en el afio de las constitu-
ciones federal y estatal, 1917. Creo haber leido, pero me da flojeraira
corroborarlo, que en ese certamen obtuvo el premio principal el lau-
reado bardo chorizopolitano Enrique Carniado con su Canto a Hidal-
go. Sin pena ni gloria pasarian tres cuatrienios (entonces la vida pu-
blica local no se media por varas sexenales) antes de que el Partido

i

' ”Soclalista del Trabajo convocara en 1929 los Segundos juegos Flora-

les en los que resultd triunfador el otro laureado —; florido?- liréforo
cwltaportalense Horacio Zuiiga, a quien se recuerda como triunfador
en congursgg de esta naturaleza, que por entonccs prohferaban en el 1

mundo htspanoamencano. a2 by A
~ Tal vez a la fama de Zuﬁl,ga como partxmpante en Juegos ﬂora-

el orden de los hechos humanos, Grandes religiones del pasado y del  les se deba el infundio de que ésta fue una tradicion local; €] era quien

o preaentc, el cnstsamsmo en pnmer térmmo, han cqnstruido un edlﬁ- __

mvanablemente se anotaba en los ﬂondos concursos En, 1921 ]:>-
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En pﬂmera peI'SOI]a ~<{ por ejemplo, para celebrar el centenario de consumada la Inde-

" pendencia Nacional, el entonces presidente Alvaro Obreg6n organizé
unos juego florales que merecieron primera plana en los diarios capi-
talinos. (Cabe incluso la sospecha de que los generalotes revolucio-
narios hayan sido muy afectos a esta clase de mascaradas porque les
daban ocasion de apapachar a las pollas mds lindas de la alta socie-
dad, pero dejémoslo en simple estrategia de posicionamiento social).
Como curiosidad, en el jolgorio de hace setenta y siete afios fue dama
de honor la “nifia de los cabellos blancos”, quien llegarfa a ser musa
de tantos artistas y apreciable viuda de Mario Colin, dofia Marfa
Asunsolo, hoy cercana al primer siglo de su edad. Volviendo a Ziiiiga,
uno de sus bidgrafos refiere asf este florido episodio;

“El Teatro Esperanza Iris se engalana. Horacio, en una fiesta
del gay saber, lee la letra del Himno que compuso ante 1a reina de los
Juegos y su corte de honor, formada con las mas bellas jGvenes de
aquel tiempo. Intelectuales y estudiantes de todos los circulos, el pue-
blo mismo de la metropoli, lo ovaciond largamente. Después, sintien-
do que vive en uno de
esos mundos de fantasia
que tanto sono, sintiendo
que camina en algodo-
\ Nes, en nubes, recibe la
\ Flor Natural de Oro y
corona a la esplendente
soberana, quien, con los
0Jos limpios, dulces, son-
rie al poeta y le entrega
la presea”.

Es muy probable
que asi como lo refiere
Clemente Diaz de la

Roberto Fernandez Iglesias

Combate
cultural

. | La vida de la cultura, la vida de las ar-
tes, como cualquier vida, es un comba-
te permanente, una lucha contra la ig-
norancia, contra la mala fe, contra quie-
nes piensan diferente aunque su fe sea f
de lo mejor, contra la avaricia sin caer |
en los extremos fascistas de Ezra Pound. f
La vida de la cultura es una batalladon- §
de se cruzan pleitos de otra indole por- f
que no es pura: politica, género, edad, p
chauvinismo ...

Hasta cuestiones de personalidad.
Por ejemplo, como acostumbro ser un
peleonero en estos asuntos, cuando digo
o escribo algo que no gusta o senalo
errores de alguien, ese alguien no me
responde. Algunos buscan a Margarita, |
mi esposa, para decirle a ella cuanto no |
se atreven a decirme. Después de algu- §
na mala experiencia de pasividad, Mar- |
garita aprendi6 a responder que las opi- |
niones de Roberto son de €l y biisquen-
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lo a €l que es fécil de encontrar. Zegg g‘: %“;IOW,; 0[]‘1 lai-
Aqui me encuentran. Aqui pueden 1‘9”75) s O(;umgo“:a?:

responder desde los altos funcionarios §
hasta pequefios contradictores. Si escri- §
ben bien ]e_s puedo ceder mi espacio B cce concurso y coront a
persgnal; s1 lo hgcen mal tambien los | 1a reina fue Jaime Torres
publicaremos bajo su firma, all4 ellos. | Bodet —un pecado de ju-
Por.eso agrego la S)ferta del mes de ventud cualquiera 1o co-
tunAstral: quien quiera hablar mal de | ete_ segiin se puede
mi y de tunAstral, con razon o sin ella, | |eer en todos los peri6di-
aqui tendrd lugar para soltar de suron- | cos de esa época. El pre-
co pecho. : . mio que obtuvo Ziiiga
|  Tendran respuesta quienes lamerez- | fue en el tema obligado, y lo més probable es que ni siquiera se haya
can, guienes no tengan merecimientos | presentado a recogerlo. En palabras de otro de sus biégrafos, “el gru-
| para armar polémica seran dejadosala @ po de los Contempordneos —Novo, Villaurrutia, Gorostiza, Cuesta,
buena de los lectores; pero, por favor, ¢ Owen— educados a la sombra de la poesia francesa en flor, se opo-
ya no molesten a Margarita por mis nian, con todas sus armas, a la poesia varonil, guerrera, vibrante, has-
ideas y mis expresiones. | ta estentorea, de Horacio Ziniga”. El orador Muioz Cota (Alfarero
coo & de llamas, México, GEM, 1974) agrega que, tal vez movido por ese
Alfonso Sianchez Arteche insiste en evidente rechazo, el toluqueno “dio en cor:Furiar en 10§ principales
los jueguitos florales, cuyos organiza- Juegos Florales de México y del extfanjerc? y “con sentido del buen
| dores nunca han estado inscritos en una humor, riéndose sabrosamente, é! mismo r:d:cullz‘gba estos certame-
e = pongo que sostie- nes y en prueba de su menosprecio jamas concurrio personalmente a
nen la idea peregrina de que todos te-

| recoger ninguna presea’.

oE g i ] -osechador de estas flores —como atestigua uno
| nemos un poco de poeta y loco. Sl DIEAIND ¢ £

| De ese asunto hay mucha tela de

de sus més fieles discipulos— menospreciaba los
*" | donde cortar: la reina floral de 1972 es

vo en un detalle: quien
recibi6 la Flor Natural en

juegos florales, ;qué argumento en favor le

s B | i6n? Ya apunté
2 . L5 ~ | puede quedar a su resurreccion’ p
«J]madaml areindde este ﬂoid n?;n ' la posibilidad que los primeros certdme-
=!"’" de ;quemmca al;:ﬁm csg e p(;e af c,’ I nes fueran el medio de adecentamiento
el o ~ge la pocta triuntador (a) Fagquer 0. que los jefes revolucionarios —incluso

5] 050 MUeslra que lo mcn.os importante Obreg6n- tenfan mds al alcance de la

n - P
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e ‘*fshmia‘ o : o 34 mano. Era la forma culta de convivir
| . Enestacolumnadel ndmero anterior .o oi o-iriciado urb espe-
e ¢ Gaig con el patriciado urbano, €n una espe
| de cAmbiAviA decfa que alguien sugi- |8 (ic de carnaval laico y sin el riesgo de
.| M6 que cambidramos el diaolahorade B (ener que rozarse con la chusma. La
| nuestro ﬁim@o pgl:a;hacer -!_ugar motivacion explicita era el impulso a
| ,,ﬁ Jﬂﬁjuﬂgﬂim florales. | 1a creatividad de los poetas de provin-

ales que no se pre--

- cia, aunque el formato de esta clase
“de certdmenes, de tradicién provenzal
_y catalana, importados a México a fi-
nes del Porfiriato (7 de septiembre de
1901, segidn el Porria), parte de un
- prejuicio machista: la poesfa es una
- actividad masculina, presidida por la

& La
i

~ mujer pero exclusivamente como musa

o ' -
B

- Durante la administracién del profesor Carlos

o

-
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~ Hank hubo un intento por restaurar estos eventos, aunque
- con mayor énfasis en el aspecto cultural: creo recordar que
 lareina y sus princesas fueron seleccionadas no en razén de
| su simple belleza fisica sino considerando principalmente su
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trayectoria escolar y académica. Esta innovacion se tra:dujo entonces
en una nueva forma de discriminacion, porque no habia recompensa
equivalente para los estudiantes del sexo 'masculmo. Por otra parte,
;alguien recordara el nombre del pf)eta trl}mfador en ese certamen?
;O fueron dos? Declaro mi indolencia para ir z?-buscar en la hemerote-
ca informaci6n sobre hechos que me toco VIVIT Yy de los cuales la me-

moria ha decidido no guardar el menor rastro. !
I.o demds es historia muy reciente. A partir de la década de los

80, un conjunto de premios, becas y esti’mg]os a la creacion lite_raria
(otorgados por el Centro Toluquefio de Escri tores, los fondos nacional
y estatal para la cultura y las artes, entre los mas 1mp0rtar'1tes) y hasta
las preseas Sor Juana Inés de la Cruz a las Artes y Felipe Sanchez
Solfs para j6venes destacados de uno u otro s€xo, (:.:ubren ﬁatlsfacto-
riamente los prop6sitos culturales que se supone dieron origen a los
juegos florales. Para los meramente ceremopla]cs, hay muchgs otras
formas que la sociedad promueve sin requerir del apoyo oficial.

Ello no significa, sin embargo, que los esfuerzos de los organi-
zadores sean del todo

inatiles. Lo que ocurre,

en el fondo, es que es-

t4n mal orientados. El

asunto no va por el

lado de 1a tradicién ni

por ¢l de la poesia. En

la sociedad toluquefia
(y este entrafiable gen-
tilicio incluye a todos
los habitantes de Ia
ciudad, no Gnicamen-
te a los que creen més
elegante decirse rolu-
censes) se advierte una
marcada corriente
creadora de valores de
identidad. Una Toluca
hasta hoy desconocida
aflora con la invencién
de este paisaje urbano
lleno de colorido, que
ha hecho del primer
cuadro de la ciudad

una luminosa esceno-

grafia citadina sin pre-

cedentes. Estamos de-

jando atras la vieja ciudad provinciana, dominada por la austenidad y

el disimulo.

Seguramente estdan haciendo falta carnavales que propicien una
irrupcion de las potencias lidicas colectivas, largamente reprimidas,
en las planicies de lo cotidiano y rutinario. Informada por los mass
med_ia, la juventud estd dvida de comparsas callejeras, desfiles donde
participen carros alegéricos, estudiantinas (una indiscutible tradicion
pniversitaria) y bandas de marcha (otra naciente tradicidn. cuando hi-
Jas de antiguas bastoneras 1o son también). Las nifias bonitas y bien
formadas reclaman pasarelas para lucir sus encantos, los adolescentes
Impetuosos exigen espacios donde practicar disciplinas atléticas hoy
muy en boga, los fanaticos del baile se vuelcan sobre las areas de uso
cqml‘in y los aficionados a cualquier cosa (autos antiguos o bufalos
disecados) tratan de ampliar sus escaparates. ;Exhibicionismo? ;Li-

beracion? ; Anhelos cosmopolitas?

La idea de revivir los azarosos juegos florales marcha en
al guna de estas direcciones y valdria la pena que nuestras entu-
Slastas autoridades definieran el sentido y los alcances de su

proyecto. Por lo que respecta a la vida literaria, sélo se bene-
ficia con un concurso que podria ofrecerse bajo el titulo
llano de Premio Literario “Equis”. Con tal de que no se
les ocurra imponerle el nombre de Horacio Zufiga,
2\ “aquel varén (que) no asistia a fiestas de ningtn
género™ y al que “no se le conocian vicios”.

-’ En su desalentadora etopeya,
Muinoz Cota anade que
Zuiniga “no fumaba, no
bebia, no bailaba”.

Por ello la tradi-
cion literaria to-
luquefia no ha
seguido los ligubres
pasos apolineos de
Ziiiga sino los dioni-
siacos derroteros de Mir-
lo. Antes que porel aulay el
. ©  paraninfo, la poesfa de hoy dis-
| 5 * _ curre por los senderos torcidos del
[ Srnge café literario, el bar literario, €l
| e Pk | - maratén literario...

Y
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El diablo en la plaza

I. Must be the season of the witch.

El 21 de abril de 1998 inscribe una fecha mas
en el calendario de la ciudad de Toluca: el dia
mundial de la poesia. Esa fecha, los toluquenos
que tuvieron que transitar por la Plaza
Gonzélez Arratia vivieron una jornada fuera
de rutina. En lugar de la habitual musica am-
biental que por cortesia del Ayuntamiento
acompana a los transeuntes durante ¢l medio
minuto que invierten en atravesar la plaza, los
amplificadores de sonido lanzaban al aire pa-
labras que pronunciaban, desde un micréfono,
poetas y narradores.

Hacia calor. Ese calor ajeno a tierras del
chorizo que se establecid desde la ultima se-
mana de marzo, todo abril y seguird durante
mayo cOmo una canicula.

Debe ser la estacion de la bruja, cantaba
Donovan en los afos sesenta. Y algo asi de-
bieron de pensar muchos transetintes que, atrai-
dos por la voz del poeta en turno, dirigieron

los oclayos hasta el sitio desde el cual se generaba la lectura. Y se

Margarita Monroy Herrera

Alfonso Sénchez Arteche y Martin Mondragon

Alejandro Ariceaga

No hubo espontaneos. Los participantes fueron convocados cual

Lapidaria

Alfonso Sanchez Arteche

Palabras son...

“Le faltan horas al dia para seguirte
queriendo” reza la balada ranchera que
a toda hora se deja oir en la radio. La
escucho en el autobis mientras elaboro
mentalmente el texto de esta columna
y de pronto me asalta la certeza de que
algo asi estremecia a los marato-nistas
que nos relevabamos para correr la le-
gua en ese recital de doce horas que se
fueron ligeras como el agua de chia. En
1’ horita que se hizo noche, diria mi
abuela, y asi también la gente iba y tor-
naba, buscando lugar en las gradas o
deteniéndose a ratos mientras fluia por
la serpentina que se embalsa en el foro
semicubierto de la Gonzalez Arratia.
Y nos dieron las seis y las siete y las
ocho y las nueve y las diez y aiin habia
publico suficiente cuando el dio teld-
rico formado por Luis Antonio Garcia
Reyes y Uriel Valencia se apoderé6 de
ese ombligo simboélico, Teotlalpan xic-
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toparon con ese teatro hundido, especie de palenque o plazoleta de  débora por los organizadores, con anticipacién y con su consentimien-

toros liliput que una administracién municipal de memoria no muy
grata mando a construir en la parte norte de la Gonzilez Arratia. Y
contemplaron una mesa desde la cual. alguien lefa poemas o prosas
pocticas. Y resumieron: algo raro pasa aqui.

¢ Como puede ser que en esta ciudad tan recoleta un hechicero

d€ lectura a sus poemas? ; C6mo puede ser que se amplifique la lectu-
ra de poesia en pleno corazén de la ciudad de mis ojeras? ;Por qué la
poesia dejo este dia los recintos reducidos y cerrados? Y no era todo.
Otros brujos y brujas, magomerlines de fin de milenio, abordaban a
los transetuntes desprevenidos y les ponian en las manos una hoja vo-

lante. Y en la hoja: "Maraton de poesia. In.memoriam Octavio Paz
(1914-1998)". Y es que el poeta de Piedra de sol habia fallecido cua-
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renta y ocho horas antes, Y el maratén, de paso, estaba dedicado al’
poeta.

Ahi estaba la tribu tunAstral. Ahf sus invitados.

Es de resaltar, también, que sea un grupo independiente el or-
ganizador de semejante desacato a la rutina. Si acaso la tribu ha utili-
zado los caf€s para efectuar sus inumerables actos. (Enfrente de la
Gonzélez Arratia estd el Biarritz, cuartel de tunAstral todos los lunes
a partir de las ocho de la noche). Y destacable que, sin presupuesto
alguno (o en todo caso el maratén implic6 el mfnimo de gastos) los
tunAstrales hayan congregado a més de treinta lectores y lectoras de
su propia produccion. Honor a quien honoris causa doy la lista segin
el programa de mano: Alejandro Ariceaga, Flor Cecilia Reyes, Enri-
que Villada, Celina Garcia, Francisco Paniagua, Amelia Su4rez, Blanca
Aurora Mondragén, Antonio Cajero, Carmen Rosenzweig, Roberto

.Fernandez Iglesias, Tulio Chavarria, Mario Rfos Reyes, Rosaluz

Velazquez, Ernesto Jiménez, Mors Sola, Jorge Arzate Salgado,
Dionicio Munguia, Salvador Alcocer, Alfonso Sanchez Arteche, Silvia
Palma, Félix Suérez, Marco Aurelio Chévez, Guadalupe Cé4rdenas,
Rodolfo Mendieta, Francisco Valero, Efrén Chévez, Angélica Valero,
Martin Mondragoén, Luis Antonio Garcia Reyes, Pable Vargas, Uriel
Valencia y Luis Pablo Garcia Meléndez.
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to. Por lo menos tres vinieron de Querétaro nada m4s para este acto,
otros tres del De Efe y alguno mas de otra entidad federativa. En todo
caso se afadieron uno o'dos a esta lista en ausencia o tardanza de
otros tantos.

El presidente municipal Armando Garduiio apoyé con la logis-
tica de rigor y acudi6 a las diez de la manana para dar el banderazo de
salida a los maratonistas. Y los maratonistas no iban de pants y
sudadera, iban de brujos y de brujas, vestidos con sus atuendos coti-
dianos, su grena larga o corta, de barba o lampifios, sin disfraz algu-
no, urbanos, sin aderezos, como son los escritores que le dan cierre al
milenio. Y el maratén no consistia en recorrer una distancia menean-
do las caderas con donaire, ni en lanzarse a toda velocidad en busca
de una meta ubicada kilémetros adelante. Nel.
El maraton consistio en la lectura que dieron,
uno a uno, esos mas de treinta, desde las diez
de la manana (aprox) hasta las diez de la no-
che (aprox). Y pasaron al estrado, cada cual a
su turno, con sus obras semicompletas en ristre
(debajo del sobaco); y se apoltroné cada cual
ante un microfono y cada cual dio lectura al
nimero de poemas o poemas en prosa que
cupieran en un tiempo limite de veinte minu-
tos (también aprox, porque no faltaron los que
decidieron leer durante mas de media hora
ante la desesperacion y el malestar de quie-
nes esperaban su turno).

Los toluquenios detuvieron su paso, al-
gunos para curiosear un rato, otros para con-

tienen acostumbrados sus maestros de prima-
ria y secundaria, con formas de leer sin aspa-
vientos. No faltaron, claro estd, los que vinie-
ron de curiosos y se burlaron un poco de su
falta de informacion literaria. Algunos se de-
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frontar las lecturas declamatorias a las que los

tli, 4gora onfalica, para estremecer el

vientre de la niibil plaza con un rito de

evocaciones y de urgencias. La voz de
Luis Antonio, como bombo legiiero,

imitaba los palpitos maternos de la tie- &
ITa, en tanto que la encantada quena de £

Uriel moldeaba un arbol de la vida cons-
telado de gorjeos y rugidos, reverbera-
ciones y truenos.

Era' sélo el final, el solo final a dos
voces, pero qué final para espaciosa
jornada que reventé con inauguracion
en forma por nuestro amigo el alcalde.
seguida por la lectura del inmenso “poe-
ma chiquito” y demas yerbas, “un cuer-
po de mujer” entre otras, de Alejandro

Ariceaga. Luego habia continuado con |

lo realmente premiable de la joven poe-
sia de por aca: Blanca Aurora Mondra-
gon, Flor Cecilia Reyes, Celina Garcia
y Amelia Sudrez, entre las mas recien-

tes ellas que se dejan oir con voz pro-

pia, y entre los ellos que ya tienen un
lugar en la poesia mexicana, Enrique
Villada y Félix Suarez.

A lo ancho del dia, desde luego tuvi- §
mos a Francisco Paniagua en sutil es- |
grima y a Roberto Fernindez Iglesias §
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en rotundo jiu-jitsu con su manera
desparpajada, y por el filo angosto de §
la banqueta, con México atravesado en §
la garganta; a Carmelita Rosenzweig., f
Lupita Cardenas, como siempre, muy §
holgada en su produccion. Habria de §

todo, como en botica, excepto circo se-

giin Roberto (pero casi, cuando el giie- |
ro Mendieta leyo su sicaliptica “orgia |

de prendas intimas en la lavadora®™),
incluyendo tres valores tres de Queré-
taro, dos que ya se van a Acambaro y

una que apenas viene por Apaseo. Y §

recién desempacado de Chiapas, don-
de fue a invocar el espiritu de Raiil

Garduno y lo que pescé fue un dengue, B

Paco Valero, con lo mejor de su obra
ademas de la soberbia Angélica, muy
suya de sensible, muy eficaz, muy
ovacionada. Muy muy, pues.
En fin, que nos hicimos de palabras.
Y la noche no cesaba de caer.
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Autoridades de otros anos se en-
| mas pueril estilo priista, hicie-
dio su regalada. Llegaron los
yeron, levantaron un H}Olcajete
initil que estuvo inqtlllzac}o durar}tfi: varios afios.
Nadie, ni la iniciativa privada ni los artesanos
quisieron utilizar el mferna‘l y antleste]ttco edifi-
cio, supuestamente construido para S;;l 6n de ex-
posiciones, qué acab6 de arruinar €l centro de
\ 3 . o | | PR Tmmdf"as() el tiempo. Hicicrpn_ como que con-
e & : il -~ . ey Y- sensaron opiniones. Otra administracion munici-
vi6 a escarbar, mand6 a la baspra tone}adgs de
cascajo, como si €s€ levantar y ttfrar no sngmﬁca_
ra gasto alguno. Hasta que decidieron dedicar ese
lugar al benefactor dc(n_monémco de Toluca, José
Maria Gonzéalez Arratia. Entonces volvieron a
n una cerca provisional, 1a que utilizaron pin-
alizar murales que involuntariamente fueron
los tolucos recoletos. Y otra adminis-
de volver a consensar opiniones, la

4 '

, i los toluquefios.

1 AT A capricharon ¥, @
ron lo que se les
buldozers y derru

El arca encallada
Susana Bianconi

Normatividad li—
y tonteria .

Meterse a un estacionamiento del cen- £
tro de la ciudad de Toluca es entrar en |8
la carcasa vacia de las nobles y senci- i
llas casas que poblaron la ciudad. La B
demolicién de estos recios inmuebles §
de adobe, de corredores y patios cen-
trales, se debi6 a una legislacion inade- |
cuada para cascos historicos.

E:stas S ttilnd (2R CXIEON tuvieron, quizas sinceramente atraidos por la lectura en turno y per-
obviamente) SR NN de SMEERDRaNICT . manecieron en las gradas del redondel durante varios minutos. Hubo
tos para autorizar el funcionamiento de | algunos intrépidos que decidieron permanecer horas enteras y en este
tal o cual oficina, hotel 0 comercio den- | caso notaron la diversidad de tonos, de calidades, voces buenas y malas
tro o fuera del centro. La usuray laha- B 5orque hay brujos de voz aguardientosa, brujos gangosos, brujas de
raganeria, que van siempre de la mano, | voz muy dulce, voces monGtonas y voces que llegan a ser la negacion
inventaron entonces el suculento nego- B de la poesfa en voz alta. Ciudadanos hubo que estuvieron en tres tiem-
cio de tirar las casas para convertirlas | pos: por la mafiana un rato, regresaron otro rato por la tarde y presen-
en estacionamiento. Ni en pisos gasta- | ciaron la clausura por la noche. -

" En otras partes del pais también se conmemord el dia de la poe-
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Martin Mondragon, Dionicio Munguia y Salvador Alcocer
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meter picota. Levantaro

tores toluquenos para re
efimeros e incluso disgustaron a

tracién, supuestamente después

convirti6 en lo que es ahora.
Quiero decirles que me da mucho gusto cuando el pueblo se

apodera de los espacios ptblicos. O cuando los recobra. Cualquier
sector popular, llamese unién de voceadores, sindicato de maestros,
unién de vendedores ambulantes, o Perra Brava (la porra que Surgio a
la vida nacional desde que los Diablos Rojos del Toluca decidieron
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mano destrozaban el patrimonio cons- §
truido de la ciudad. En algunas paredes |
perimetrales de los estacionamientos |
atin pueden verse los azulejos de baiios, |
los diversos colores de las habitaciones, |
las huellas de las vigas de madera re- |
gularmente dispuestas o el remate de |

una pilastra mutilada.

Esa misma normatividad olvidé im- |
pedir las demoliciones a tientas y cie- |
gas. Se sigui6 el oprobioso ejemplo de |
la Ciudad de México donde el edificio |
de la Real y Pontificia Universidad de §&
México fue tirado para hacer un esta- |
cionamiento en la calle de Corregidora |
(La Ciudad de los Palacios: cronicade |
un patrimonio perdido de Guillermo §
Tovar de Teresa. Editorial Vuelta, 1991. |

Tomo I, pagina 98).

Un edificio puede llegar a demolerse |
si y s6lo si se construye en su lugar algo |
de mayor valia. Jamds se deberd auto- |
rizar una demolicion que empobrezca | _ _ : :
el sitio. Asi de simple y asi de ignorado | cado Hidalgo y un cine: el Coliseo, para los paupérrimos que disfru-
este principio que no figura en las le- |
yes pero que deberia existir en su espi- |

rifu.
El resultado urbano de 1a ampliacién

de las normas sin criterio hist6rico ni
estético nos han empobrecido. Arqui- §
tectos e ingenieros de Toluca han sido |
los actores de sisteméticas demolicio- |
nes especulativas. No sienten remordi- |
mientos porque consideran a Toluca f
como una ciudad de pobre factura y |

pasada de moda.

No todas las leyes son positiw}as ni [

deben aplicarse a ultranza; por ejemplo,
la actual Ley de Asentamientos Huma-

| nosautoriza la construccién de banque-
| tas de 1.80 metros de ancho. ;Cuédndo

| entonces tendremos, en los nuevos de-
- | sarrollos urbanos, anchas banquetas,
| pascos generosos y camellones arbola-

|  Esta reflexion es vélida para todas
- | las leyes empobrecedoras y quiere de-
| Jar la idea de la importancia de revisar

r-‘

continuamente las leyes, de perfeccio-
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sia. Fernandez Iglesias, por ejemplo, después de su participacién en
la plaza, cogi6 su coche y se lanzé al De Efe, acompaiiado de Rios
Reyes, a la Casa del Poeta, para participar en un acto similar; y des-
pugs de este acto regres6 Fernandez Iglesias a la Gonzélez Arratia en
un alarde maratonistico de a devis. En otras partes del mundo se ha-
ran actos similares. Y los harin los poetas ajenos a los intringulis
oficialistas. El Pen Club Internacional consagré este 21 de abril tal
Vez para que no le diera envidia a las madres, a los nifios, a las fechas
de la Patria, a las fechas consagradas al aire y al no fumar, al santoral
de la Iglesia de tener un diablo para cada santo. Por las razones que
sean, que poco importan.
La tribu tunAstral decidié organizar este maraton.

2. El infierno de todos tan temido.

Lo que hoy se llama Plaza Gonzalez Arratia siempre ha sido un
lugar de concentracion popular en Toluca. Lugar de los pelangoches
y los desclasados, clasemedieros y marginados, juglares y merolicos,
gente jodida, ciudadanos de a pie, el pueblo, pues, placeros y amas de
casa que en otros tiempos acudian al mercado Hidalgo a abastecerse
de los ingredientes de la paparrucha. O a vender sus mercancias'y sus
pregones. El espacio que hoy ocupa la Gonzilez Arratia en otro tiem-
po fue la instalacion de una feria. Leyendas cuentan que mucho tiem-
po atras hasta venta de esclavos hubo en ese espacio. Luego fue mer-

taron triadas de peliculas de Joaquin Pardavé, las inolvidables
rumberas, el Enmascarado de Plata, Juan Orol, Pedro Infante, y tam-
bién filmes gringos y europeos en luneta, en anfiteatro y galeria. Era
un edificio del estilo ilustracion, indefinido, de los que causaron furor
entre los veintes y los treintas del siglo XX. Por ahi hubo unos bafios
publicos apestosisimos, una peluqueria y el templo consagrado a las
banderillas (licores de tres sabores en una sola copa verdadera): la
Flor de Tenancingo. La cosa es que mercado y cine se ubicaban mero
enfrente del ala poniente de los portales, del exconvento de San Fran-
cisco y lo que de éste queda: la Iglesia del Tercer Orden. Y la cosa es
que estos sitios estdn a un paso de la Plaza de los Martires, donde se
ubican desde tiempos inmemoriales, rodedndola, el Palacio de Go-
bierno, el de Justicia, el Legislativo, el Municipal y la Santa Catedral.

Después despojaron al pueblo de mercado, cine, baios pibli-

cos apestosos, Flor de Tenancingo y peluqueria pese a la protesta de
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encaramarse_en la Preocupacion de la gente), cualquier sector tiene
der.echo a utilizar estas plazas. Asi debiera ser aqui, en Moscy, en
China o Tienanmen. Sélo que muchas veces las utiliza el oficialismo
para apapachar a sus candidatos y para dar atole con el dedo. Al
paternalismo no le gusta que la gente utilice esos lugares esponta-
neamente.

Los escritores de Toluca NO SOMOs tan numerosos como la
Perra Brava de 1os Diablos Rojos. Utilizamos los lugares publicos,
populares, pues nada mas y nada menos porque somos ciudadanos
Y Pagamos impuestos. Esta vez, a dos afios de concluir el siglo y €l
milenio, nos aduefiamos por doce horas de una punta de la Gonzélez
Arratia. Miles de toluquerios vieron y escucharon breves ejemplos
de nuestra _expres:én literaria. Se detuvieron a ratos gesticularon,
nos aplaudieron o nos sacaron la lengua. Pienso, a;mque suene a

d ’
4 marco a los poderes. Ahi leeremos. Y entonces si, sefioras ¥
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£ - Rosaluz Veldzquez, Martin Mondragén, Mors Sola y Guadalupe as . generaciones.
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De la ficcion a la realidad

I. Ficcion
Imaginé a Lebrijita en un café literario presentando De la Tierra a la
Luna y de la Luna a Marte .

Lebrijita fue un personaje pintoresco del panorama portalero
toluquefio en los afos sesenta. Igual la Tia Tiliches o El Gasolinas.
Ahora son recuerdo y ficcion.

tunAstral es algo parecido, pero a la inversa. Para los escépti-
cos toluqueiios de 1964, la Tribu era una ficcion: grupo de jovenes
estrafalarios, ilusos, idealistas, inquietos, medio locos. Quien mas exito
auguraba, decia que los cafés literarios apenas durarfan "¢l dia y la
vispera".

I1. En la prehistoria tunastralica

Para Roberto Femandez Iglesias, tunAstral tiene dos
antecedentes: el teatro y la literatura. Recuerda y platica,
por ejemplo, su amistad con Carlos Olvera, co6mo los in-
quietd una presentacion de Los ComicosdelaLeguadela
Universidad de Querétaro en el cine Justo Sierra;
rememora su paso por los periddicos estudiantiles El J
Univesitario y El Nigromante, donde fundd la revista
Umbral. De €sta, el primer nimero costé dos mil quinien-
tos pesos. Los pagé don Salvador Calvillo Madrigal, se-
cretanio particular del hicenciado Juan Ferndndez Alba-
rran, gobernador del estado, y ofrecié mil méis paracada
uno de los siguientes cinco nimeros. El segundo niimero
lo mandé magquilar en El Heraldo de Toluca, de don
Alfredo Lara Castell. Antes de salir, un cambio en 1a Uni-
versidad trastocd las cosas: el doctor Mario C. Olivera,
dej6 la Rectoria; acept6 ser candidato a senador por el
Estado de México y el nuevo rector, Jorge Hernéndez,
modifico estrategias. Esto provocé diferencias con la gen-
te de El Nigromante, y fue suspendido el subsidio autori-
zado para Umbral.

Fernandez Iglesias decidid, con otros universita-
rios, crear un grupo "con el objeto de auspiciar y difun-
dir las aptitudes de los jovenes interesados en la crea-
cion literaria”. Hablé con don Amado Martinez quien
accedi0 a prestarles el local usado para bailes en el res-
taurante El Rey; ahi comenzaron los cafés literarios, idea
traida de la ciudad de México. Para discutir materiales, organizarse,
echar relajo y corregir textos, se reunian todos los dias en La Pagoda,
restaurante localizado en €l interior de la antigua Terminal Toluca, en
la Avenida Juarez.

tunAstral y los cafés literarios nacieron el lunes 11 de mayo de
1964, a las 21 horas y en ellos se presentaban "para su comentario
publico, los textos que cada uno de sus elementos ha producido en un
tiempo determinado”. Para difundir los trabajos comentados, se ini-
c10 una revista mimeografiada, propuesta de Jorge Bernaldez Huerta,
secretario de la Preparatoria Adolfo Lopez Mateos. En las primeras
sesiones surgio el nombre a partir del contenido simbolico de la tuna
y €l cosmos. Poco tiempo después Benito Bernildez, Matineff, cre6

el logotipo.
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ITL. Boceto panoramico

En su nacimiento, runAstral fue acunado por el escepticismo.
Toluca era un pueblote. Todo se sabfa, comentaba o criticaba y todos
se conocian, aunque nadie se atrevia a innovar.

Una placa casi al pie del monumento a la Bandera anunciaba
que la ciudad tenia sesenta mil habitantes. Su centro estrenaba una
imagen arquitectonica inconclusa bajo el proyecto de Vicente Mendiola
.y la piqueta de Humberto Correa. El Jardin de los Mrtires, abrigo de
gorrioncillos, golondrinas, enamorados, boleros y fot6grafos de ins-
tantaneas con caballitos y paisaje, se convirtié en una explanada gris;
la casa de Los Barbabosa viajo, desarmada, al extranjero. Bajo el ac-
tual Palacio de Gobierno quedaron edificios como la antigua Biblio-
teca Publica Central de Toluca —mesas altas de madera, estantes y
vitrinas con olor a naftalina-, el Museo de Historia Natural y la es-
cuela Remedios Colon.

Las fronteras citadinas no rebasaban Circunvalacién, el monu-
mento a la bandera, la preparatoria Lopez Mateos ~apenas inaugura-
da- y el monumento a los Nifios Héroes. Comenzaba el desarrollo
industrial y comecial.

Habia siete medios de comunicacién: dos estaciones de radio:
XECH y XEQY, y cinco peri6édicos donde colaboraban los escritores
de la época: Rodolfo Garcfa, Edmundo Flores Cuevas, Guillermo
Ménez Servin, Jostie Mirlo, Gustavo Velazquez, Inocente Pefialoza,
Alfredo Gomora, por decir nombres. Periodfsticamente hacfan época
columnas como Preguntas bobas, de Dagro; Pildorillas, de Carlos

Héctor Gonzalez; el Rincon poético del doctor Moisés Plata:
Papirotazos de don Luis Garcfa Ramos; la de Rapé (monsieur Pérezi

0 los intcntos de publicaciones de Antonio Rios Garciay Equinoccio
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revista estacional de Memo Gonzalez. El profesor Alfonso Sanchez
Garcfa (el Profesor Mosquito) dirigia la revista Magisterio. Por el
portal, era popular la arenga del maestro Filiberto Navas: janimo, 4ni-
mo!

I.a Universidad estaba por estrenar edificios en Ciudad Univer-
sitaria: Derecho, Contadurfa y Administracion, Arquitectura, Ingenie-
rfa. Medicina y Enfermerfa se habian mudado cerca del Hospital Lopez
Mateos, ¢l mas moderno de aquélla época. En el ambiente estudiantil,
perradas y mascaradas, organizadas por la Federacion Estudiantil
Universitaria, mitigaban el cansancio y rompian la monotonia de<los

ciclos escolares.

IV. Experiencias personales
Por el tiempo de su fun-
dacion, tuve dos experiencias
con tunAstral: Alejandro
Ariceaga me invito varias ve-
ces al grupo. Fui a una o dos
reuniones en La Pagoda. Que-
i dé impresionado: todos habla-
B ban, proponfan, criticaban, co-
;.- rregian. Los textos que alguien
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er. aniversario

sémana . present6 impecables a miquina,
cultur al . quedaron convertidos en
omi N B mapamundis, garrapateados €
: 4“““'““ — & ilegibles. Jean Paul Sartre,
| et E  Gogol o la poesia beatnik fue-
“"‘”‘“ﬁ;ﬁ*m » { B  rontemas lejos de mi alcance y
| %ewmesia -+ B mésdemicomprension. Salf hu-
Ariserarsie | yendo: me dio pena no llevar
S o5 materiales y me aterrorjzé pen-
o L | sar lo que pasaria a mis traba-

= %mm jos, de presentarlos.

También fui escéptico, lo
confieso. Pensé que el grupo in-
tegrado por aquellos jovenes
universitarios, no duraria mas
alla de algunas sesiones.

Después de los cafés lite-
rarios, los tunastrales se propusieron hacer teatro. Convocaron a quie-
nes desearan integrarse al grupo y fui al lugar de la cita: la Universi-
dad. Al principio pensé que me entregarian un libreto para comenzar
los ensayos. No fue asi. Fernandez Iglesias precedié el desfile de as-
pirantes hacia el Aula Magna. Para entonces, ademés de Alejandro,
conocia a los hermanos Herndndez Jauregui y Alfredo Gomez
Camacho que ya hacian teatro. Primero se hicieron algunos ejercicios
calistécnicos; después, acuclillados y con los o0jos cerrados imagina-
mos clavar la duela del piso, golpeando con un gran martillo. En un
momento abri los 0jos, vi muy cerca la humanidad de Fernandez Igle-
sias; desde mi perspectiva era enorme e imponente. Confundido miré
a los demas que seguian el ejercicio; me senti ridiculo y apenado.
Cuando sali, decidi que el teatro perdiera a un futuro actor.

V. La invitacion del primer aniversario

Alejandro mordid su torta y la dej6 en el plato. Se levanté de la
mesa, se dirigi6 a la sinfonola; después de ponerle varias monedas,
seleccion6 algunas melodias. El primer acorde de The Hard Day's
Night sorprendio a los comensales. Alejandro sacudié la cabeza y su
melena se columpié al ritmo de la misica. Regresé bailando y ha-
ciendo quinteto con los Beatles. La cancién invadié el ambiente
portalero del mediodia hasta El Rey y la Santa Veracruz. McCartney,
Lennon, Harrison y Ringo se apoderaron de la sinfonola en sucesion
de canciones: I Should Have Known Better, And I Love Her, Any Time
at All, y I'll Be Back. Entre bocados y una que otra mirada a las mu-
chachas que pasaban enfrente de la torterfa Capri, Alejandro alternd
canciones y platica,

Fue la primera vez que comimos tortas juntos, fuera del peri6-

dico donde éramos compaiieros. Al finalizar, me entregd una invita- |

cion: tunAstral organizaba una semana cultural
crefble!- su primer aniversario. -

En el badl de documentos archivados, hace poco encontré un ejem-
plar, "Esa es historia patria”, dijo Ferndndez Iglesias cuando la vio.

Este es el programa:

Lunes 10: sesi6n especial de aniversario del café litcrari_o._Lu-_

gar: Restaurante Rey. Hora: 21.00 (nueve de la noche).

para celebrar —jin-

‘Martes 11: Recital poético. Obras de: Luis Antonio Garcfa Re-
yes, Araceli Mordn, Alejandro Ariceaga, Carlos Olvera, Jorge

Guadarrama, Roberto Ferndndez Iglesias, Rosaluz Veldzquez, Rober-

Espejel, Frangisco Paniagua y Sherril Hodges, leidas por los au-

R

L]

o Mc Kay, Mario Rios Reyes, Carlos Mucifio, Herndn Bravo, Samuel

>

Quinta Columna
Ernesto Jiménez

Radio
Mexiguense

El 18 de mayo, Radio Mexiquense cum-
ple 15 anos de transmisiones ininte-
rrumpidas. Desde su inicio ha tenido
como objetivo ser una radiodifusora de
promocion de la cultura y de la ciencia,
y es caracteristica de la estacion man-
tener una campana permanente de ser-
vicio social.

Enumerar la programacion consumi-
ria éste y muchos espacios mas. Por eso,
simplemente quiero destacar en lineas
generales que la programacién de Ra-
dio Mexiquense sobresale, ante todo,
por su pluralidad. Practicamente toda
persona verdaderamente interesada en
la produccion tiene la oportunidad de
desarrollar sus proyectos. Durante quin-
ce afnos han desfilado los mas variados
temas: culturales, deportivos, cientifi-
cos, pedagé6gicos, eic. También se trans-
mitieron conciertos en vivo del Festi-
val Cervantino, del Quimera y del Cen-
tro Cultural Mexiquense.

A través de programas como Miisi-

------

-------
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ca nomada el auditorio ha disfrutado de
excelentes muestras de la discografia &

mundial. Un ejemplo de persistencia y
amor por la musica y la poesia es el pro-
grama Nostalgia de lo vivido. No podia
faltar aqui La sinfonola, algo muy cer-
cano a una radio democratica, si vale la

acepcion, por tratarse de un programa §

de complacencias.

La barra infantil sicue siendo una de

las favoritas de mios y adultos. Grilles

madrugadores, Bola de los niiios y El £

rumbo de los ninos, constituyen una ex-
celente oferta para el publico infantil.
Lamentamos ahora la salida de Radio
Mexiquense de Celia Carmona, produc-
tora de Grillos y La Bola cuyo trabajo
lallevo a ella y a su equipo a obtener la
Presea Estado de México. Su ausencia
ya se ha empezado a notar y se perfila

un programa en donde se quiere olvi-

dar que los nifios poseen un capital cul-

tural. "
La barra noticiosa no termina de

posicionarse en el gusto del publico ra-

repite las estrategias de noticieros que
hace anos han dejado atrds esas formu-
las que en nuestro tiempo ya no funcio-
nan. Algo semejante ocurre con la pro-
gramacion matutina de los sabados, di-

rigida al magisterio. Las producciones j

carecen de dinamismo y limitan las po-

- sibilidades de establecer una verdadera

comunicacion para, con, desde los

-maestros. Seria deseable que se acerca-
ran a conocer qué se esta haciendo en

este momentos en términos de comuni- §

cacion estratégica
blicos. | _

En este breve recuento quedan fuera |

los comentarios a muchos otros progra- f
mas. Para finalizar, quiero decir que

Radio Mexiquense S€ hacoﬂSOIIdado F en
el gusto del publico y se ha convertido

en una verdadera oferta radiofénica.

=

Enhorabuena a los que laboran en la.
radio nuestrade cadadfa.

RS

ARNENEE

-dioescucha, quizd porque su esquema f
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Notas del garrotero ? ~<{ tores. Lugar: Salon de Proyecciones, Universidad Auténoma del ;
_ . : | Estado de México. Hora: 18.00 (6 de la tarde). 3

Alejandro Ariceaga N Martes 11: Exposiciones: Revistas literarias. 12.00 horas - in-
: i auguracion. Lugar: Patio de la escuela de Arquitectura, U.A E.M. g
Pa g a r a J en 0 S % Acervo: Mester, Volantin, El Rehilete, Casa de las Américas, 1
Aqui Poesia, El Barrilete, Didlogos, Espiral, Diagonal Cero, La Uva g
\ Lireraria, Apolodionts, Niziah, Academus, Busqueda, Opus'64, E

Reflections, Sol Cuello Cortado, La Orquidea del Acero, Vigilia, Al-
con, Cenit, Armas y Letras, Union de Escritores vy Artistas, Caracola,
Pucuna, Piumo, Ventana, Zarpa, lico Contempordaneo, Rayado sobre
el Techo, Idea, Artes y Letras, Zona Franca, El Cormo Emplumado,
Siglo [-Poesta, Reflejos, Estaciones, Pdajaro Cascabel, Umbral, Arte
y Rebelion, Revista Cero y Zarza.

En la exposicion de pintura se anunciaron obras de Mejia: Noc-
turno, Naturaleza, Autorretrato, Figura y Composicion. De Mijangos:
Ternura, Luvina, Paisaje, Autorretrato y Retrato. De Meneses: Esen-
cta, Torso, Autorretrato, Irreconciliable y A mi Padre.

Miércoles 12: Conferencia: ;Qué pasa con la pintura mexica-
na de hoy? Expositor: Andrés Gonzdlez Pagés. Lugar: Salén de Pro-
yecciones de la U.A.E.M., a las seis de la tarde.

Viernes 14: teatro: Catarsis: pieza en un acto y dos cuadros.
Actores: Pajarraco: Juan Herndndez Jauregui; Febo: Antonio
Hemndndez Jauregui; Rufo: Roberto Ferndndez Iglesias; Néstor: Ale-
jandro Ariceaga; Alejo: Juan Aubert y Febo futuro: José Herrera
Bernaldez. Intermedio: Siempre los nifios y los perros cuando la bom-
ba, poema pacifista dicho por Juan Hernéndez Jauregui y Luis Anto-
nio Garcia Reyes. Sirenas: pieza en un acto. Actores: Ciego: Alfredo
Gomez Camacho; Lino: Roberto Fernandez Iglesias; José: Alejandro
Ariceaga; Josu: Antonio Hernandez Jauregui. Transetintes. Lugar: un

platos rotos

Qué le vamos a hacer, dijera Ixca
Cienfuegos: nos toco padecer la crisis
del 82. Antes nos habian metido en el
coco la utopia insolente: que debiamos
prepararnos para administrar la rique-
za. Y nos ha tocado pagar los errores
de aquel diciembre, porque cuando al
vémito de los veneros del diablo le da
tos, a la mayoria de los mexicanos se
nos convulsiona todo, hasta las ufas.

Y qué decir de la cultura. Por lo
menos a la cultura que depende de las
recaudaciones oficiales, el dinero que
aporta el pueblo, se le recortan los pre-
supuestos. Son célebres las declaracio-
nes de que la cultura es una cosa
suntuaria y por lo tanto prescindible.
Asi dicen alcaldesos y alcaldesas. Asi
he escuchado decir a funcionarios me-
nores y mayores, a laes y cepés de dis-
tintas administraciones federales, esta-
tales y municipales. Y si escasean los
fondos, hay que borrar del mapa tod
lo prescindible. -

Y los tropezones del petrdleo, las
regadas de los expertos de la economia
neoliberal, y las cuantiosisimas fugas
de capitales gue andan por algiin Dublin
o alguna Suiza, ocasionan que a las
materias del espiritu les mutilen sus (ya
de por si) miserias.

Hay que ser parejos, dicen_los cien-
tificos de lamodernidad, y todos debe-
mos apretarnos el cinturdn, todos los
sectores, todos los ciudadanos. Y los
ciudadanos, junto con Ixca, dudamos
gue la cosa sea pareja y no chipotuda.

Y bueno, el coletazo de aquellos
estornudos llega igual o mas fuerte a
quienes producen cultura tratando de
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~ Archiyo Francisco Paniagua

Rafael Cravioto, Alejandrb Ariceaga, Alfredo Gomez Camacho,
Gustavo Velazquez Jr. y Samuel Espejel

.......
s

Carlos Olvera, José G. Flores, Marco ;_’mtonio Tourlay, F rancisco
Paniagua, Roberto Fernandez Iglesias y AIqandro Ariceaga

jardin piblico; época: ojala sea nunca. Escenografia: Taller Libre de
Artes Plasticas. Fotografias: Larranaga. Direccion: Carlos Olvera.
20.00 horas: inauguracién de los trabajos del Taller de Escrito-

res. Aula Andrés Molina Enriquez, escuela de Filosofia y Letras,

U.A.EM. ; : i
El programa anunci6 que este taller "se llevara a cabo también

semanariamente (viernes a las 20 hrs), (...) esperando de esta manera

consolidar los lineamientos de la creacion artistica mexicana.”

VI. La celebracion .
Lebrijita murié hace muchos afios. Ya no pudo presentar De [g

tierra a la Luna y de la Luna a Marte en los caf€s literarios del Biarritz.
tunAstral, desde que se creé, es motivo de controversias, polémicas,
criticas, discusiones, enojos, noticias, comentarios, fotografias, rese-
fias, elogios o mentadas. Hace cafés lite_rarios en ’!"oluca y A_t!agomulco;
produce libros, cartas literarias y plasticas; publica un periédico men-
sual: cAmbiAviA; organiza maratones de poesia con los mas destaca-
dos poetas locales, del DF y Querétaro; gana concursos; lieva a cabo
cursos para la formacién de promotores, administradores y. difusores
culturales; presenta libros; sesiona los viernes en su propia sede... Esta
vivo y actuante. No fue la ficcién que vaticinaron los escepticos de los
afios sesenta, y este 11 de mayo cumple 34 anos.

Con la complicidad de Alejandro Arochi, Margarita, Rosy, Beto,
Lety, antiguos y nuevos tunastrales e hijos prodigos, funAstral llega a
su café literario nimero 335 en el Biarrtz. La fotografia colgada en
uno de los muros del restaurant, fechada el 6 de mayo de 1996 para
festejar el café literario 240, deberd cambiarse para actualizar a la clien-
tela: 335 sesiones equivalen a siete anos de labor ininterrumpida.

Para celebrar el doble cumpleaiios. Polo Flores hablari de pin-
tura, mientras circula entre asistentes, cafetomanos, aficionados y cu-
riosos un cartel conmemorativo con una pintura del artista: La poesia
llorando. Y entre los tunastralo pitecos no faltara quien recuerde aque-
llos tiempos para enriquecer esta historia.

(Para qué hacer evaluaciones? Los tunastrales saben qué han
hecho, Y Toluca, también... —=

no depender de presupuestos oficiales.

| No puede ser de otro modo: vivimos z :
| enlas mismas ciudades, transitamos por § . u n S r a
¥ las mismas calles, adquirimos la canas- | Cafés Li - t A t l w o -
Lo sa Iemas CANes, U afés Literarios Vi unmn
ji;‘;i}_-bésgica en las mismas tiendas... | ernes de S r a
| Y recuerdo la crisis del 82, porque B Il (odos 1 : de 1998
| X recuerdo la crisi: os los lunes 20:00 hrs. mayo de mayo de 19 :
"ﬁﬁ{ 5 gntonm__s#ﬂm Jeuantas personas - | ¥ | Y 98 20:00 hrs.
=7 q-pondian Pucs dejame veinte. Corre 2 mes del periodismo cultural
jnadeilbgue:; il 4 Ana Ivgnne l?iazg . 8 CAmbIAviA: una historia, un premio,
’da' Bﬂ’ qwﬂﬁiﬁﬁ Chia P pas).. Coleccion Periodismo Cultural CNCA diez nuimeros
59}11@ ;Jn:dammu- 5 11 7 afios en Biarritz (celebracion): 15 Miguel Angel Sanchez de Armas
on a cancelar, Activi- ~ Leopoldo Flores (arte) En eg!gdo 5g{;afza. Conversaciones
7 con amundo Valadé
Il 18 Raymundo Ramos s o RS aqés..
| B : : - mentarios: Rogerio Ramirez Gil y el autor
Al infidelidad y espejos concavos 22 Arturoe Garci s
s, kB Il  Comentarios: Emesto Jiménez y el autor N hm arcia Hernandez
o 0 fian matado a Tongolele.
< AV08ah0s dcl any 3 Q5 | én%rés B.ulz | ; Comentarios: José Luis Martinez Salazar y el autor
et I SR an m’?ff‘f;g’ b:"’";l’a?g Ry 29 Arturo Mendoza Muciiio
- Hli= e &ODENLAN0S: RODETIO FEMANACZ 18108138 ¥ 61 aliOr Milenio en la cultura
________ :: ﬁkﬁ Al | MOQTMQL Rmesta Jiméne Moderadora: Margarita Monroy Herrera
Ml .~ Restaurante Biarritz Casa tunAstral
M : ~ 5de Febrero esq. Nigromante Porfirio Diaz 216 (Entre Villa y
M Centro, Toluca, México Al e x 2opat)
Al AP T ~_Cen ':3‘3;134-5'"2;'57' l3t46'24 . Col. Universidad
M Telopor: 1457257y 14624 . ~ Toluca, México
M R A R . i | Teléfono fax 19+54+36
) B e entrada libre - s
BEESEEE e entrada libre
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Bajo la cripta

L a n O Che en que muri (/) Martin Mondragon

N
W,

Octavio Paz Deseoy |

Hambre B

Facil autofestejarse; dificil, que los de-
mas estén obligados a festejarle. Nin- |
glin acto es mejor que el otro. Lo pri-
mero se hace por ego; lo segundo, por
compromiso o por conviccion. De ahi, |
que los homenajes —ya para un Hom-
bre o grupo cultural- sean arma de dos
filos: 0 se vive en connubio conel Es- |
tado o se permanece independiente, |
anarquista y con todas las piedras por |
saltar.

Para lo primero se necesita una obra
literaria de calidad, un espiritu sumiso
y estar dispuesto al prohijamiento. Para §
lo segundo, una obra literaria que esté |
dispuesta a trascender tiempo y espa-
cio, un espiritu rebelde y convencido
de la libertad y la independencia, y, fi-

nalmente, terquedad.

Dionicio Munguia J.

Habria muchas posibilidades para comentar con este titulo. Acciones Es mejor que los
heroicas, actos sublimes de creaciéon cuando la impactante noticia lle-  otros, los especialistas, — BeS
g6 a los servicios noticiosos de la television. Tal vez un poco de mor-  los oportunistas, los te-
bo incluido en la refriega mortal de aquel domingo. O tal vez el sudor  jemadres, los argumen- =&
de una frente acongojada por el calor de esta extrafia primavera nifiesca.  teros, los reporteros jo-
Pero no. En realidad uno estaba enojado con el arbitro vendido que  venes que pensaranen la
habfa hecho perder a mi equipo, refunfufiaba amargamente contralas  fama con su reportaje,
autoridades ciegas que no habian visto el robo descarado de esa tarde  hagan las exequias de
dominguera. Se veia una pelicula intrascendente (a tal grado que en  tan famoso personaje.
este momento no recuerdo ni siquiera la trama y mucho menos si las Yo, a mi manera, ya le
tetas de la protagonista principal tenian buena forma o simplemente  he hecho su homenaje. A
eran €so, un par de tetas sin chiste alguno); se fumaba un cigarrillo, se  mi manera he dicho lo
tomaba una coca cola, se seguia gruinendo por la derrota y de pronto  que pienso de Paz y de
zas, al cambiar de un canal a otro, algo comun cuando se tiene telecable, su obra trascendental, de
la imagen del poeta entre voces en off que hablaban de su obra, voces  su trabajo ensayistico
pretéritas, nuevas, comentarios absurdos de un reportero que no te-  (un poco y un mucho
nia, por mas que intente justificarlo, una minima nocién de cuanto maestro a la distancia
representaba Octavio Paz. para mi y para muchos
Ya dije que la noticia fue impactante pero en forma posterior.  otros que, como yo, an-
La primera imagen 11€g6 como si se hubiera hecho un homenaje, me- damos en estos senderos s tunAstral es —hasta ahora, y espero
re_:cido, al poeta. Luggo la duda fue asaltando a la raz6n y las palabras polvorientos de la litera- Octavio Paz que asi sea— de los segundos. Sin arti-
viejas de los entrewstafios_ no aseguraron lo contrario. Algo habfa pa- tura). Es posible que en muchas ocasiones no estuviera de ac_uerd_o maifias, ofreciendo amistad, canje y
sad? y €S0 solamenle: significaba su mucrte.‘Y asi fue. Alas tresde la: con €l; pero eso era inevitable. Su posiciéq p.o]i'tica podia ser discuti- poesfa; brinddandose en cada acto cul-
mafiana, mas angustiado que otra cosa, la confirmacién vino con el  ble, pero era su posicion politica, era su opinion sobre los hechos, era tural. no vende sus criterios ni sus sue-
noticiero: Octavio Paz Solano habia muerto en la Ciudad de Méxicoa  su vision de la historia. Quiza también eso es algo que extrafaremos | _ "~
la edad de 84 anos. jCamara! —pensé—. Ahora se pondrdn buenos los  en los periédicos. - e . .
homenajes, saldran amigos hasta por debajo de las piedras, nadie ten- Ahora, cuando escribo este texto, ya han pasado 24 horas de su El arriesgue, la aventura, el experi-
dra derecho a moverse porque sino no sale en la foto. muerte. Sin querer y sin conocerlo personalmente, lo extrafio. Por la | mMento y el valor de y por la palabra
Palabras y retérica, retérica y més palabras. Un presidente acon- manana lef en la cafeteria, con un poco mas de comprension (tal vez han ]l_evado a tun{ksliral a ganar becas,
gojado, un locutor de televisién que vio opacado su retiro, un grupo  por la desvelada que por otra cosa), ese magnifico poema titulado | premios, reCconocimientos y, €n espe-
de amigos que posiblemente se enteré muy tarde entristecidos en la  Piedra de sol. Y fue como si este poema me diera en epittafio. Las | cial, amigos.
' cafeteria. Un programa de radio necesario, escrito a la carrera y que  lineas saltaron esa manana con fuerza ante mis ojos. Era imposible no El Hambre que traen desde que na-

23

por suerte (para mi, por supuesto) salié muy decente. Era obvio y leerlas. Era imposible no fijarse en ellas. Ahi estaba la respuestaala | cieron, por comer todo lo que sea cul- ﬁ
necesario escribir algo sobre esa noche. Para qué hablar de la obra  noche pasada, a las palapras que poco a poco se convirtiemn en ab- | tural y poético, los ha llevado a ganar ;
po€tica, ensayistica, del gran escrifor‘mexicano. Para qué decir delos surdas y que era necesario callarlas. Qué mejor este fragmento del | .o lugar en el quehacer cultural del |
premios gue obtuvo, el Nobe],ﬂel Principe de ﬁ‘\stunas, el de Chiconcuac poema para terminar es}ta noche: | i Dals. Sincoficcen fibutes aloas diees :
y anexas o la puta madre qué sabe de premios que seguramente Paz voy entre galerias de sonidos, Aot ey o e
habra obtenido en los mds de cincuenta anos de escritor. Ya quisiera fluyo entre las presencias resonantes, . o q o= ’ ‘3“*
llegar yo a esa edad y con ese nombre, pero me sigo conformando con voy por las transparencias como un ciego, ios:_ I€nen un rnimo de trabajo desde 5
lo que soy y no me importa que piensen que soy excesivamente mo- un reflejo me borra, nazco en otro...” ACCHSICIC=ANOS, Sin dar tregua a 10:5
desto (ya sé, la historia no perdona y mi nombre se inscribira, en los (20 de abril, 23:30 hrs.,un casete de blues en la grabadora, un | MENESIerosos, ni escuchar a los de oi-
anales de la segunda division literaria, eso si, con letras de oro y en cigarrillo apagado en el cenicero. No hay periddicos, no hay resenas, dos Sqrdos y voz putrefacta, han logra-
molde gotico, por eso del relumbrén). sOlo estas ganas de no quedarse callado.) e . ~ do mirar y transformar la vision del

trabajo cultural, por lo menos en Tolu- §
ca. Las consecuencias, el reconoci- §
miento del publico y de algunos sec- §
tores de la burocracia.

Deseos de compartir lo que se sabe,
de transmitir lo que se siente, Hambre
por engullir y de hacer estallar lo que
se toca, se mira, se habla, son las ban-
deras que todos los que dicen amar el §
trabajo cultural y a la humanidad de- §
ben sentir y compartir con el Hombre. f

Si se quiere avanzar, este reino del
escarnio, la mezquindad y la envidia,
se necesita dejar que el espiritu grite
sus temores y mire los deseos del Hom-
bre con cristal de alba. Para sentirse
en paz, satisfecho y rodeado de ami-
gos, se requiere que el alma fragie y
digiera el amor y el valor de y por la
palabra. Si no, se corre el riesgo de mo-
rir frustrado y burdcrata. :

Decantar, reposar y transformar a
verbo es sinénimo del Hambre del
Alma y deseos del espiritu. Para ello,
el trabajo, no los homenajes, no el pro-
selitismo, no la sumision... El amor por

, la palabra y la poesia deben ser la san-
gre, el Hambre y los deseos de todos

los que se dicen humanistas. Y no el
poder.

Octavio Paz Octavio Paz
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Luis Garcia
Robledo

Exposicion Post

Mortem

Genaro Silva

Laantigua Escuela Na-
cional de Artes Plasti-
cas: San Carlos, en la
calle de Acaderma 22,
en su sala de exposicio-
-nes celebra una muestra
en homenaye del maes-
tro Luts Garcia Roble-

=X ¥e 7 nismo, los efectos de trompe I oeil, la perspectiva tradicional, los cluso en un movimiento de huelga que FAPOSICION HOME N AT O e o T o6 sl et Sk S ‘“ A
hﬂ!}mﬁtﬂlﬂﬂ“m regodens claroscunistas, el énfasis en el realismo de raiz naturalista, provoct la separacién del ICLA como RS EOT O jo ampliador para la impresion. s LA E
la atencion con fas obras sin que esto ultimo cancele la “realidad’ de sus escenas, mismas que castigo impuesto por la direccion. . | La chiapaneca que presenta esta exposicién platica SuS ires S

del maesiro pintor
Garcia Robledo, nacido
en La Habana Cuba, en
1925. y emigrado a
México a tcmprana

Enajenaciones

alegres de Kurt
Welther

Genaro Silva

En la Galeria Fernando Gambaoa del Museo de Arte Moderno (MAM),
el pasado jueves 26 de marzo se inaugurd la exposicion Las Enajena-
ciones Alegres de Kurt Welther. Exponente de la pintura austnaca, pre-
senta cincuenta y dos obras en diferentes técmicas, producidas de 1987
a 1997; con la curaduria de Teresa del Conde y la musecografia a cargo
de Angel Sudrez.

En el texto que presenta la exposicion, la doctora Teresa del Conde
afirma: “Sin dmmo de encasillar o definir las opciones artisticas que €l
pnvilegia podria decirse que se trata de un arusta neofigurativo que
paric de referencias fotograficas. Lo hace eludiendo siempre ¢l ilusio-

muestran aspectos visuales de personajes, interiores y ambientes™
Una de las preguntas obligadas a Welther, en la mesa de prensa, es
por qué ¢l tema recurrente de su padre: a 1a cual respondi6 que ha sido
muy estrecha la comunicacion que ha tenido desde mifio con su padre;
éste padece de una enfermedad mental y, al cuidado del artista, han

Kurt Welther

Lyis Coto Martinez
(1831-1894)

homenaje

Genaro Silva

Stempre eclipsado por la personalidad de José Marfa Velasco, Luis Coto inicid su
carrera en Ia Academia de San Carlos como uno de los mejores alumnos de Eugenio
Landesio

La rigida disciplina para formar a los artistas cgresados de San Carlos formé a Coto
COmo un excelente dibujante. La exposicién homenaje que ¢l Instituto Mexiquense de
Cultura y la Universidad Auténoma del Estado de México presentan en ¢l museo José
Marfa Velasco, inaugurada este 29 de abril a las 19 hrs., redine 31 obras entre dibujos y
oleos

Luis Coto dej6 honda huella para los institutenses del siglo pasado. Siempre intere-
sado por su trabajo lo llevé a conge-
niar con sus alumnos y apoyarlos in-

Luis Coto muere diez meses des-
pués de ser jubilado por ¢l Instituto,
en 1894 Contempordneo, en el insti-
tuto, de Manuel Villada, cientifico
institutense (del cual lleva el nombre

Nifios de la Selva
Lacandona

Genaro Silva

El Museo de Numismética de la ciudad de Toluca abre sus puertas a Luz del
Alba Velasco para exponer su mds reciente trabajo, realizado en la Selva
Lacandona en los dltimos meses del afio pasado y parte del presente La
presentacion del catdlogo es de la poeta Flor Cecilia Reyes, quien dice: “El
que mira el reino de Luz del Albaa través de su lente y el instante, percibe de
la selva su textura, el azoro descalzo entre los nifios, sus oficios de sol, su
poética de los espacios ¥ los rostros. Es Chiapas, otro, el mismo bajo el ojo
avizor de la Luz del Alba y su tiempo detenido™

El trabajo de Luz del Alba, interesante ante todo, demuestra la importan-
cia del trabajo de campo, asi como lo testi momal de su obra; inquieto entre
pancartas y pintas, el lente, ojo extensivo de Luz del Alba, grita consignas ¢
imprime placas. A cada momento, sus propuestas con nuevos argumentos
encuentran lo pragmdtico de la realidad; ahi, la madurez de
experimentar en el laboratorio, espacio inimo y celda, cuida
celosamente miles de placas impresas, testimonio de su caric-

y venires por México, sus estudios en Jalapa, en la Nacional o
las experiencias con los maestros contempordneos de la foto-
grafia con quienes ha participado y que han dejado honda hue-
lla en su trabajo, patente en veinte EXposiciones individuales y
otras colectivas.

Ha expuesto ademds en La Habana, Montreal, Guatemala y

Luz del Alba Velasco
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Abuelo y nicta con mascola

1

“Va para los mds pequefios de este mundo™.

edad. alumno distingui- creado unﬂicngunjc propio, pues aquel solo articula en aleman “muy, el Museo de Ciencias Naturales de la : R 2

do del pintor grabador ; . muy, muy”. El pintor y su padre contemplan las palabras y la dociidad UAEM). In al ICLA, como ca- Madnid, y trabaja para diferentes 10S IMpresos nacionaies El trénsito por la Selva Lacandona y los encuentros con los campamen-
Luis Garcia Robledo de la actitud de su progenitor ha A al hrtrcin ad tid AT ¢ internacionales. tos de refugiados de Luz del Alba provocan un compromiso secial al cual

Alvarado Lang. rog perm quinr un sentido tedritico, siete afios después de egre- Veintitrés obras componen la exposicion. Al ser presenta-  responde con imdgenes, lesimonios inequivocos de su compromiso, nunca

A los diecinueve afos ejecuta un mural denominado Meéxico Tropi-
cal, y a los veintiséis, en la Escuela Manuel M. Ponce (D.F) pinta €l

mural Desarroilo de los Conocimientos Cieniificos

El arguitectio y pmior Juan O 'Gorman lo mvila a tra-
hajar con €L en 1953, cn ¢l complejo arquiiecionico de la
Secretania de Comunicaciones y Obras Publicas. donde
decora uno de Jos panos con la obra Heérves del Trabayo,
teniendo como hase losas precoladas y predras de color
natural. hace gala de creatividad. El dltimo mural s ubica
cn Coahuila: Vida de Hidalge. reahizado en 1958. En un
vaivén constante. como era su costumbre, Garcia Roble-
do va del mural al grabado y a la Inografia, asi gana el
pnmer premio en el Concurso Nacional de Grabado con-
vocado por Ia Universidad Michoacana de San Nicolas de
Hidalgo

Siempre comprometido con las luchas sociales, defen-
dié nobles causas. distinguiéndose ademas por la clandad
en sus plantcamientos académicos en la Antigua Escuela
de San Carlos.

Incansable hasta su muerie, debida a un accidente, fue-
macstro en Jos talleres de dibuje y pintura. y titular del
1aller de dibujo. Garcia Robledo fund6 el penddico Nueve
San Carlos, peniodico especializado en artes plasticas

Sus obras estin incluidas en maés de cien colecciones,
tanto en ¢l pais como en el extranjero. El caricier de su
obra personal en Inografia es de calidad insospechada para
algunos criticos y hoy San Carlos nnde un merecido bo-
menaje post mortem a uno de los macstros de la pintura
con mis sensibilidad e imaginacién creativa

La exposicion, con apenas quince litografias y manc)o
de la técnica propio del taller del maestro Alvarado Lang,
permite ¢l acercamiento a lemas sociales y a una jcono-
grafia muy especial. como en La Jauria, Esferas y La
Barca.

El temperamento de Luis Garcia Robledo se plasma
en su pintura mural y de caballete, y en esta seleccion de
litografias de formatos medianos. El artista no es catalo-
gado en los libros especializados de arie mexicano: sin
embargo, las criticas siempre fucron posilivas a su traba-
j0: ¢l trabajo de academia siempre lo mantuvo en discu-
siones pedagégicas y del ambito futuro del artista mMEXICa-
no. eso lo llevd a ocupar un lugar importante dentro de sus
compaiieros docentes, nombrindolo vicepresidenic y se-
cretario general de la Union de Maestros de la Escuela

 Nacional de Artes Pldsticas y de la Unién de Nucvas Ge-
- neraciones de Pintores Muralistas, respectivamente.

~ LaEscuclaNacional de Anes Plisticas rinde homena-

~ jeaunode los formadores de artistas de la gencracion de

plastice, solo basta observar su obra para darse cuenta de la razén de
su plistica neofigurativa, el manejo de los monotipos y su audacia en
el color.

Para Kurt Welther, disfrazar a su padre en el
monotipo se vuelve un quehacer cotidiano lidico,
desde nifio, con la disposicién misma de su padre para
ser su modelo. El neofigurativismo se acerca a lo abs-
tracto al transformar a su padre en un icono sentado
con los brazos cruzados, con su bastén o su gorra
Estas escenas comunes, sencillas y humanas repre-
sentan, sin lugar a dudas, un discurso ficil de leer y
sobre todo una propuesta diferente

La figura paterna representa para ¢l artista un reto
generacional, entre pintar aconteceres de jovenes o
rescatar la figura del viejo inteligente, sabio, es un
acercamiento a un yo pnmitivo y dentro de su pintu-
ra lidica, malicioso, que obliga a una pintura figura-
tiva que disfruta. Esa dicotomi{a entre abstracto y con-
creto y que transporta a una propuesta pldstica y sus
elementos hacen interesante esta exposicion.

La universalidad de su pintura remonta, en oca-
siones, a su estadfa antenor en México, donde apren-
de parte de su oficio y se acerca a una propuesta dife-
rente a su formacion; juega, una y otra vez, con lo
irénico y hace critica, incluso, de su persona.

Francisco Castro Lefiero present6 a Kurt Welther,
pues disfruta de su amistad entablados ambos en pro-
puestas pldsticas diferentes. Castro Lefiero reconoce
la importancia del didlogo y la convivencia plistica
que tuvieron, pero cita la importancia de Welther en
dos aspectos bisicos: Su padre y sus cristos, y deellos
lo cotidiano y la bisqueda de vivencias, Asf, el mo-
delo sentado en una silla roja trastoca el elemento
bdsico de la exposicién: el simbolo o icono del pa-
dre, segin Castro Lefiero. Trazos y palabras dan on-
gen a la obra y al detalle de la unidad de la obra.

Castro Lefiero insiste en el trabajo desarrollado
en las parodias a Matisse (pldsticamente); pero la
platica despeja la incégnita: no son parodias, son ho-
menajes que Kurt Welther desarrolla impulsivamente
bajo un cnterio experimental de vivencias ¢n reco-
nocimiento del trabajo de otros grandes: “Estamos
apoyados sobre los hombros de gigantes. En este uni-
verso, son estos giganies quienes Nos permiten ver
mds lejos”.

Experimenta con rodillos para pintar, consideran-
do la importancia de su aporte como herramienta y la
de plasmar una imagen. Entre rodillos y flores inclu-
ye la femineidad en la pintura logrando un trabajo
que se antoja un Lapiz.

sar de San Carlos (1872). Lleva su ju-
ventud y sus ideas creadoras a la ciu-
dad de Toluca como paisajista y
retratista.

La exposicion estd integrada por RGO
retratos y paisajes, asi como apuntes AR M0, 1T
realizados en carboncillo y un dibujo
a lipiz, sobresale en la exposicion un
pequeiio retrato de Lurs Coto atnibui-
do a José Marfa Velasco y un autorretrato que presenta la imagen de este pintor tan
importante para nuestro estado

Sc expone una pequeiia vitrina con algunos clementos utihzados en el trabajo aca-
démico de San Carlos

El montaje se observa de calidad, 1a ilummnacién adecuada, de igual manera la pre-
sentacion de la exposicion

El trabajo de Luis Coto se desarrolla en las inmediaciones de la ciudad de México y
Toluca en ejercicios cldsicos, propios de la academia; asi como paisajes muy interesan-
tes por su planteamiento de luz. Representativa es la pintura de la Hacienda de San
Salvador Miacatldn, desarrollada al 6leo que ademds 1lustra la invitacion. Temas recu-
rrentes son pasajes historicos como el cura Hidalgo en el Monte de las Cruces, escena
épicade laarenga, antes de no entrarala ciu dad de México; la fundacién de Tenochtitlan,
La Noche Triste, Nezahualcéyotl perseguido por sus enemgos €s ocultado en un cam-
po de chia. Recurrentes, también, son los paisajes urbanos, como el Paseo de Bucareli,
los Portales de Toluca, el volcdn Xinantécatl, temas observados y criticados por la
pluma de Ignacio Manuel Altamirano:

Me he pucsto a contemplar este cuadro vanas veces, y con mucha atencién, con

mucho 1nterés. Me lo inspira siempre toda obra que tiene por maévil una idea

onginal. Aplaudo en el seiior Coto el pensamiento altamente artistico, ademas del
patndtico que gui6 su pincel para dar vida al cuadro que tengo delante.

(La Libertad. Ignacio Manuel Altamirano. 24 de encro de 1880.)

No s6lo Altamirano vio y eritic6; en su momento tambi¢n lo hizo Felipe S. Gutiérrez.

Llama también la atencién particularmente la belleza de un pequefio paisaje del
volcdn Xinantécatl, en formato pequefio, pintado en 1881 al Gleo sobre tela. El azul del
cielo no rivaliza con el volcdn; 1a totalidad del cuadro estd envuelta de color cobnzo
que empaia con la tierma. La luz y brllo de esta obra logran una unidad excepcional,
demostrando la calidad de Luis Coto. Los planos son ocupados, en pnmer plano, por
una casucha, 4uizd por el rumbo de la colonia El Seminano, €n Toluca, y, en un segun-
do plano, 10§ €mos de Tlacotepec y San Juan de las Huertas, y al fondo el majestuoso
chm?{iﬂﬂ"“?cﬂll o Nevado de Toluca.

La nostalg1a para todos los tolucos lleva a un dleo en formato mediano, de los
portales d¢ Toluca, que muestra el talento del artista para la perspectiva, asf como el
tren de 12 Villa de Guadalupe de 1859.

para 29u¢195 que gustan de analizar bajo un criterio de composicién cldsico es toda
una muestr: el manejo del color, el claroscuro y la luz, ofrecen un panorama de la
(rascendencid del paisaje en su época; asi como un dibujo de plantas que sitiian ante la
escueld de Jo5¢€ Marfa Velasco, los dos influidos por su magsiro Landesio. Colo éra
considerado Un artista talentoso, como estudiante compartio espacios museogrificos
con sus MaSSITOS, conviviendo en estilos nacionalistas del siglo XIX.

£l Homenaie & Luis Coto serd expuesto hasta junio del presente ano en el Musco
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da, Luz del Alba dice que:

“El arte y la cultura en general son adquisiciones infantiles
y nadie mds, apto para aproximarse, recrearlos y producirios
que los nifios. Ellos despliegan con su imaginacion y su hber-
tad la tierra a la que pertenecen. Tienen alas para reconocer y
recrear ¢l mundo, tienen sus raices para abrazar y hacer suyo
un suclo-sueho.

“Mientras algunos se sientan a lamentar la ingenuidad per-
dida. la ingenuidad camina con los miios entre la selva y el
camino lodoso. desde la voz del rio Lacandon a la caida de estrellas. desde
los cayucos a los bejucos, desde el palo de’huapeque a la orquidea. Es estar
en esa suprema morada.

“Va pues este homenaje-visual a los Mack winik que en su memona sue-
na adn el canto de Balam.

“Va para aquellos nberefios que me regalaron una luz-mirada para la ca-
mara.

“Va para los que habitan las onillas de la selva, alli donde la luna se des-
prende y uno huye al sonido del cascabel.

pierde capacidad de asombro y brinca desde su posicion politica a la tnn-
chera creativa: su camarn.

Gran parte de su trabajo es etnogrifico y, por fanto, historiogrifico; des-
de los Altos de la Huasteca a los Altos de Chiapas. Su trabajo urbano no ¢s
menas interesante: el sentido de composicion desplaza aliento caprichosa-
mente y responde frecuentemente al estallar el grano logrando excelentes
virados. Para esta exposicion, Luz del Alba cuido los sepias y ¢l blanco y
negro. bajo un primer plano en sus placas: “los ojos, la mirada del nifio
lacandén”. Confiesa sus escapadas a los pueblos los fines de semana a lomar
fotografias para esta exposicion y utilizo todo momenio posible para lograr
parte de sus planes futuros.

La inauguracion de la exposicion concentro gran cantidad de gente para
el lugar que, como ya es costumbre, competia con otra que a la misma hora
era inaugurada, lo que desconcierta al publico pues el Instituto Mexiguense
de Cultura traslapa actividades en fechas y horas. Afortunadamente, Luz del
Alba logré inaugurar y el recinto se vio insuficiente por lo que ¢n ¢l patio se
previd y se instalé una pantalla con diapositivas de Ia obra, que sirvio de
apoyo a la exposicion, que estard hasta el proximo 30 de mayo.

Luz del Alba Velasco

]
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_ Conocer la historia de nuestros pueblos es una tarea civica y una grata manera de entender el presente y configurar el futu'rp,
afirmo Armando Gardufio Pérez, presidente Municipal Constitucional de Toluca, al presidir, el miércoles 18 de febrero, la presentacion
de los libros Recuerdos de San Cristébal Huichochitidn de José Luis Antanez Rebollar y Toluca, buen gente de Victor Manuel Casas
Sotelo, en el Salon de Cabildos Felipe Chavez Becerril del Palacio Municipal. ’ i

Garduio Pérez recordo que una de las tesis que gulan el trabajo de la administracién municipal es el estimulo a la integracion
familiar con base en los valores y las tradiciones que nos confieren identidad, seguros de que con ello se propicia el fortalecimiento |
de nuestro municipio. '

Califico la presentacion de estas obras como un motive de gran satisfaccion para el ayuntamiento y, sin duda, de sumo valor para

:3 DOlﬁ'ﬁ“C‘é” toda, al ser una generosa aportacion "de dos grandes hombres que en sus letras demuestran su admirable sensibilidad |
iteraria”.

‘Lorrespondio a Alfonso Sanchez Arteche efectuar la presentacién del libro Recuerdos de San Cristébal Huichochitidn de José
Luis Antunez Rebollar y lo calificd como una obra (que recoge la voz de los silenciados; de las grandes masas anonimas gue con su
esfuerzo construyeron y preservaron esta comunidad, su historia y tradiciones. '

Jose Luis Antunez Rebollar clama por la urgencia de rescatar y mejorar las condiciones de vida de esta comunidad, de los rezagos
que aun en nuestros dias sigue encarando.

Hernan Bravo presento el libro Toluca, buen gente de Victor Manuel Sotelo, de quien dijo que en esta obra percibio como la cultura
se ha convertido en una necesidad de la ciudadania.

Victor Manuel Casas expusd, por su parte, que este libro nacié de su carifio hacia la tierra en la que habita: Toluca, ciudad a la que
retrato mediante relatos y testimonios que convierten a la obra en un epigrafe popular.

1

H. Ayuntamiento

e Toluca
1997-2000
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£l Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA) en coordinacién con el Centro Banff para las Artes (Centro Banff) y el Ministerio . -
de Asuntos Exteriores y Comercio Internacional de Canada (Ministerio de Canada), convoca a creadores individuales a participar en el B
Programa de Intercambio de Residencias Artisticas México-Canada en las siguientes disciplinas: artes visuales, danza, letras, medios F B
audiovisuales, masica y teatro. Los artistas interesados podran participar para obtener una de las veintitres residencias que ofrece este & 3R
Programa con la finalidad de realizar un proyecto creativo en Canada durante un periodo de siete semanas consecutivas y enriquecer s
su experiencia profesional dentro de un ambito cultural diferente al propio.

e,
e

No podran participar: - - . -
Los artistas gue hayan sido beneficiados en 1997 o hayan sido seleccionados para 1998. Se dara preferencia a los artistas que no . e o

hayan participado con anterioridad en este Programa. : _ : S B
Los beneficiarios de otro apoyo del FONCA en emisiones anteriores que no hayan presentado debidamente el informe final de sus %

actividades en los plazos establecidos. 3 |
Las personas que laboren o presten sus servicios en el Fondo Nacional para la Cultura y las Artes.

&

=

&

BASES GENERALES DE PARTICIPACION

Podran participar todos los ciudadanos mexicanos y los extranjeros que acrediten su condicion de inmigrantes o inmigrados en el

pais, mediante documentacién vigente expedida por la Secretarfa de Gobernacion. o
Los interesados deberan contar con una tra{)ectoria profesional reconocida, fundamentada por su excelencia artistica y avalada a

través de exposiciones, presentaciones o publicaciones de reciente creacion. |
. Los interesados deberan presentar su solicitud original firmada, llenando el formulario que para este efecto les sera entregado en

3
las oficinas del FONCA. ‘ :

4. No se aceptara ninglin documento enviado por fax u otro medio electrénico. _ ;

5. No se recibiran solicitudes a titulo de ejecutantes o intérpretes; tampoco se aceptaran propuestas que busquen realizar o continuar

limiten a la participacion en cursos 0 a la realizacién de tareas de investigacion.

mpl_en realizar actividades de produccion, edicion, venta, exposicion, montaje o

P

~estudios en el extranjero, 0 cuyos proyectos se

6. No se recibiran solicitudes que Gnicamente conte
traslado de obra realizada antes o durante la residencia. < _ i

7. Las residencias tienen un caracter individual, por lo que no se aceptaran solicitudes de grupos artisticos. _

8. Los aspirantes podran presentar simultaneamente una solicitud adicional en el marco de otras convocatorias del FONCA, siempre
y cuando lo mencionen explicitamente en ambas solicitudes. En caso de no existir incompatibilidad entre las convocatorias en las
que desee concursar, €l interesado debera someter un proyecto diferente por solicitud. En el caso de que un candidato resultara

' seleccionado para recibir dos apoyos y con fechas simultaneas, debera renunciar inmediatamente a uno de ellos, eligiendo quedarse

con el que mas le convenéga. :
9. No se podra presentar mas de una solicitud por persona en el marco de esta convocatoria o de alguna otra convocada de manera

-

~ simultanea por alguna de las instituciones canadienses que colaboran con el pr::jgrama. *

10. Los participantes deberéan Presenxar un proyecto de trabajo especifico que pueda desarrollarse en Canada en un periodo de siete \

~ semanas consecutivas, incluyendo el de un producto final como conclusién del trabajo en residencia. = - N
11. Con base en la disciplina y en el proyecto presentado, el Centro Banff y el Ministerio de Canada contemplaran los sitios y las fechas .
~iniciales propuestas por €l artista en su solicitud, sin embargo, podran decidir acerca de la duracion y ofrecer distintos lugares o . N ,

~»  fechas mas convenientes para ambas instancias. i ; : :
e 12. Los artistas seleccionados realizaran su residencia en un s6lo sitio y/o sitios cercanos en Canada propuesto por el artista o el asignado
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' Los interesados podran recoger el formulario de solicitud de participacién en las oficinas del FONCA, ubicadas en el domicilio abajo
S8 é; - su comunidad o telefénicamente al FONCA. No se aceptaran llamadas por cobrar,
b iﬁ{ 11‘:';1- ; . : -y T . i . :
L_-, :a,,agmﬂohoms,o enviadas -pqr.mensaj_eﬂa ala slgu;enﬁe direccion;
~ rondo Nacional para la Cultura y las Artes

S mencionado. Los aspirantes que residan en el interior del pafs podran solicitarlo directamente en las Casas o Intituciones de Cultura de
~+ Las solicitudes y la documentaci6n correspondiente a cada disciplina deberan ser entregadas en dias habiles, de 10:00 a'14:00 y de
" e s v

AR P, Programa de Intercambio de Residencias Artisticas
~ Avenida México-Coyoacan No. 371, 2¢ piso, Col, Xoco

l%'l‘-? ala Cinetfet;;a Nacional), Metro Coyoacan, Tels. 601-03-60'y 605-55-07

regar las solicitudes, la documentacion y el material requeridos es el martes 7 de abril de 1998. En el caso que
mensajerfa se tomara en cuenta la fecha del matasellos de la oficina postal de origen o el recibo del envio. No
T R R A ;
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* mingo 14 de junio de 1 gga en los p,nncipyles diarios de circulacién nacional.
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Generacion del 98:
Renacimiento
de la cultura espanola

tunAstral, con motivo de la celebracion del
centenario de la Generacion del 98, programd
un ciclo de conferencias los meses de enero y
febrero para recodar € intentar acercar a esta
generacion de creadores que fueron capaces
de cuestionar, enfrentar y valorar la tradicion
de la que provenian y la Espana de su tiempo.
La importancia de los integrantes de la Gene-.
racion del 98 ha permanecido en el ambiente
literario, a pesar de que de repente el senti-
miento sea su lejania, por 1o que su encuentro
serd a través del mejor homenaje y celebra-
cidn: su relectura.

La sesi6n 1ignagural de este ciclo, realizada
el 9 de enero, estuvo a cargo de Horacio Lépez
Suérez, catedratico de UNAM vy especialista
en Generacion del 98. Quien haciendo gala
de memoria y conocimientos dicté la confe-
rencia titulada Generacion del 98: mas que una
literatura, con la cual intent6 con gran éxito
hacer un rapido pero exhaustivo recorrido por
aquellos autores comprendidos en esta gene-
racion. Asi partimos de la descripcién de las
condiciones 1mperantes en Espana en ese fi-
nal de siglo, al viaje por esa revision de las
raices y tradicion cultural en 1a que se basaron
los escritores enmarcados en esta generacion,
y de ahi al encuentro con el genio, bohemio y
prehippie de Valle Inclidn, o con el novelista
de la aventura infinita que es Baroja, para se-
guir con el poeta ferozmente humano que es
Antonio Machado, y el critico agudo y mor-
daz dedicado a buscar un estilo propio que es
Azorin o asi hasta llegar al paradéjico busca-
dor de Dios que es Unamuno.

Margarita Monroy Herrera

..............

Ramon Moren

Luis Pablo Garcia Meléndez

Ramon Moreno, en la sesion del 16 de ene-
ro, con la ponencia Unamuno y la teoria de la
novela presenta las innovaciones que intentan
romper con la concepeidn que se tenfa en ese
tiempo sobre lo que debfa ser una novela. Asf
cada intento es un continuo buscar romper un
esquema que desemboca en cosas tan fantds-
ticas como un autor que se vuelve personaje
de su propia obra o un personaje que se niega
a ser destruido por su autor. Estas ideas son
los pasos que habrian de desembocar en el de-
sarrollo de la novela en espaiiol en este siglo.

Azorin: espiritu critico, dolor extremo es
la conferencia que Martin Mondragén presen-
to en la sesidn del 23 de enero, de la cual mu-
chos elementos pueden ser rescatables al ser
un estudio que realmente vale la pena ser lei-
do con detenimiento y atencién. Martin mues-
tra al autor que buscé su origen en el territorio
espanol aprisionando la realidad en la evolu-
c10n del hombre y las palabras, entre las para-

dojas y confesiones de un autor, en este caso .

un pequerno filosofo, como Azorin mismo lo
dijera, que sefialard que el hombre existe en la
medida de sus ilusiones. Hombre como el
Quijote que marca un estado de permanencia,
de un pasado glorioso y nostalgico el cual que-

da registrado en La ruta del Quijote. Asi,
Azorin, el critico mordaz y agudo, se dice a s{
mismo: “la inteligencia queda corta, cuando
la sensibilidad (racional) aflora...”

En la dltima sesién de enero, Luis Miguel
Vargas, con la conferencia Pio Baroja: un
aventurero de gabinete, presenta al autor que
nego siempre pertenecer a la Generacion 98,
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Margarita Monroy Herrera

pero de lo cual no pudo escapar. Se convierte
Baroja poco a poco en ese incansable busca-
dor del trampolin capaz de llevarnos de la rea-
lidad a la fantasia, a la aventura infinita sin
moverse un centimetro de ese gabinete donde
desarrollaria sus obras, impactado del paisaje
europeo y de ese querer entender el dolor hu-
mano. Entonces, Zalacain el aventurero des-
cubre que, en el fondo, los fuertes no siempre
ganan ante lo asombroso que puede ser una
actitud ética.

Jorge Fernandez Granados, que por razo-
nes ajenas a su voluntad no pudo presentarse a
la sesion del 6 de febrero, envié la ponencia
Antonio Machado, que habla de ese poeta fe-
rozraentc humano capaz de la purificacién a
través de los ciclos y mejor de la voz de la

naturaleza, de ese silencioso pesimismo y la
ontologia intuitiva de encerrarse para descu-
brirse. “Nosotros enturbiamos con nuestro pen-
samiento”, dird el poeta. Asi el personaje que
es Antonio Machado dentro de la cultura es-
pafola surge una y otra vez de la censura del
franquismo al homenaje del cataldn Serrat y
mas aun.
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Francisco Guzman Burgos con la conferen-
cia La teoria de las generaciones en Ortega y
Gasset que present6 en la sesién del 13 de fe-
brero empieza a estructurar, poco a poco en su
charla, lo que ser4 el trampolin de las genera-
ciones a través de la propia selecciéon natural y
el deseo de perpetuacién en los rosiros y en
las mentes de las generaciones futuras. Del
motor para la historia: 1a mediocridad, el ne-
garmnos a estar en otro cualquiera, el asumir la
responsabilidad de lo que uno dice, del com-
prometerse historicamente, del sumar diver-
si0n y magia para encontrar arte y del mante-
ner el equilibrio entre la cultura y la esencia
vital de la existencia.

Para la sesi6n del 20 de febrero, Alvaro Ruiz
Abreu envié el texto titulado: Valle Inclan v la

crisis, fin de siglo. En el cual confronta al per-
sonaje tan particular que fue Valle Inclan, ca-
paz de describirse a si mismo en una figura al
nivel de sus esperpentos. El interés es inaugu-
rar una nueva sensibilidad, una vanguardia, con
un lenguaje renovado. Asi Valle Incldn fue ese
genio incomprendido en sus obras de teatro
hasta que Juan Ibafez con la obra Divinas pa-
labras lo llevara de nuevo a Europa. Valle
Inclan tiene la magia de esa mirada a México
la cual permeé sus obras incluyendo el len-
guaje popular y la fiesta latinoamericana. Sélo
asi Tirano Banderas pudo haberse convertido
en aquella representacion nitida del dictador
hispanoamericano.

La dltima sesion del ciclo volvid a estar a
cargo de Horacio Lopez Sudrez manteniendo
ese nivel de entusiasmo y calidad. En su con-
ferencia Novecentismo: epigonos del 98 reali-
za un recorndo por aquellos autores localiza-
dos entre la generacion del 98 y la generacion
del 27. Empezara con Gabniel Miro que cons-
tituird un tipo de novela poematica donde el
amor debe ser algo natural sin interés material
o plebeyo. Continuard con Ramon Gomez de
la Serna seguidor de los 1smos, creador de una
obra barroca, conceptual y muchas veces poco
I6gica pero donde se buscara mantener una

posicion clara y definida. Pasa por Juan Ra-

mon Jiménez y su busqueda de la creacion de
la poesia pura, amante de la musicalidad y el
color. Para Terminar con Ramoén Pérez de
Ayala y Eugenio Dor’s, uno perspectivista y
el otro neobarroco.

La Generacion del 98 ha influido en mu-
chos de los escritores hispanoamericanos Y,
marco el punto de fuga a partir del cual quiza
mas adelante podamos ahondar en ellos. Su
intento fue iniciar un proceso para despegar
un nuevo siglo de oro, una continuidad de ge-
neraciones, de creadores preocupados por
mantenerse, si bien unidos con la tradicién de

la que provenian, también con los cambios que

el propio tiempo y su talento les exigian.
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ANTOLOGIA
DESORDENADA

Hector
Carreto

Poemas
en desorden

Victor M. Navarro

Una Antologia desordenada que sea una nueva lec-
tura y reescritura de textos que vuelven sobre sus
pasos, sobre sus letras, sobre sus historias:

Entre la Musa que rine contigo y la que duerme/

en un lienzo, no dudes: confia en el instinto.
Una Antologia desordenada guiada por la idea

de hacer un coctel del que siempre resulte un libro
nuevo, con poemas en desorden tematico y
cronologico. Un poeta circundado por sus obsesio-
nes y clavado en el empeiio de cincelar, de esculpir,
de revitalizar sus textos:

Confia en el instinto: que tus labios refieran con
orgullo/

mi talento en el baile, mi aficion por el vino.

Antologia desordenada es un libro publicado por
la Coordinacién Nacional de Descentralizacién
(CNCA).y el Instituto Cultural de Aguascalientes
dentro de la coleccion Los Cincuenta, su autor Héctor
Carreto naci6 en 1953 en el D.F,, y su poesia carga
de manera benigna con el estigma de ser urbana y
clasica, discurso salpicado por el humor, la ironia y
un desenfadado tono coloquial: “Si descubres,
Pontiliano, que tu mujer tiene amante, cortale su lar-
ga y hermosa cabellera: asi, todo mundo advertird
que ella posee un amante y 1 una larga y hermosa
cabellera”. Héctor Carreto forma parte de una gene-
racion de poetas egresados de la Facultad de Filoso-
fia y Letras (UNAM), comparte con Carlos
Santibaiiez, Virgilio Torres, Vicente Quirarte y Car-
los Oliva la fundaci6n mitica de un lenguaje direc-
to, formas de ver el mundo a partir de un retrato de
la vida cotidiana.

La ciudad y sus personajes son los actores prin-
cipales de un discurso que fluye de Itaca a una casa
vieja en €l centro de la ciudad de México. Carrito le
canta a la amada que puede ser Dana, Lesbia o
Afrodita-Luna, como diria Groucho Marx: “Rostros
de mujeres hasta en la sopa”. Borges, Homero,
Carroll, los poemas que integran Antologia desor-
denada nos manifiestan también un homenaje con-
tinuo a la literatura, un referente cultural que habla

~ de los ahmmtos terrestres y mitol6gicos del que
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La poesia como viaje ¢ itinerario, ¢l recorrido
por una Itaca personal que cuenta las historias de
habitante de los parques publicos, crondmetro que
mide las angustias cotidianas de los hombres de
bolsillo y rafaga incesante de vocablos que retratan
esta y otras realidades:

LS un simple café de chinos, un muelle abierto/

d quieney remen las veredays del insomnio

Antologia desordenada ofrece en conjunto el
desarrollo de una podética, el continuo hilvanar de
las palabras que en cada nuevo orden cobran vida,
el trabajo que se cifie a su estructura: Carreto dice
que una antologia es una especie de biografia, y aqui
las observaciones nadan en mar abierto, se instalan
como un continuo deambular por la pasion de la es-
critura;

Mientras Penélope siga subiendo

los itmpuestos, exageradamente

mientras el precio del combustible se eleve

hasta las nubes

y el aumento de salarios se oculte

- astutamente en las palabras -

no podré volver jamds a Itaca.

Los textos de Carreto participan también de la
cronica y el retrato, el poeta canta las glorias y des-
dichas de la gran ciudad, ojo critico Y amoroso que
se rompe en el instante, aqui nada se escapa cuando
ha encontrado su definicién mejor, las atmésferas
son algo tan familiar como el viento fresco a media
tarde:

Sin darme cuenta me interné en un barrio viejo.
1al vez Coyoacan, tal vez Santa Maria la Ribera, la
colonia Roma o el centro.

Casonas antiguas transformadas en vecindades,
tendajones y escondidos museos permanecian con
los portones libres al trdnsito crepuscular.

Héctor Carreto. Antologia desordenada..os
Cincuenta, Coordinacién Nacional de Des-
centralizacion/CNCA - Instituto Cultural de

Aguascalientes. México. 1996. 84 pp.

Rigueza de los
resquiclos
Arturo Trejo Villafuerte

El azar llamado destino me ha puesto ya varias ve-
ces como resefiista o presentador de los libros de
Jos€ Francisco Conde Ortega (Atlixco, Puebla,
1951), lo cual vengo haciendo desde su primer titu-
lo, Vocacion de silencio (UAM - A, 1985). Ahora,
exactamente once afos después, luego de ser testi-
go y complice de muchas de sus aventuras y ventu-
ras literarias, me conmueve y emociona el encon-
trarme con un nuevo titulos suyo, el cual enarbola ¢l
sugestivo nombre de Codicia de la calle, ademds de
que forma parte del proyecto editorial que presenta
el Grupo Editorial Mandala y que se complementa
con Juego de palabras de Elias Ruvalcaba Marquez
y Sol medieval de Claudia Ortiz Roche.

~ Luego de examinar y releer los titulos que for-

puedo decir es que ha sido coherente con su apre-
ciacién del mundo y que el libro que ahora me ocu-

pa es una parte sustancial de esa gran unidad conse-
sutda a través de los afios y de las ahora ya mds de
media docena de publicaciones en el ambito de 1a
poesia. Precisamente hace once afios, en su primer
libro publicado, Conde Ortega dedicaba unas lineas
a una muchacha de pantalones blancos que circula-
ba por los andenes del Metro, causando la zozobra
y la codicia de quienes la observaban, Acaso esa
misma muchacha sea la que ahora aparece en Codi-
cla de la calle, pero transportada a la letra de im
prenta por la madura observacion del poeta, quien
la ubica en la avenida mas famosa de la ciudad y
por la pagina once del libro

“A fuerza de lenguaje, decia Efrain Huerta, se
deja de ser un poeta a fuerza” y nuestro autor ha
experimentado las diversas formas de expresion a
través de la prosa y el verso, para hacernos ver y
sentir su ciudad tan personal. Con base en su capa-
cidad de observacion, el poeta tiene la obligacién
de mirar con detenimiento el mundo que le rodea v,
como lo pedia Karl Marx, transformarlo y no s6lo
describirlo o explicarlo. Conde Ortega, en su afdn
de plasmar y expresar el mundo que transforma
cotidianamente, ha hecho un periplo que se inicia
con el lenguaje oral, en la charla de cantina, donde
fluyen los recuerdos de la infancia, del barrio, de
los amigos y conocidos comunes; luego los plasma
en la hoja escrita, en forma de poemas, crénica, en-
sayo, donde lo cotidiano se llena de sugerencias que
se vuelven propositivas, siempre atildadas y finas.
Ahora, para cerrar el circulo, entrega Codicia de la
calle, donde intenta la prosa poética, la descripcién
minuciosa y detallada de la parte de la ciudad que
mas afnora y que €l, como buen “pata de perro”, an-
darin de su ciudad, ha hecho sumamente personal y
entranable.

Con prosa depurada y pulida, con el sustento
visionario del trotacalles que va descubriendo la ri-
queza de los resquicios, Conde Ortega secciona y
succiona lo que es siempre nuestro y no: la calle. El
poeta transita por cementos y asfaltos como, perdo-
nandome el lugar comin, como pez en el agua; el

poeta que describe es a la vez juez y parte, persona-
je y autor, sujeto que describe y se inscribe dentro
de lo que €l mismo hace, porque es también parte
del todo que padece y sufre. No en balde aparece
una palabra chocante pero necesaria para compren-
der los nuevos tiempos de esta cadtica y nueva ciu-
dad que ya no contemplé Efrain Huerta: el estrés.
La palabra, como la califica Conde Ortega, es “im-
pronunciable y feroz. Es el verdugo que cobra la
cuenta por amar a una ciudad llena de senales ino-
centes”’. Y en efecto, para muchos de nosotros, el
nombre de nuestros dolores de cabeza, reales 0 ima-
ginarios, lleva el vistoso titulo de estrés, y es el
maximo culpable y, en tan sélo esa palabra, conde-
namos a muchos de nuestros pesares.

Ahora, en estos momentos, la ciudad y la Codi-
cia de la calle no pide los hombres del alba, como
sefalara Efrain Huerta, sino los “héroes sin desti-
no” que buscan “otra coraza y otro aprendizaje: otro
es su enemigo” porque la batalla diaria tiene una
finalidad sin gloria y lo inico que vale es sobrevivir
en medio del caos, segin apunta nuestro autor. Si
para Huerta estaba Garibaldi y su muchacha ebria
con eso le bastaba, para Conde Ortega se encuen-
tran los paramos de la ciudad y la zona conurbada:
si el El Gran Cocodrilo palidecia con su muchacha
ebria, nuestro autor describe los pasos de otra mu-
chacha, “La giiera”, quien con pasos inciertos baila
y se mueve con los aplausos y vivas.

Nuestro autor ahora esta consagrado a otra ciu-
dad y a otras angustias. Y ahora, desde la madurez
de su vida y con 14 titulos publicados en su haber,
Conde Ortega ya sabe como enfrentarse con los de-
monios y monstruos que estan afuera y adentro de
quien escribe, por eso ahora, con Cedicia de la ca-
lle, realiza un exorcismo para expulsar y dejar atrds
a esa ciudad que de tan personal le pesaba.

Con Codicia de la calle, Conde Ortega da un
pequeiio salto en el terreno de la literatura pero un
gran brinco en su historial literario. Ahora ya sabe
que es necesario dejar atrds a los fantasmas, los dia-
blos que nos atosigan y dar ¢l paso y, acaso, lograr
la obra fundamental, unitaria y coherente que de ¢l
se espera, José Francisco Conde Ortega ha dado
pruebas de talento, dedicacion y entrega, por lo que
no serd nada extraio ni fuera de lo comin ver den-
tro de poco tiempo, otro titulo contundente de nues-

tro autor.

Codicia de la calle. José Francisco Conde
Ortega, Grupo Editorial Mandala. Méxlco
1997. 22 pp.

La fuerza de las

palabras
Alberto Chimal

Fl titulo Gramadtica fantdstica llevard, a quien ten-
ga el tiempo y los conocimientos, a especulaciones
muy interesantes. ;Qué podrd ser una gramatica fan-
t4stica? Tal vez una que permita palabras sin lexemas
y con dos gramemas, digamos, o con articulos, ver-
bos y adverbios para situaciones inusitadas o de fun-
ci6n variable; tal vez una que genere (para pensar
en los postulados de Noam Chomsky) exclusivamen-
te palabras indtiles, o los nombres de los seres fabu-
losos, 0 los apodos que se nos pondran en diez, veinte
o treinta afnos; tal vez una cuyos poderes y debilida-
des sean imposibles de describir usando las lenguas
de los seres humanos..

El libro que lleva el titulo, escrito por Raidl Renan
en 1983 y reeditado (sin mucho ruido) en 1996, tra-
ta otro asunto: en sus paginas, las letras, las pala-
bras, los componenetes de la oracion se vuelven
humanos v, al igual que los animales en las fabulas,
sirven a su autor para reflexionar sobre la condicién
humana. Los textos de Rendn no hacen explicita nin-
guna ensefanza moral ni estan construidos alrede-
dor de un c6digo de conducta determinado, pero tie-
nen acaso un atractivo distinto para nosotros, habi-
tantes de un mundo de signos: afirman la existencia
de 1a logosfera y dejan claro, ademas, que también
nosotros le pertenecemos:

Como un ultimo acto, a su razon de libertad,

los hombres se internardn, detrds de esta

pdgina, en los parajes de la obra que han

hecho. Para asombro de sus ojos la encon-
trardn, ahora, habitada por seres ajenos a su
humanidad. Sufrirdn viéndose suplantados en

su propio mundo. (...) Finalmente cederdn

incondicionales, obedientes, domésticos, por-

que irdn convirtiéndose en palabroides, imd-

genes y semejanzas (de) las palabras que

hemos dado cuerpe y espiritu a esta procla-
ma...

(“Proclama”, pp. 5-6).

Como los robots de Stanislaw Lem, o los am-
gos y enemigos de la Alicia de Carroll, las palabras
de Renan habitan mundos fugaces, definidos a toda
velocidad por unos pocos trazos, en los que importa
mas lo que sucede que como sucede.

Pero la diferencia de Lem (que casi todos cono-
cemos gracias a Jadwiga Maurizio v otros excelen-
tes traductores de polaco) o de Carroll (que domina
una region particular del inconsciente colectivo, pero
se inspira sobre todo en la cultura y la idiosincrasia
britanica), Rendn proviene de la lengua espanola y
S€ mueve en su ambito, a veces aludiendo a rasgos y
accidentes del idioma y otras veces, las mds. dando
la vuelta a frases tipicas, aunque con el proposito no
de denunciar un lugar comun sino de crear, a partir
de €l , una nueva imagen:

Se levanto, pidio la palabra, se le concedié.

pero lantas palabras saltaban como pompas

de jabon en el recinto, que no supe cudl to-

mar, asi que volvio a sentarse.

("Asamblea del idioma”, p. 80)

A la vez, las palabras, aunque como he dicho se
vuelven humanas, no abandonan del todo su espa-
C10 propio, y en ocasiones dan significado a sus pe-
ripecias a partir de su funcién. Esto presupone la
existencia de al menos un hablante, que muy bien
puede ser el lector del libro, pero ese hablante no
aparece nunca. La palabra desconocida, que nadie
usa, lamenta su condicion aludiéndolo apenas:

Estoy sola en el mundo. A mi nadie me llama.

Soy la desconocida. Y nada tengo que decir.

Pero qué 1al si le pongo etiqueta a algo que

sirva y no solo manche el aire o el papel. Que

sirva para hacer mds vergonzoso el silencio.

Y que saje a las palabras de éxito partiéndo-

las en dos y dejdndolas ambiguas, si, pero

incomprensibles.

(“La desconocida”, p. 152)

Y otras toman su cardcter y sus problemas de su
proposito en el idioma, pero también de su forma,
de las asociaciones que produce, y no mencionan
explicitamente ninguno de estos origenes. Asi el lec-
tor debe explicarse (y en general puede hacerlo sin
mayor problema) por qué en la vida de la O estin
por igual en ano y el aro de humo, la rueda y la
moneda, el sol y Dios.

Gramatica fantdstica esta en una posicién cu-
1053, a caballo entre el bestiario y el libro de rela-
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(0s, y algunas veces resulta dificil mantener su lec-
«ura corrida y recordar las peripecias de tantos per-
sonajes, tan semejantes entre si aunque sus vidas,
en los textos, sean tan diferentes. Pero !a solucion
es |a del bestiario: una lectura desordenada, sin afdn
de recorrer todo el catdlogo en orden y sin parar.
[eer un poco por azar, O por etapas, deja ver mas
fscilmente el interior de este libro y la otra reflexion,
sobre el lenguaje, que propone.

Raidl Rendn, Gramdtica fantdstica. MEXico:

UNAM, 1996, 166 pp. (2de. col.

Confabuladores)
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Crotalo, nueva
revista en Querétaro
Dionicio Munguia

Lo mas reciente suele tener sus pros y sus contras.
Lo novedoso o, al menos, lo interesantemente no-
vedoso que llega a surgir de la creacién de un grupo
con impetu, siempre llama la atencién. Esto ha su-
cedido en Querétaro: una muchachada, no mayores
de veinticinco afios, ha creado una buena opcion en
lo que a revistas literarias en el estado se refiere.

Hablar de historia es tratar de recordar algunos in-
tentos, fallidos y no, que han marcado el derrotero
revisteril en el estado. -

No olvidar a Andayomohi, a El Ruido de las Le-
tras o El Caballo de Papel (suplementos culturales
de los periédicos locales), Escritorio (Centro
Queretano de Escritores), Lunar (revista jindepen-
diente?), Nautilus (también independiente), o los
intentos universitarios como Voces (preparatoria), 0
Universidad (revista) o Los universitarios (tabloide),
donde algunos que ya tenemos tiempo en estas lides
publicamos nuestras primeras palabras en letras de
lmprcnla.

A iltimas fechas ha aparecido Lugar Comin (su-
plemento cultural del semanario Nuevo Milenio) o
Vacio (que estd idem, por fallida, esperando que €n
su siguiente entrega realmente se defienda de los
ataques o criticas bien intencionadas que se le han
hecho) y, por supuesto, Crotalo (revista independien-
te), que surgiera con su ndmero cero apenas €l afio
pasado.

No-es una revista perfecta. Bueno serfa que 1o
fuera, pero los errores minimos se compensan con
los aciertos que logran sacar del marasmo y la apa-
tia en que se habia transformado el proceso literario
en Querétaro, Romén Lujdn, Ricardo Mazatdn, Luis
Alberto Arellano y la jovensisima Sol Ximena
Femnéndez, con el disefio de Carolina Novoa, s¢
avientan en picada a presentarse ante la sociedad
con este producto, a todas luces bueno, que no €x-
celente, pero con intenciones de llegar a la excelen-
cia, mostrindonos la intensidad con que se viven
los primeros afios literarios. La publicacién se pue-
de leer, es comoda, facil de llevar, pero a lo que se
tiene que exigir congruencia con sus objetivos, o al
menos eso es lo que dijeron en su presentacion en
una cafeterfa local. Mostrar el resultado de lo que a
la literatura joven en el estado y la region se refiere.
Abrirse a la comunicacion con los diferentes gre-

mios literarios del pais y publicar, los mas que se
pueda, los productos acabados de los escritores mas
representativos de su generacion,

Aqui estd este Crdralo. Ojald y las vibraciones
sean las correctas y no se quede en un simple y pin-
che resonar, como ha sucedido y sucederd, con ague
llas revistas que surgen fuertes, se debilitan por bron
cas intemas y desaparecen, dejando una huella per
manente, que no continua, en los estantes de las
bibliotecas particulares, como la mia.

SAUL JUAREZ

Transicion
entre épocas
Alejandro Ariceaga

Este libro est4 integrado por diez y siete relatos cla-
sificados en cuatro grupos. Sail Judrez decidio ini-
ciarlo con un relato en el que el narrador se dirige a
una segunda persona, usted, seiiora, que le recuerda
a otra mds joven, de rasgos orientales, que aparecio
en la vida del narrador diez aios antes y €n un mes
de febrero. Con algunos toques inducird el misterio,
el acto amoroso y la sorpresa. Es un encuentro con
un personaje a veces real y a veces irreal que con
sutileza desaparecerd para dejar una sensacion ex-
trafia: el narrador tuvo contacto con un tatuaje que
tenia movimiento. Es el relato que da titulo al libro:
Seifales de viaje.

El segundo relato, «El engaiio», testimoniara la
presencia del movimiento estudiantil de 1968, para
que no se olvide, en siete pequenos apartados: un
muchacho, su madre y un escritor. Sail Juarez logra
el efecto que produciria, a nivel electronico, una se-
cuencia televisiva en la que el escritor-personaje
escribe un relato en el que decidird qué hacer con
sus personajes, cémo llevarlos a un climax creible,
mientras en otro plano transcurren sus otros dos per-
sonajes, madre ¢ hijo, presentando sus cartas cre-
denciales. De pronto el escritor se mete en las se-
cuencias inventadas, en el sillon inventado de vesti-
dura raida y dialoga con ellos. Es una forma del juego

de los espejos. Es producir en el lector una sensa-
cion mds. en este caso, la de participante en esas
atmosferas verosimiles que a ratos son inverosimi-
les (a fin de cuentas eso es la recreacion literaria), Y
¢l personaje escritor se las ingeniard para que sus
dos personajes intenten en vano cambiar el curso
del propio relato y, casi como castigo-solucion de la
anécedota, mueran en la Plaza de las Tres Culturas
durante la matanza del 2 de octubre.

El tercer relato, «Noche de aniversarior, presenta
a un personaje con una especie de doble personali-
dad, su sombra y €l, doctor Jekyll y mister Hyde,
pintor de borracheras continuas, que juega a a las in-
fidelidades con su esposa, durante la cena de su sex-
to aniversario. Le confiesa que €l anduvo con una
alumna, y la esposa le confiesa que ella también te-
nfa un amante. La sombra, la personalidad domi-
nante, hace que el pintor golpee a la esposa y que
por ello lo lleven a algo asi como el manicomio,
donde la esposa lo visita justamente al cumplirse su
séptimo aniversario.

«LLa mujer en el balcon» y «Las voces del regre-
so», relatos que también presentan atmosferas de
misterio, ambientes tocados levemente por la ma-
gia, cierran la primera parte del libro. En ¢l primero,
una vieja, a la que le sale musgo en los tobillos cuan-
do llueve, espera la llegada de un cantor, represen-
tante de su amor eterno, que llegard en medio de un
vendaval inesperado. En el segundo, un personaje
regresa al caseron de su infancia después de cuaren-
ta afios para repetir, probablemente, un ciclo de vida.

La segunda parte comprende tres historias de mu-
jeres: una violinista, en «EIl concierto», se enfrenta
al panico escénico, transmitiéndoselo al lector; una
cincuentona, en «Las espirales que el tiempo tiene»,
se encontrara con un conocido de sus buenos anos y
vivird, con €l y una mujer mas joven, una aventura
como las de aquellos afios. Un escape de la rutina
que vive con su marido.

La tercera parte del libro ofrece varias facetas
de la muerte. El poeta lumpen (en «El Rojo») que
morird tiempo después de una golpiza y la secuela
de sus pasones después de haberse reencontrado con
la encueratriz de cabaretucho que, tal vez, fue el amor
de su vida, y a quien dird algunas lineas de su inico
poema. La mujer de mucho mundo, acechada desde
siempre por la muerte, que se internara en el mar
para morir ahogada en el relato llamado «El mar».

El siguiente relato presenta a un general esque-
matico, muy hombre el tipo, padre de cuatro hijos
de 10, 12, 14 y 16 anos, a los que pareceria haber
engendrado con cronémetro, y esposo de la mujer-
cita buena de toda la vida. Es tan esquematico el
general que tiene una amante joven y vive la cir-

- cunstancia de que la amante le exigird un hijo para

completar el cuadro. General y amante hacen el in-
tento; pero nada. Transcurre el tiempo, siguen ha-
ciendo el intento; y nada. El general hace que la
amante se haga estudios en una clinica militar. Los
estudios indican que la mujer es completamente
normal para la concepcién. ;Y entonces qué pasa?
El general se somete a un estudio que revela que €l,
el general, es incapaz de sembrar hijos. ; Desde cuan-
do?, pregunta el general. Desde siempre, le respon-
den, ha estado y estd imposibilitado para tener des-
cendencia. Y la reaccion l6gica: ante la noticia, y
después de dudar si mata a la esposa, por haber teni-
do a los cuatro hijos del general con semilla de al-

guien que no fue el general, el general se meterd un
balazo por la boca.

Amor es la palabra;
poesia, la accion

A\ 'a'a
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«Dile a tus 0jos» contard la historia del tio bohe-
mio, la oveja negra de toda familia que se respete,
que muere, entre frustrado y con la mente serena,
sin haber llegado a ser un compositor de la estatura
de sus idolos (Guty Cédrdenas, Pepe Dominguez o
Gonzalo Curiel). Y el altimo cuento de la tercera
serie (Ilamado «El grito de un cuerpo») es, quiz, el
mas violento del libro: el asesinato de una bailarina:
tanto esmero en fabricarse un cuerpo y un espiritu
de bailarina para que un grupo de pelafustanes
irrumpan en su casa, después de que ella dio una
recepcion, y violen ese cuerpo y le arrebaten todo
aliento.

La cuarta parte del libro incluye cuatro relatos:
«Bagdad», «De nueva cuenta», «Camelinas» y «La
inica salida al mar». Este «Bagdad» es un pueblo
serrano en Michoacédn. En veinte breves apartados
se platicara la historia de este pueblo, la de Jacinto
Cruz Pureko que nace y muere en €l mismo sitio, la
explotacién maderera, con toda la carga de transas
y demds, la de una prostituta que atormentars a Ja-
cinto y al cura del pueblo, y la erupcién de un vol-
can.

El relato «De nueva cuenta» encierra la cruel-
dad: un cuate que regresa de Estados Unidos para
ayudar a la familia a conservar el patrimonio ame-
nazado; pero se encuentra con la abuela paralitica
(de pardlisis en cierto modo propiciada por €1) y para
evitar que se repitan situaciones de dominio de esa
abuela sobre él en otro tiempo, la dejaria abandona-
da en mitad de una plaza para que se derrita bajo ¢l
sol.

El pendltimo relato, «Camelinas», cuenta [a his-
toria de un teatro Arcadia que estan demoliendo. Un
teatro que se construyé gracias a los anhelos teatra-
les del viejo protagonista y sus amigos de genera-
cién. Un teatro que las autoridades del lugar les im-
pidieron estrenar, porque, COmO casi siempre ocu-
rre, un teatro levantado pertenece a las autoridades,
las que deciden que para el estreno se traiga a una
compaiiia de fuera con La verbena de la paloma,
impidiendo que los jévenes estrenen ahi Los empe-

_fios de una casa. Pero éstos, finalmente, el dia del

estreno de La verbena... estrenan, en las afueras del
teatro, Los emperios... levantando la ira de las auto-
ridades por habérseles boicoteado el lucimiento.

El relato que cierra el libro, «La dnica salida al
man», es un sutil ejercicio literano sobre el presu-
mible incesto entre dos hermanos: la muchacha muy
llena de vida y de sensualidad que desea con vehe-
mencia salir del caluroso pueblo para irse a vivar
cerca del mar, y el muchacho que subitamente des-
cubre las rubicundas formas de la hermana, a la que
cumple sus deseos de huir huyendo con ella.

Esto seria una aproximacion a Senales de viaje

s€ tomara en cuenta que mi comentano es un in-
tento de interpretar la o las anécdotas de cada uno
de los relatos. Pero mas importante que 13s anécdo-
tas contenidas en este libro es el manejo que da Saul
Juarez a sus propios recursos narrativos.
Dificilmente se puede escnibir una histona sor-
prendente. Lo sorprendente de una histona lo hace
un buen escritor con el tratamiento a una histona.
En este sentido, Sefiales de viaje es una forma muy
original de escoger y contar historias. Saul Juarez
es un escritor que sabe dejar la voz a cada uno de
sus personajes. Reales o inventados hablan aqui de
situaciones reales o ficticias y cada uno de los per-
sonajes lo hace en el tono que corresponde a lo que
se escribe. No en balde se ha dicho que, entre sus
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piezas mas logradas, 1a narrativa de Saul responde a
la opresion con violencia.

Puede afadirse que la narrativa de Saul refleja
con gran acierto, convincentemente, la transicion que
hay entre dos épocas, lo mismo que la que se da
entre el paso de la provincia a la urbe. Un anterior
libro suyo, Si van al paraiso, habla de tierras
michoacanas, pero de situaciones de transicion, en
todo caso vividas en otras entidades del pais. En
medio de asuntos temporales 0 de ubicacion geo-
grafica, la variedad de sus personajes refleja a un
observador profundo que, en la mayoria de sus rela-
tos se muestra divertido por trasmitir sensaciones.

Cartos L.opy

Fucgo azul
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Para entibiarse
las manos

J.L. Perdomo Orellana

Sin ninguna beca que lo ampare, tiene por lo menos
tres licenciaturas y una maestria cursadas con las
mejores calificaciones en la Universidad Nacional
Auténoma de México. Al frente de la Editorial
Praxis, durante 16 afios ha publicado mas de tres-
cientos libros de autores mexicanos, guatemaltecos,
uruguayos y hasta estadounidenses. Su Diccionario
bio-bibliogrdfico de literatos guatemaltecos -en €l
que tuvo la modestia de no incluirse- es una obra
indispensable para guienes atin estdn interesados en
la, asf llamada, literatura guatemalteca. Generoso
amigo de tiempo completo, es una de las mayores
reconfirmaciones de que el occidente chapin €s una
de las regiones mds importantes de Centroamérica
gracias a su gente. Tiene cuarentipocos afios; Fuego
- azul, su obra més reciente de apenas 104 péginas,
ha sido saludada por €l poeta Humberto Ak’abal
como “textos llenos de frescura y belleza. Metéfo-
ras e imagenes repiquetean a lo largo del conjunto.
Su lectura deja un sabor a canto en ¢l espfritu”; se
llama Carlos Lopez, ve oscuro €l mundo, s6lo cree
~enlos suefios y en los recuerdos, y éstos son algu-

- nos ecos de su voz:

~ -(Como acercarse a sus haikis y no ser golpea-
e do  por tantas imdgenes?
- Siaiguien es capaz de salir inmune después de
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- Habrd que esperar. Mientras, me gustarfa que
entre quienes se dedican o dedicaron a hacer haikus
se estableciera un didlogo intertextual. Pienso, po
ejemplo, todas las distancias guardadas, en Flavio
Herrera. La reledtura de sus poemas sintéticos po
dria ser un buen punto de partida. Por otra parte,
MAs que sumarse a la gran poesia guatemalteca, que
stiempre ha existido, que estd latente en nuestra cul
tura, puedo considerarme afortunado de poder ac
ceder a lo que nuestros creadores fundamentales han
hecho con la combustion de sus huesos. En mi caso.
las imdgenes que trato de plasmar con palabras no
son sino recuerdos de mi nifiez, vivencias de mi
memona mas recondita. Y esto no hubiera sido po-
sible s1 yo hubiera nacido en otro lado que no fuera
Pajapita, lugar de encuentro de costumbres, de
argamasas culturales, de contrastes. Fuego azul nace
SIn ninguna pretension. Si a alguien es capaz de de-
cirle algo, vivird; si no, solo, como fue engendrado,
serd olvidado y entonces podra hablarse de invier-
nos, de temporales, de anegaciones.

- En Fuego azul hay “negras fogatas, negros
comales, masa blanca” y “blancas veredas”. ; Cudl
es el proposito de telegrafiar estos contrastes?

- Més que contrastes son reiteraciones que, sin
ser pleondsticas, reafirman la imagen. Su con-
textualizacion puede hacer menos dura la critica.
Cuando hablo del comal negro, estoy viendo la otra
cara del comal, la que estd junto al fuego, la quema-
da, la sucia, la negra. Esa cara, elipticamente lleva-
da al cielo, resulta una hipérbole de la noche que
esta tostando la semilla de marafién (o nuez de la
India, como le llaman en otros lados), la luna en
cuarto creciente. En vez de usar la cara limpia del
comal, la manchada de cal, 1a blanca, utilizo la parte
del hollin para colgar mi luna. En el caso de la masa
blanca, la reiteracion es necesaria por dos razones:
por el color y por la forma. No podia hablar de masa
negra porque la luna que imaginé al hacer ese verso
era blanca y hablar del otro lado de la luna, del ne-
gro, no era mi intencioén en ese momento. lampoco
era el amanllo. En nuestras preferencias culinaras,
dentro de mi familia, comerte una buena tortilla de
maiz blanco, llevarte tu pishton de masa blanca, to-
marte un espeso atol blanco de elote, oler un tamal
de elote blanco, fue uno de nuestros placeres. Hasta
el pusunque de maiz quebrado nos gustaba mas blan-
co. Era una cosa de textura, de suavidad, de sensa-
cion, de sabor, de olor, de vista. Por eso quise re-
crear la masa blanca. Con la negra fogata estoy lle-
gando al rescoldo del fuego, que en el campo se hace
para cocer, y la forma como se aprovecha su calor,
cuando ha desaparecido el rojo, el amarillo, el blan-
co, el azul; cuando queda o va quedando €l negro.

Con la vereda blanca, quise ser enfatico con el
color (ya sabemos que la vereda es un claro en el
huatal, una linea que por antonomasia clarea) para
indicar un camino en el pelo negro y sugerir el cla-
roscuro. Lo que pasa es que ahi en esas silabas no s¢
puede proponer, si no se lee todo el poema, la anti-
tesis.

- JHacia donde guian los dioses a los nictalopes’?

- Hacia el caos.

- ;/Qué nace de la copula del cielo con las luces
de la tierra?

- Nada que conozcamos. Lo lidico esté plantea-
do en los luzazos mas que en las luciérnagas como
animales capaces de engendrar en la panza del cielo
(eso en el supuesto de que aceptdramos que el cielo
es el macho y la luciérnaga la hembra), lo cual seria
imposible por cuestiones de tamafio. No, ellas lo que
estdn haciendo es chisporrotear mientras pasa la
noche; con su juego hacen menos mondétona la
negritud,

- ¢ Existe algin modo de reparar a los que fue-
ron cantares y hoy sélo son "matinal sinfonia, so-
nidos rotos”?

- No. Nada que haya provacado desgarramientos
puede resarcirse. En la cpula se oye el cdntico, la
poesia; conforme se impregna tu cuerpo de la nos-
talgia del amor que vendrd se desgaja su armonia
hasta balbucir apenas acordes sueltos, impercepti-
bles. El dolor con que fue escrito ese poema evoca
~ la condicién a que es sometido finalmente el goce.
Creo que en este poema, Como en otros, no SOy muy

 turaleza como c;e temético. Sin embargo, las tres

¥ Iﬂx‘ | “m o hay quepcm ar e o una galon- ~ secciones de mi libro, que juntas forman un haiku,
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una de ellas: la primera, la naturaleza; la segunda,
lo intimo; y la tercera, lo lidico. Esta ruptura con la
tlematica es consciente, Espero que las criticas de
los eruditos también,

(De qué se puede vanagloriar alguien que ve
el espacio?

De muchas cosas. §6lo los autosuficientes €s-
tin llenos, poseen el todo. Los que son capaces de
ver el espacio son los que todavia pueden pensar en
conocer. Y quien esta en esa disposicion es un hom-
bre preocupado por lo que vendra. En realidad,
(quién se puede vanagloriar -0 gloriar- de algo en
estos tiempos? Nadie que tenga los pies cerca de la
tierra. Quien estd vana(mente) gloridndose de ver el
espacio es alguien que esta consciente de su enga-
flo, pero eso lo hace estar consciente de que lo Gnico
que esta viendo es el infierno.

- Si el amor mata, ;el odio resucita?

- Quien sabe. Son cosas que estan cercanas. Yo
como no sé qué es el amor y qué es el odio no te
podria decir. Lo que dije en esos versos recrean un
poco el dicho ese de los borrachos mexicanos (““Ira-
go de las verdes matas, ti me embriagas, td me ma-
tas, td me haces andar a gatas”), porque el trago real-
mente mexicano es el que se extrae de las verdes
matas. Lo lidico estd nada mas en las matas, no €n
las pistolas. Por otra parte, eso de la resurreccion se
lo dejo a los religiosos. Yo sélo creo en los suefios,
en los recuerdos, en las posibilidades de la mente.
Lo demés es un juego.

- Por ultimo, para escribir un libro como Fuego
azul ;es necesario ser poeta o es preferible ser pin-
tor?

- Yo pensé hacer un libro oscuro, como veo €l
mundo, y resulta que, segiin me dicen mis amigos
pintores, a quienes casi no frecuento, lo que leyeron
¢s un mundo de luz. Esto me remite, una vez mas, a
las posibilidades de la mente para guardar todo, 1n-
cluido el color, desde la inconciencia mas lejana.
Porque ;como explicar, entonces, la conciencia que
tengo del mundo actual, negro, sin ninguna posibi-
lidad de salvacién ni transformacién y el color que
algunos poemas como los que hablan de la natura-
leza muerta transmiten? Aunque puede deberse tam-
bién a las constantes contradicciones en las que uno
cae debido a que este mundo no se esta quieto y en
donde uno se acuesta seguro de algo y al otro dia ya
no sabe que paso. Y es que el avasallamiento de los
cambios mundiales puede acabar hasta con las cer-
tezas mas acendradas.

Guillermo Gadda:

pintura de energia
universal

Carlos Gonzalez Dominguez

En una revista vi algunas obras de Guillermo Gadda
que me llamaron la atencién. Con el pintor sélo ha-
bia hablado por teléfono sobre mi intencién de acer-
carme a su obra y a su persona, aprovechando su
estancia en México ya que €l se la pasa por Europa.
Mi peticidn fue aceptada. Después de la llamada me
quedé con la idea de que iba a conocer a un buen
artista y humano, aunque debo confesar que el en-
cuentro acordado no me quité el sueio.

En punto de las 11:30 horas, tal como conveni-
mos, toqué el timbre de la casa del pintor y ¢l abrid
la puerta, Parecié un acto teatral como si el guion
sefialara; Personaje uno: toca a la puerta y espera
decir “Buenos dias. Soy ... ** Personaje dos: abre y
dice “Bienvenido, Adelante..." Pero la bienvenida -
en breves instantes- se fue convirtiendo en un en-
cuentro donde el arte se encargé de habitar el espa-
cio de Guillermo Gadda,

La casa de Gadda, o mejor dicho, la que renta,
es de techo alto, paredes sobrias color ostién y cu-
biertas de cuadros, esculturas, libros, discos com-
pactos, y rodeadas de un aire armonico donde el si-
lencio se refugia para callar mds. Alli, nuestra char-
la sucedié mds y mds amena: cada palabra y gesto
se iban alejando de la actuacién del encuentro ini-

cial.

Si las obras de Gadda, én la revista, me habian
gustado, ahora -que las veia en vivo- estaba sorpren-
dido. Cuadros de tamaiio mediano y grande; de te-
mas diversos, de texturas frias, duras, pero también
sutiles y oniricas, terminaron por llevarme a pensar
en la gran capacidad de Guillermo para percibir y
recrear el mundo. Lo confirmé cuando le pregunté
;cudl es la diferencia entre un artista y un hombre
cualquiera? “Un artista pléstico es un observador
capaz de plasmar lo que ve a través de las t€cnicas
que domina. El artista no creas que es un dios, es
aquel que ve el panorama en que se encuentran las
cosas’ .

Hiperrealista llaman a la obra de Gadda. No me
imagino a Guillermo mirando y volviendo a mirar
las cosas, salvo que sea en su Interior, para repre-
sentarlas. Préefiero ver s6lo realismo en los cuadros
porque creo que Guillermo crea y recrea por la ima-
ginacién y por lo onirico, como lo demuestra su paso
por el surrealismo a la manera de Remedios Varo.
“Mi archivo mental inconsciente -dice Gadda- sin
duda tiene que ver con mi creatividad. Hay cosas
que se me escapan en el acto de creacién y luego las
encuentro plasmadas en las obras. Y esto me parece
sorprendente. He preferido no planear mis obras
porque pienso que la energia creativa se queda en
los proyectos y después no se desarrolia”.

Creatividad. Si, creatividad hay en la obra de
Guillermo. Ya sea paisaje, retrato, bodegon. Se nota
esa energia creativa: invencién donde los detalles

son muchos todos.

Muchos todos dentro de El Todo. La obra de
Guillermo no tiene una temdtica defimda, porque
siempre encontramos a los todos de El Todo: 1a na-
turaleza, las cosas citadinas, la figura humana; la
realidad fisica, que acostumbramos a separar de El
Todo. Con Guillermo, El Todo se armoniza. El ar-
tista con su amor pone orden al caos causado por el
desamor. No me cabe duda. “Todo influye en todo -

comenta Gadda- porque que creo que hay una ener-
gia universal que se manifiesta en todos los espa-
C10s™.

Las obras de Guillermo son eso: energia univer-
sal. El Todo representado: la naturaleza en medio de
la selva que envuelve a una manposa cuya vida no
seria sin la selva m €sta sin la manposa; bolsas de
papel que guardaron los panes comprados con dine-
ro conseguido del trabajo, actividad mevitable del
hombre que domina esta tierra pero no el universo;
frutas jamas comidas, quesos, embutidos, vinos, sig-
nos de la belleza gastronémica de Guillermo el co-
C1nero; zapatos que cargan el camino a cuestas; ropa
sucia que no se lavara para volver a vivir ese dia los
olores de esa noche; cuerpos bellos de hombres y
mujeres, bafiados por el agua emanada de las manos
del artista; latas, desechos que fueron recipientes de
alimentos, fast food estetizado por el pincel de
Guillermo.

Luego de esas imagenes que percibi de las obras
de Gadda, le pregunté: ; Por qué andas por Europa?
“Viajar mas alld me permite conocer el trabajo plas-
tico mas reciente y me da la posibilidad de seguir
desarrollandome”. Y después siguié compartiendo
Sus experiencias y pensamientos: que los franceses
reconocen su trabajo, que falta honestidad en admi-
nistrar el arte, que hay egoismo entre artistas y, por
lo mismo, el fin del arte se pierde: la creatividad
para construir una estética mejor para el hombre. Y
entonces, al notar la sinceridad con la que Gadda se
expresa verbal y artisticamente, se me dibujé en la
mente: Gadda es un artista que verdaderamente tra-
baja, crea.

Dieron las 14:00 horas y tuve que marcharme.
El encuentro habia terminado. Miré obras pictori-
cas bellisimas y reconoci una vez mds que el arte no
es frecuente si no hay ojos sensibles, capaces de re-
presentar la armonia de la realidad, de integrar cada
particula en El Todo. |

Y la puerta de Guillermo Gadda se cerr. Yaen
la calle intenté mirar armonia, pero no volvi a ver
las formas, colores, texturas y composiciones de
Gadda, sélo vi recuerdos que se confundi’an con la
realidad.

Ahora me propongo ya no mirar dinicamente las
obras de Gadda, sino observarlas -no sé cuindo,
dénde ni cémo- para reencontrarme otra vez con €.



En la sociedad actual, donde los medios masivos
de comunicacion estdn reorganizando la esfera
de lo publico, “el problema de la recomposicion
de lo publico y lo privado no es tan facil, debido
2 1a forma en que ambos sectores interactian y
se yuxtaponen”, sostuvo el investigador Néstor
Garcia Canclini, durante su estancia en la Facul-
tad de Antropologia de la Universidad Autdno-
ma del Estado de México.

Al desarrollar la conferencia “Cultura y co-
municacion en las ciudades: 1o publico y 1o pri-
vado”, el antropdlogo, que ha dedicado los ulti-
mos afios a realizar investigaciones en el campo
de la antropologia urbana y el consumo cultural.,
refiri6 que con ¢l advenimiento de las democra-
cias masivas, s¢ ha pasado de hablar del espacio
urbano a hablar de una opinién publica -0 de
muchas opiniones publicas- que actian en dife-
rentes escenarios y cuyos ambitos de competen-
cia se intersectan y en algunos momentos no son
faciles de distinguir.

La diferencia entre lo publico y lo privado no
es tan rigida, ni tan precisa, ya que hay otro tipo
de arreglos, de transacciones, de negociaciones,
entre quienes desempenan papeles publicos y
ciertas acciones privadas o fronterizas de lo pri-
vado, explicé Garcia Canclini al hacer alusién a
las recientes investigaciones de la antropdloga
italiana Amalia Signore.

~ Agregoque, alo largo de 1a historia, las trans-
formaciones ocurridas en los espacios publicos y
privados han tenido relacion con el momento que
se vive. Por ejemplo, en la Grecia antigua, lo pu-
blico ocurria en el Agora; en el iluminismo, lo
piiblico se sitiia en escenarios como salones, ca-
fés y clubes en donde los burgueses elaboraban
la argumentacion racional de los derechos colec-
tivos, ahi se reunia la opini6n ilustrada que aspi-
raba a trascender los territorios de minorias y
emancipar a todos. En ese momento, lo publico
tenia restricciones, en las reuniones predomina-
ba la presencia masculina, las mujeres casl no
figuraban, lo cual muestra otro tipo de constitu-
ci16n de lo piblico.

Mis adelante hizo mencién de algunos mo-
delos para caracterizar la relacion entre lo publi-
co y lo privado. El primero, basado en el modelo
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Lo publico y lo privado,
frontera en constante
movimiento

economico liberal, distingue lo publico como la
administracion estatal y lo privado como la eco-
nomia de mercado, estableciendo una oposicion
entre el Estado y la iniciativa privada. El segun-
do modelo se apoya en la corriente iluminista y
en la virtud republicana. Considera el dominio
de lo publico en términos de comunidad politica
y ciudadania, 1o cual no siempre coincide con el
Estado. Se busca, entonces, la recuperacién de lo
publico ante el despotismo estatal, colocando lo
publico fuera del Estado, en la sociedad civil.

‘ Un tercer modelo, dijo Garcia Canclini, com-
b}na aspectos econdmicos con corrientes femi-
nistas en la medida que lo publico se identifica
con la economia de mercado y lo privado com-
pete al ambito de la familia.

Como cuarta opcidn, el investigador mencio-
no que en estudios realizados a jévenes de paises
latinoamericanos como Colombia y Argentina, se
obtuvo informacién en el sentido de que los j6-
venes consideraban como espacio publico aquel
que les permitia descubrir el mundo fuera de la
presencia de los adultos.

Casi al término de su exposicién, el an-
tropologo e investigador de la Universidad Au-
ténoma Metropolitana Iztapalapa lanzé la pre-
gunta: ;Como caracterizar, hoy en dia, lo publi-
coy lo privado? ;Qué teoria es la mds pertinente?
A la cual respondié con conceptos tomados de
un trabajo de investigacion realizado por un es-

pecialista de El Colegio de México: la esfera pu-
blica es un tipo particular de relacion especial

entre dos o mas personas, usualmente conecta-
das por ciertos medios de comunicacion -ya sean
televisién, radio, fax, teléfono, etcétera- en la cual
irrumpen controversias no violentas, por un pe-
riodo breve, o mas extendido, referidas a rela-
ciones de poder que operan dentro de su medio
de interaccién y/o dentro de medios mas amplios,
de estructuras sociales y politicas en las cuales
los disputantes estédn situados.

Asimismo, queda claro que no hay una séla
esfera o vida publica sino un mosaico complejo
de esferas piiblicas, de diversos tamanos, sobre-
puestas o interconectadas.

Al término de su exposicion sobre los espa-
cios publicos y privados, Garcia Canclini dijo que
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existen tres formas de segmentar el 4mbito de lo
ptiblico para someterlo a un estudio tedrico. Se
trata de las esferas micropublicas, que son espa-
ci0s locales donde interactian decenas, centena-
res y, si acaso, miles de personas. En este 4mbito
se encuentran los movimientos sociales de una
ciudad o region.

I.as esferas mesopublicas comprenden a mi-
llones de personas interactuando al nivel de un
Estado-Nacion, en la cual los medios de comuni-
cacién constituyen un factor de unificacion na-
cional.
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Por ultimo, las esferas macropublicas relacio-
nan centenares de millones de personas,
involucradas en la disputa del poder, su alcance
es supranacional y global. Aqui se ubican las
agencias de noticias, 1as coproducciones y los tra-
tados comerciales internacionales. La importan-
cia de delimitar lo publico y lo privado dentro de
los estudios de antropologia urbana, concluyé
Garcfia Canclini, radica en la forma como se ca-
racterizan cada uno de los fendmenos que ocu-
rren en sociedades tan complejas como las que
habitan en una metrépoli.

La Ley de la Jungla:
cien representaciones

Cumplir cien representaciones de
una obra de teatro, se dice facil, pero
no lo es. La Ley de la Jungla, escri-
ta y dirigida por Esvén Gamaliel,
llegé a las cien el viernes 27 de fe-
brero, en el Teatro Universitario de
la Plaza de los Jaguares, puesta en
escena por la Compaiiia Universita-
ria de Teatro, y producida por la
Universidad Auténoma del Estado
de México, a través de la Coordina-
cién General de Difusion Cultural.

Teatro universitario de calidad,
noche donde los actores estuvieron
desparpajados, sin presiones, meti-
dos en el arte de la actuacion, en el
arte del teatro.

El reparto integrado por Juan Car-
los Embriz que sobresale con la ca-
racterizacion de Salomé: Antonio
Flores, Clementina Guadarrama,
Hugo Renan, Héctor Sanchez y
Héctor Duran, todos metidos en su
papel, cuidando la actuacion.

Hubo teatro lleno. La develacion
de placa estuvo en las manos de
Eugenio Nunez Ang, Delfina Ca-
reaga, y Gustavo Segura Lazcano,
Coordinador General de Difusion
Cultural de la UAEM.

Margarita Monroy Herrera

e b

|

e
S

Margarita Monroy Herrera

Felicitamos todos los que parti-
ciparon en esta produccion teatral y
deseamos que la Companiia Univer-
sitaria de Teatro, apoyada por la
UAEM, siga creciendo y difundien-
do una de las bellas artes: el teatro.

TEATRO UNIVERSITARIO "FLAZA DE LOS JAGUARES™
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Margarita Monroy Herrera

Rosa Maria Aguilar

José Lever en tunAstral

Durante los sabados 17, 24 y 31 de enero la
Casa tunAstral s vio muy concurrida ya que,
durante esos dias, se imparti6 el Curso - Ta-
ller Obtencion de Fondos para Institucio-
nes Culturales. El instructor fue José Lever,
un profesional de la procuracion de fondos
guien mantuvo, constantemente, la atencion
de los participantes por su profesionalismo,
su carisma y sus indudables conocimientos
acerca del tema.

Este curso abre una amplia gama de po-
sibilidades a las instituciones culturales, tan-
to independientes como gubernamentales,
pues ensefia, con nuevas herramientas, como
hacernos de recursos, a quién acudir, sobre
gué bases se deben hacer las propuestas Y,
lo més importante, tener muy clara la vision
de que nuestra organizacion debe tener una
mision y que es para esa mision que vamos
a pedir y no para nosotros como individuos
particulares.

Tomando en cuenta que la “filantropia es
una actitud de donacién voluntaria. Es un
impulso generoso que nos hace salir de no-
sotros mismos al encuentro del otro, en un
movimiento de circulos concéntricos cada

Margarita Monroy Herrera

vez mas amplios”, en nuestro pais el tema
de la filantropia no se ha desarrollado, ni
difundido lo suficiente; sin embargo, €s un
hecho que existen fundaciones y personas
que estan dispuestas a colaborar en proyec-
tos culturales, siempre y cuando sean via-
bles y estén s6lidamente documentados.
Segun datos proporcionados por la
UNICEEF: “Actualmente, los paises mas ri-

cos destinan en ayuda a los paises en desa-
rrollo un promedio del 0.27% de su produc-

to interno bruto. Cabe resaltar que este es el
nivel mas bajo de cooperacion registrado
en los tltimos 45 afios. Japon aporta 14 mil
500 millones de délares; Francia 8 mil 400
millones y Alemania 7 mil 500 millones”.
Durante dos sesiones del curso participo,
también como instructora, Cristina King-Mi-
randa que actualmente es Directora de Pro-
gramas Latinos del Washington Performing
Arts Society (WPAS - Sociedad de Presen-
tacién de Artes Escénicas de Washington),
una organizaci6n sin fines de lucro que anual-
mente presenta mas de 90 espectaculos de
musica, danza y teatro y 50 programas para
j6venes y adultos; ella dio una interesante,

José Lever en tunAstral
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aunque muy breve, explicacion acerca de la
importancia de conocer a nuestro pablico,
como debemos tratarlo y hacerlo participe de
las actividades que realizamos.

Al curso asistieron personas tanto de la
UAEM como del Instituto Mexiquense de
Cultura, pero hubo una muy buena respuesta
de otros estados para asistir al curso, y asf se
contd con la asistencia de una promotora de
teatro independiente del estado de Puebla, una
representante del Museo Dolores Olmedo
Patifio y una escultora de origen espanol que
actualmente se encuentra viviendo en Taxco.

El curso fue intensivo gracias a la esplén-
dida gufa de José Lever y a la buena disposi-

Atencion llamo a la comu-
nidad artistica de Toluca y
a los universitarios el arre-
glo iniciado en las escale-
ras principales del edificio
de rectoria de la Universi-
dad Auténoma del Estado
de México por los posibles
dafios a los murales ahi
pintados hace mds de cua-
tro décadas por el maestro
Orlando Silva Pulgar.

Entre comentarios y
recordatorios de daiios an-
teriores al patrimonio ar-
tistico de la ciudad, se co-
rrieron rumores que han
sido detenidos por la pro-
teccion que se ha coloca-
do a los murales y por
mostrar ¢l nimero de au-
torizacion que el Instituto
Nacional de Antropologia
e Historia otorgé para la
realizacion de esos traba-
JOS.

Por el valor patrimo-
nial intrinseco del edificio
y de los murales, y por el
valor de la presencia en
Toluca del maestro Silva
que fue durante algunos
anos el unico refugio artis-
tico en la ciudad, es im-

‘prescindible apoyar a las

autoridades universitarias
para que se realicen los
arreglos necesarios con el
mayor cuidado por el pa-
trimonio universitario,
toluqueno y estatal. (RFI)

——/__—
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ci6n de todos los asistentes, los tres sabados
s¢ aprovecharon al maximo, todos mostraron
enormes ganas de aprender y, por medio de
trabajos en equipo, S€ llevaron a la practica
los conocimientos teéricos haciendo, como
ejercicio final, la representacion de una peti-
ci6n formal de obtenci6n de fondos para un
proyecto determinado.

Todo, irremediablemente, llega a su fin pero
no cabe duda que el curso superé las
expectativasde los participantes, quienes asi se
lo manifestaron a José Lever y en un ambiente
de franca camaraderia se entregaron los re-
conocimientos.




