Editorial

LLa vida literaria y artistica en Toluca
y sus alrededores goza de algo que los
economistas llamarian un exceso de
oferta unido a una demanda limitada.
Esto quiere decir que, en el terreno
literario, hay mas escritores y libros
publicados que lectores. Los mismos
autores no se leen entre ellos con ex-
cepcion de los mas o menos reduci-
dos grupos de amigos.

El nimero-de museos y centros
culturales es enorme pero, con muy
raras excepciones, no importa qué dia
los visite alguien, estaran vacios. Un
ejemplo es el Centro Cultural Mexi-
quense que atrae miles de visitantes
durante el Festival que se realiza en
el verano; pero estos visitantes van a
ver las figuras afamadas por los me-
dios de comunicacion y no se intere-
san por otras actividades o por los
museos que ahi abren sus puertas.
Tampoco regresan €l resto del ano con
la posible excepcion del programa
Domingueando que intenta crear un
publico sin conseguirlo plenamente.

Cuando se habla de la literatura, €l
asunto es mas grave pues los consu-
midores de misica o danzas mas o
menos folkloricas casi nunca llegan a
leer, ni siquiera en defensa propia. Los
programadores de actividades litera-
rias tienen que buscar no coincidir
pues se afirma con rasgos de verosi-
militud que el piblico es el mismo
para todas y no conviene dividirlo.

Ante esta situacion sé6lo hay testi-
monios, cada quien habla de la feria
como le toca; pero no hay estudios que
establezcan una mejor medicién de la
realidad que permita tomar medidas
eficaces.

Por eso se requiere estudiar el fe-
nomeno, buscar los mecanismos de
actuacion de los pablicos reales y los
publicos posibles sin caer en los usos
de la mercadotecnia comercial que tie-
ne otras pamculandades dados los fi-
' nes que persigue.
~ Mientras no existan esos estudios,
 todo cuanto pueda hacerse en la cul-

tura serd cmpfnco, con base en prue-
~bay error, sin lograr que la demanda

y la oferta alcancen un equilibrio. En

- ese momento, la educacién ayudarda
~ encontrar sngmﬁcades en los ob_;etos

culturaics y: ademés pamcxpara e.n la
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I.a lectura

Hay un sentimiento que se vuelve tangible apenas asoma uno en el
salon de clases, la negativa a toda forma de trabajo, al ejercicio de la
razon y al desarrollo de habilidades creadoras.

La abulia es un signo que rige a las nuevas generaciones de

~alumnos, pues la omnipresencia de la television y la carrera a ciegas

hacia el confort marcan con safia a los jévenes que no aspiran a otra
COsa que no sea una muy tibta comodidad, aunque la conciencia y la
razon duerman por siempre en un espeso limbo

Estudiar es un vocablo pronunciado con excesiva facilidad en-
tre ellos, tanto que ha perdido significado y perecido junto a los trebe-
Jos y demads ocupaciones del espiritu, que por ser intangibles resultan
un asunto baladi para el sistema.

Es impensable que a estas alturas estudiar quite el suefio, pro-
voque inquietud y fomente verdaderas pasiones. Se estudia o se traba-
Ja, pues se supone que lo primero es preparativo para desempefiarse
eficientemente bajo las leyes de la oferta y la demanda.

No se concibe la escuela como culminacidn y sintesis de res-
puestas, a las dudas, por supuesto, de la vida cotidiana; no es la escue-
la lugar de intercambio y discusion de ideas, de encuentro con lo des-
conocido que fomenta nuevas biisquedas, sino alineacién a la masa,
disposicion para el uniforme, que constrife, lo mismo al caricter que
a las costumbres, a las vocaciones y al lenguaje.

Ante tal panorama mucho tienen por hacer los profesores, espe-
cialmente los que ensefan las propiedades de la lengua y su buen uso,
los profesores, también. de literatura, el mds preciado bien por el que
se accede, con placer, a todos los mundos posibles.

Pero se llega tarde a la lectura. En preparatoria, frecuentemen-
te, los jovenes no han leido mas que por obligacion; en sentido estric-
to no han leido. Desperdician gran parte de su vida sin degustar el
alimento que los haria mas plenos, mas sensibles, mas libres.

Qué se puede hacer por personas que no han sido estimuladas
desde temprano por la palabra y que dicen con orgullo no necesitar de
libros, de novelitas, de cuentos, de palabras.

Lo que se hace es, cominmente, vaciar el indice de programas

en cerebros condicionados para la memoria momentanea, aunque el

analisis, 1a reflexion, la sintesis esperen indtilmente ser tocados algu-

. ‘na vez.

Los programas no son pobres, la escasez viene de las condicio-
nes en las que se ensefia. El nivel de lectura se agota en las primeras
tentativas de acercamiento al texto, la atencion languidece a los cinco
minutos de lectura en voz alta.

Algunos opinan que ya nada se puede hacer por generaciones
que no nacieron bajo el influjo de los libros. El secreto mejor guarda-
do de la educacién no ha sido puesto en practica y s6lo queda la espe-
ranza de usarlo con los que vienen, porque ellos escuchan desde el
vientre materno, y en cuanto nacen disfrutan que alguien les cuente y

i los padres primero y los maestros después hacen lo que deben, con

1a lectura se lograra grandes resultados.

La lectura estimula la imaginacion, acrecienta el vocabulario,
incrementa el lapso de la atencién, desarrolla las capacidades emo-
cionales, introduce a las estructuras y matices de la lengua. Pero, por
cierto, cuantos nifios estdn leyendo; cudntos padres, cuantos maes-

tros, leen en un planeta donde se publica un libro cada dos minutos.

Los programas de preparatoria estdn diseiiados para alumnos
que han tenido proximidad con textos de distinta indole; sin embargo,
los hipotéticos lectores de Rulfo, Sabines, Fuentes o Kafka, Proust,
Kavafis repiten una palabra que sefiorea obsesivamente en sus bocas:
abummmnto | |

Les aburre leer, por lo tanto pensar. z,Plantearles en otros térmx-

nos la realidad? ;Ver desde otros ‘dangulos? Asf, los programas son

,- profyndarncnw ambiciosos.

Para thwcncs que leen son programas f:f:}hernrsnu'ss.t los de htera- -

| tura, por cjcmplo, plantean, en retrospectiva, la lectura dc fragmentgsﬂ 3

dc autores reprcqcntatwos de cada corriente o época. |
- Sin embargo, no son la dltima palabra y como tampoco prcten- :

df:n serlo qucdan algunas alternatwas. Unade ellas, el canon de Harold _.
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Este maestro en Yale y en la Universidad de Nueva York propo-
ne, a traves de un intenso amor por la lectura, el puro goce intelectual,
prescindiendo de la escuela del resentimiento.

Bloom plantea una division de la literatura occidental en las
siguientes edades: teocritica, aristocratica, democratica, cadtica.
¢Cuantos de los autores capitales que €l propone se leen actualmente?
Shakespeare, Dante, Chaucer, Cervantes, Montaigne, Moliere, Milton,
Samuel Johnson, Goethe, Wordsworth, Whitman, Dickinson, Dickens,
George Eliot, Tolstéi, Ibsen, Freud, Proust, Joyce, Austen, Virginia
Woolf, Kafka, Borges, Neruda, Pessoa, Becket.

Por otra parte, hay un profundo aislamiento entre las materias,
que se vuelve hermetismo en el caso de las referidas a lengua y litera-
tura.

. Se puede vincular ética y literatura? ;Se puede provocar en
quien lea la fascinacién por una vida en el presente, de profunda re-
flexion y libertad? Alejandro Jodorowsky promulga el efecto curativo
del arte: al contacto con el objeto propicio, de las palabras exactas, se
obra una magia que incide en la psique de las personas, se efectua la
psicomagia, un embrujo que ejerce efectos positivos. Nada mas cer-

cano al propésito de la poesfa, la psicomagia es poesia en si misma.
Esta posibilidad requiere una seleccion de textos ordenados en

una secuencia que fuera de lo mds accesible a lo mas complicado.
. Finalmente, muchos jévenes no han sabido lo que es un libro de Giinter

~ dilemas del bien y del mal en la obra de autores como Stevenson, Poe, -

18

Grass y muchos viven como si Fernando Savater no existiera, ni res--
catara para los lectores, jovenes especialmente, los mas interesantes

Mary Shelley... o e 2
En resumen, el trabajo de la academna es formar e] hablto de la

. lcdtﬂl.ll’a; descubriendo desde los textos mas elementales cl placcr quc

subyace en ellos y es fuente de sabndurfa., S e SR
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El libro es un objeto y descansa en los estantes como las papas en la
bodega, el cuadro cuelga como un sombrero o una escopeta de caza.

'-,,Sf pem qulén ha descubleno el ser de conﬁanza encerrado en me—



2 cAmbiAviA

En pnmera perSOI]a B tales cosas, quién ha visto a través de estas rendijas, este Aleph,

los mundos dentro del mundo.

Roberto Fernandez Iglesias Tenemos los objetos y parecen baratijas. ; Qué puede asombrar
©  s1, entre viejos prematuros, el color, los sonidos, los olores, 10s sabo-

C dnone S y res, los signos han perdido sustancia, peso, carne?
\ Que nos hablen de lugares comunes, que llenen nuestros dfas

& de frases huecas, de balbuceos. Libros, no. La maravilla, la conmo-
l ect’u ra . cion, la poesfa son locura. La normalidad rige, pone los ingredientes
& necesarios en el recipiente exacto, parece que nuestro lugar es éste,

aldea que ocupamos vanidosamente,

Cuando se trabaja como profesor o Pensarnos otros nos perderia, nos sacarfa de nuestras casillas y
como promotor de la literatura es fre- quién sabe si volverfamos a ser, en esta fiesta de mascaras, nosotros.
cuente encontrar personas que pregun_ Quc no nNoOS VCI'IgﬂI] Ccon I'mIHhI‘HS, d ﬁll LIC cuentas son Hﬁl(] CS0O.

tan c6mo me preparo para leer a los ,Perras negras, las rejegas, globos? ;Que les torzamos el gaznate,
grandes autores o qué debo leer para | qQue las pisemos, que las hagamos, que hagamos que se traguen sus
tener un buen nivel como lector, entre b

otras interrogaciones.

A la primera pregunta es facil res-
ponder, aunque muchos preguntadores,
que esperan una receta, no acepten que
para leer la mejor literatura sélo es ne-
cesario empezar y ante los problemas
que pudieran presentarse hay que releer.
Los apoyos en trabajos de critica y de
interpretacion son secundarios, muy
secundarios: nadie debe robar nuestra
capacidad de lector.

La otra duda es mas dificil: ;qué
leer? Para responderla se han elabora-
do largas listas que recientemente han
retomado el nombre de cdnones por la
influencia del libro El canon occiden-
tal de Harold Bloom..

La mejor respuesta es que cada quien
elabore su canon con ayuda de los ami-
gos. Estos amigos pueden ser como el

| barbero y el cura de don Quijote cuan-
do hacen Iimpia de la biblioteca de
Alonso Quijano o criticos como Bloom
0 el mismo Cervantes en el Vigje al
Parnaso o los programas de literatura
de los diferentes niveles educativos o
las listas de suplementos y revistas; en
fin, la guia del propio olfato en libre-

MDY, blb]l? ieCas, Casas-biblioteca de mexicanos/IIB-UNAM

Ahora circula entre nosotros por cul- |
pa de José Luis Herrera Arciniega en | Cuando descubramos los sentidos mucho haremos por ellas, por
Presencia Mexiquense, quien a su vez los libros. Los tendremos en nuestras manos como lo mas precioso.
lo tomo6 de El Pais de Madrid, un ca- | Como Garcin, el personaje de Rubén Dario que sonreia al ver los es-

caparates llenos de joyas, de elegantes vestidos, pero se ponia triste
cuando pasaba frente a los libros finamente encuadernados.

Su padre, que tenia un almacén, le escribia que cuando abando-
nara sus manuscritos de tonterias -porque Garcin era poeta- tendria su

non de las cien mejores novelas en len-
gua inglesa durante este siglo; lista ela-
borada por escritores de esa lengua para

da edito nal Moden} lerary.’ - - dinero. Garcin contestaba:
A m\:l? de cya | es la nimero uno . Si, seré siempre un gandul,
-(e§ulta__ facil: Ulises de James Joyce, | lo cual aplaudo y celebro,
quien tiene cumplido lector en Alejan- | mientras sea mi cerebro,
| dro Ariceaga por aqui cerca. A partir de | jaula del pdjaro azul.
| la primera, las cosas se ponen mas dis- | ~Garcin termind, por supuesto, liberando al pajaro azul que tenia

| cutibles pero es un problema de orden | dentro de su cerebro, en plena primavera.
X 3‘068 que de presencia. Supongo que s6lo | Muchas veces los maestros somos como ese padre reconviniendo

il

- | eruditos muy eruditos o aficionados de § alos j6venes para que se hagan vendedores de trapos, y el ser de con-
| hueso colorado encontraran fallas en | fianza de los objetos sigue anulado, porque no vemos, ni ensenamos a
arg “aiistaque es un reto para los ¢ ver mas alld del zapato de una campesina, la vida de sufrimiento de

Tl A o
|estal :
151 una mujer en el campo y tantas maravillas que descubrio Kierkegaard

en un cuadro de Van Gogh.
“i Ay, Garcin, cuantos llevan en el cerebro tu misma enferme-
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| cuentos de El Cuento realizadas por [§ |,
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Valadés sobre ese género 0 B Como el ensayo es lo més parecido a pasear, no quiero llegar a ningiin
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ones de clasicos universales o se- | Jado, s6lo miro, dialogo, ando, Escribe Roland Barthes: “Se dirfa que
S de agg_qrﬁomoJr e Luis B |a idea de placer ya no halaga a nadie. Nuestra sociedad parece a la
B veztranquilay violenta, pero sin lugar a dudas es frigida”.

P s Tt - ¢Nos asombra que la gente no lea, que los jévenes no lean?
- Deberia asombrar que nuestra sociedad se prive de tantos placeres.
~ Anteel ruido, el amontonamiento, la pobreza, el peligro, el hom-
- bre se refugia en sf mismo, haciéndose la ilusién de que comparte
~ algo con los otros; sin embargo, ni para s{ mismo existe; ninguneado,
el hombre es hoy el primer eslabén en la escala zoologica.
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' aceé'dgﬁnaﬂﬂqvela le son ininteligibles, peligrosas. Vivimos pues en

orque ya no creen, ni suenan, ni viven ep

lacer, jamas gozan.
los jovenes

y asco”?

Los jévenes no leen p
otras realidades, ni sienten p
; Qué les queda por pr_oba:: a
en este mundo de paciencia y <.
; s6lo grafitt1? ;rock? g,esgeptICEsmo
también les queda no decir amen
no dejar que les maten el amor
recuperar ¢l habla y la utopia ‘
ser jGvenes sin prisa’y con memoria
situarse en una historia que es la suya
no convertirse en viejos prematuros

?

;qué les queda por probar a 1‘03 jovenes
en este mundo de rutina y ruina’
;cocafna? jcerveza? jbarras b‘ravas?
les queda respirar / abrir 10s 0JOS
descubrir las raices del horror

inventar paz asf sea a ponchazos
entenderse con la naturaleza

y con la lluvia y los relampagos

y con el sentimiento y con la muerte

esa loca de atar y desatar

;qué les queda por probar a los j6venes
en este mundo de consumo y humo?

; vértigo? ;asalto? ;discotecas’? .
también les queda discutir con dios
tanto si existe como si no existe

tender manos que ayudan / abrir puertas
entre el corazén propio y el ajeno/
sobre todo les queda hacer futuro

a pesar de los ruines del pasado

y los sabios granujas del presente.

Mario Benedetti

AY
Los jévenes no leen porque ignoran que quien lee mas sabe mas, que

quien sabe mas gana més dinero, que quien gana mas dinero mas tiempo
dedica al estudio, que quien mas tiempo dedica al estudio puede dar a
sus hijos mejores oportunidades para estudiar. La cadena de la lectura
esta rota.

Son pocos los maestros que ensenan a los alumnos con el ejem-
plo que por los libros se llega a todas partes, que la universidad no
esta en los edificios sino en los libros y que la lectura es cosa ética
antes que nada.

Leyendo los jovenes modificarian substancialmente su conduc-
ta, sin necesidad de coaccién por parte de nadie, sin vigilancia.

Y, por cierto, obligar a alguien a leer es pensar que existen pla-
ceres obligatorios. Los alumnos deben tener proximas las herramien-
tas, pero de ellos dependera si las desechan o las utilizan. No es raro
que Sean pocos quienes encuentren con los sentidos y luego con la
inteligencia el lugar donde estan viviendo. Dice Mi Camear Udinn Mast:
“recoirrer‘ fugazmente las regiones del mundo espiritual sin moverme
de mi asiento; tal ventaja he tenido con los libros. Embriagarme con
un solo vaso de vino; placer como ése he expennmentado al beber el
licor de las doctrinas esotéricas”

. La de los lectores es una clase dentro de las clases, un privile-
810, y toda I:eﬂ'exién acerca del tema debe plantearse también en tér-
MINOs economicos; pero la cadena de los lectores esti rota también en
este eslabon pues hemos cambiado la calidad por los nuevos titulos
ﬂOblllaf‘lOS: e} saber, por los créditos: rige la idea de que a la escuela
NO S€ viene sino a obtener calificaciones.

Asi, la formacién de nuevos lectores es una empresa cuyos re-
sultados no pueden ser a corto plazo, el cambio de conciencias antes
que de formas no se hace evidente con que 10s alumnos tengan un
libro en la mano. :

Si se le.s pregunta, muchos alumnos dirdn que saben leer y que
leen cuando tienen que cumplir con sus tareas escolares. Pero de ahi a
leer como un habito, como una disciplina, hay una distancia enorme.
En este caso, la lectura se convierte en una necesidad permanente y el
cerebro, acostumbrado a cierto ritmo. no quiere abandonar su droga.

: Por otra parte, aun cuando los alumnos leyeran asiduamente,
los niveles de comprensién del l€XtO son muy variables. Frecuente-
mente se lee 1o mas superficial, se realizan lecturas deficientes, solo
se decodifica, se reconocen palabras. signos, frases. Sean g

En la preparatoria, algunos alumnos todavia deletrean; cémo poder
pasar a la lectura critica, a la lectura creativa, a la lectura eficiente. En las
redes formadas por las relaciones contextuales y cotextuales muchos ha-
llan pantanog insondables y prefieren no pensar.

_ Por M1 parte, practico en clase el comentario de textos y de ser
gﬁil,?;eal:ul;mquigz dtlt loquue Garibay ha llamado “paraderos litera-
olan ; : :

“no devorar, ng tragar sino z:::::?cl:: H(;Lf::‘:ei?lmo e de§garradult'a:
car, zar minuciosamente,

ra :
para leer a los autores de hoy es necesario reencontrar el ocio de 1as
antiguas lecturas: ser lectores aristocrdticos” , —=a
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Naturaleza muerta con camisa

de terciopelo
o Retrato generacional con
Madero Cinco Equis

Habia una vez la década de los sesentas. Ya se sabe: aiios en que se
desataron los diablos y las diablas, las pasiones del alma, los pecados
capitales hasta entonces contenidos. Algo convulsiond el planeta Tie-
rra que cerrd las esperanzas y sin embargo se hizo joven. Viet Nam
estaba ahi. Los estudiantes estaban. El 2 de octubre que no se olvida.

—
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Y ahi estdbamos, en la capital mexicana, los que entonces, para decir-
lo a la manera cléasica, éramos jévenes y bellos.

Habia un restoran llamado El Habana, y habia una cerveceria
llamada El Popitos, y un bar llamado El Palacio, y otro bar denomina-*
do El Golfo de México, y un periddico llamado El Nacional. Y la
ciudad de México, grandotota ya desde entonces, aunque sin tanta
gente que caminara por sus calles y contaminara el aire hasta decir ya.

Habia también un cdmulo de veinteafieros, juro por Dios que
jovenes y bellos, y con tantita suerte hasta inocentes, que teniamos el
firme prop6sito de ser escribidores, dedicar-
nos en cuerpo y alma a los géneros de 12 escri-
tura. Y todo en nuestra vida giraba en torno
del ritmo: el yambo, el ditirambo, el
alejandrino, €l endecasflabo, la sonoridad de
la consonancia y 1a asonancia. Algunos le pu-
sieron escuela a la formalidad de 1a escritura.
Otros le pusimos vida y Madero Cinco Equis,
tequila Sauza blanco y otras cositas.

Y he aqui que de tanto ponerle tanta vida,
algunos se fueron muriendo, muriendo de ver-
dad cuando se deja de vivir y respirar, Otros -
no digo nombres- pudieran estar en el edén de
la locura. Otros hemos sobrevivido.

Habia entre aquellos veinteafieros uno
llamado Xorge, Xorge del Campo. Como el
resto de la tropa, usaba la grena como tenfa
que usarse en aquellos afios: larga hasta los
hombros. Debe anadirse que casi todos, los de
la tropa, parecfamos una prolongacién de Jas
portadas disqueras del momento: de los
Beatles, de los Rolling Stones, del Jefe Dylan,
del Jefferson Airplane o del Country Joe and
the Fish. Por lo menos habiamos aprendido
alguna estrofa, algin inicio de cancién, o my..

c!las,dc las canciones de los profetas del cam- gids
bio, porque los tiempos estaban cambiando. |

Marganta Monroy Herrera

, -
r

Alejandro Ariceaga

Este Xorge, en cambio, mas bien se habia escapado de algiin libro de
la Edad Media, o por lo menos asemejaba un principe valiente,
juglaresco, peinado de a machetazo en la frente, que nos apantallaba a
los demas cuando llegaba (por ejemplo al Habana) luciendo una de
sus camisas de terciopelo purpura. Y este Xorge que digo ni siquiera

era tan roquero.

Pero el mundo de Xorge del Campo
sorprendia porque también estaba tefido de
derrames satdnicos. Hablaba de sus fantas-
mas y de sus autores malditos. Y para decir-
lo en serio, sus lecturas estaban muy bien
asimiladas: Georges Bataille, el Edgar Allan,
el Marquesito de Sade, Baudelaire, Rim-
baud, Verlaine y muchos mas que rebasa-
ban el catadlogo que muchos jévenes norma-
les de entonces, ajenos a nosotros, mencio-
naban sin denotar haber leido ni una pagina
de ellos. Xorge habia leido tanto, tanto, que
estaba a punto de secérsele el cerebro, como
a Don Quijote. '

Habia todo eso y mucho m4s. Una
soledad encabronada en cada uno. Y una
necesidad de congregar a ratos esa sole-
‘dad en una sola soledad acompanada. Ha-
bia también un departamento de difusién,
en el Palacio de Bellas Artes, en los albo-
res de los setentas, donde por alguna cau-
sa coincidimos Sergio Magafia, Manuel
Blanco, Humberto Musacchio, Jests Luis
Benitez, algunos otros y yo, en calidad de
reporteros culturales. Y Xorge del Cam-
po, angel diabdlico de la guarda, picaro
reventado en gran escala, esperaba todos

los dias de todo el afio la hora de salida, en las afueras del maximo

recinto, para encaminarnos en bola hacia todas las vivencias del
momento.

Debo decir que todos, sin excepcién, nos hicimos expertos

en el manejo de la agenda personal: intercambidbamos lugares y

fechas de todos los cocteles del momento, de cumpleaiios y demds
celebraciones, de tal manera que

motivos para conmemorar por 1o menos trescientas sesenta y cin-
CO reuniones al ano. e

ahi quedaban, en las agendas,
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Lapidaria

Alfonso Sanchez Arteche

Agazapado

De pronto, con tal de hacer un mal chis-
te, a uno se le ocurre titular cierto arti-
culo con una frase en otro idioma. Por
ejemplo, “E pour se mouve (Lo pior es
que se menea)”’ y uno se viene a enterar
de que la expresion, atribuida a Galileo
en sus Gltimos instantes, procede del ita-
liano y que debe ser “E pur se mouve”, Y
quien hace la aclaraciéon es uno de los
mejores traductores. de ese idioma al es-
panol. Pido disculpas a mis lectores, a
Guillermo Ferndndez desde luego y a
cualesquiera se hayan sentido ofendidos
con esta errata, atribuible s6lo a mi defi-
ciente dominio de otros idiomas.

Ahi no para la cosa: Se me ocurrié
dar a publicar el tex:.o de presentacién
de un libro de Leonardo Martinez
Carrizales (hoy en litigios criticos con
la descendencia de Juan Rulfo por un
estudio acerca de su irresistible ascen-
so a la fama piblica). Mi resefia giraba
en torno a La leccion del maestro, de
aparicion reciente en Cuadernos de
Malinalco, y al referirme al andlisis que
hace de la antologia de Cristopher
Dominguez, repito una noticia del pro-
pio Leonardo: que Margo Glantz es la
autora de Onda y escritura en México.

Hace unas semanas, en el Café Lite-
rar1o de tunAstral se presenta Xorge del
Campo, en una lectura designada
“Treinta anos de sembrar literatura™, en
la cual me enteré con sorpresa de que
este erudito y versatil cultivador de le-
tras es oriundo de Calimaya, la tierra
de m1 padre, y, todavia con mayor asom-
bro, que en una de sus primeras siem-
bras plant6 el pie original del que salié
el libro de Margo Glantz, ; cémo s_ber-
lo, si tiene uno que escribir a vuelaplu-
ma, sin obras de referencia a la mano y
con los editores de cAmbiAviA presio-
nando para que entregue mi colabora-
cion”. Oportunidad o precision. Las dos
cosas al mismo tiempo, no se pueden...
(Estamos?
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El arca encallada
Susana Bianconi

Cultura y
Atavismos

He llegado a la conclusion de que quie-
nes conservan la cultura y la transmi-
ten de generacion en generacion son los
individuos menos mundanos, mas
atavicos y menos instruidos.

Hubo, durante el mundial, gente que
no fue capaz de disfrutar de la buena
cocina francesa, ni de adaptarse a los
horarios europeos de las comidas. Gente
que hubiera pagado cualquier precio por
una tortilla de maiz o una latita de chi-
les. Bien visto, ese tipo de gente que
México ha expulsado como braceros al

bres a toda costa.

Esas oleadas de migrantes poco pre-

parados se aferran atdvicamente a lo

propio como antidoto ante lo descono-
cido. Asi eran las multitudes de euro- |

peos pobres que desembarcaban a prin-
cipios de siglo en Argentina. Mi abuelo
espanol llego a las pampas con 18 afios,
sin saber leer ni escribir, pero sabia ha-
cer chorizo y bailar la jota (yo, en cam-

bio, soy incapaz de hacer una empana- |

da criolla o de bailar un tango).

Mis abuelos italianos siguieron co-
‘miendo como lo hacian en Italia hasta §
su muerte, llevaron de un puerto a otro f:
(porque eran marinos) sus costumbres |
y tradiciones y vivieron afiorando su tie- |
rra de origen. Traspasaron su culturade |
un sitio a otro y de una generacion a
otra; cultura que se resume en la len- |

gua, la comida y la supersticion.
Cuanto mas instruccion adquiere un

individuo, mas lenguas aprende, mas §

platillos prueba y aprueba y abandona
las supersticiones. Se adapta y aplica el
adagio de si a Roma fueres haz lo que
vieres. Sufre, consecuentemente, mucho
menos un desarraigo, se integra a la
nueva sociedad que lo recibe y no vive
suspirando por lo dejado atrés.

- La persona mundana viaja ligera de

| equipaje, sin su cultura a cuestas y por
| lotanto no reproduce ni perpetia tradi-
| ciones o costumbres. Pero cabe pregun-

| tarse si acaso todos los usos y costum-

P L L™ g, R - prd, -l »y .
v - bres deben de seguir vivos o si acaso es

o %ﬁnﬂgﬁe@w@ muriendo conforme la
| Mnstruccion avanza. Me lo pregunto en
| relacion con las inconcebibles reticen-
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| cias delas mujeres chiapanecas a acep-

- | taruna inspeccion ginecol6gica de ru-
| tina. Sentir pudor ante un médico es te-
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cAmbiAviA
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Margarita Monrov Herrera
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Trejo, del Campo, Ariceaga y Jiménez ’

= Desde que Dios amanecia, lo juro, hasta la mafiana siguiente,
hubimos de conocer nuestros respectivos cuartos de azotea, las casas
familiares, las compafieras fugaces y las que duraban algo méas. Com-
partimos lugar en una mesa con Efrain Huerta, con Roberto Cabral
del Hoyo, con Alfredo Cardona Peiia y con algunas docenas de
cuatachos de siempre: la flota en pleno.

otro lado y que hoy en dia han transfor- ero debo decir que habfa trabajo. Y mucho. Al inicio de los

mado la dieta norteamericana a fuerza §
de atavicas costumbres, y quienes, in-
capaces de aprender la lengua del pais |
anfitrién, han acabado creando el “tex-
mex” y han mantenido usos y costum- |

setentas algunos ya tenfamos un libro publicado. Otros estaban por
puplicar el primero. Y la escoleta, en nuestro caso, era el ejercicio
pcnodi’stico: nos especializamos como noteros habituales en Revista
Mexicana de Cultura, en El Universal, en las revistas literarias o don-
de se pudiera.

Xorge del Campo habia iniciado el parto de sus libros en 1966

fama al congregar la primera antologia de Narrativa joven de México,
prologada por Margo Glantz, libro que afios después se convertirfa, ya
sin el crédito de Xorge, en Onda y escritura, como si Margo hubiera
sido la descubridora de José Agustin, Parménides Garcia Saldafia, René
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Crénicas
de un chilango

XORGE DEL CAMPO
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Avilés Fabila, Carlos Chimal y otros que también se hab{an iniciado en
la literatura cuando eran adolescentes como nosotros, ‘
" En 1969 se publicé otro libro de Xorge: Hospital de suerios. En
1972 se publicé Animal de amor, un libro de buen cuerpo que congre-
ga en titulo y contenido las intenciones literarias de este cachorro
fuera de serie. En 1973 lanzamos el experimento llamado Pentdgora,
reunién de cinco poetas, de los cuales Xorge era el mas joven. Al aio
siguiente Xorge lanzaba, por su parte, La poesia femenina de Améri-
ca Latina, otra antologia. *

Siguieron otros experimentos xorgeanos: libros de tintes co-
merciales en los que Del Campo habl6 de la prostitucion y del alco-
holismo en México, documentados hasta la saciedad, con estadisticas

~ de sobra, como si €l fuera ¢l especialista de los temas escabrosos.
Para 1981 vio la luz El libro rojo de Xorgeres, el meollo del escritor
que en nada se parece a otros: el libro en que asume su propio nombre

con la equis que algo tiene de cruz y de calvario y de pasién xorgeana:

el eros desatado, el canto prostibulario, la c6pula nocturna que tropie-
za'y tropicza... Y el complemento xorgeano: El diablo Eros, libro de
1981 dedicado a Efrain Huerta: el desate sexual por todos los costa-
- dos de la palabra.
FEa Después se le metié en la cabeza, al buen Xorge, una necesidad
~ antologadora que lo llevé a conformar ocho tomos, ocho, bajo el titu-
o de Cuentistas de la Revolucion Mexicana, en 1985. Y apenas em-

) la Secre- |} pezaban a distribuirse esos volimenes cuando Xorge ya estaba con-
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- vertido en editor. El rubro se llamaba, claro estd, Ediciones Luzbel, y

~ ahi tenian cabida todas las intenciones malditas y macabras de Xorge
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con la publicacién de Fogata de zarzas en la aurora. En 1969 saltéala

nos cuates cercanos. Bajo ese sello, de Luzbel, se publicg ¢

«- : ' 1985.
titulo Flauta de ceniza, €n st o=
Sigui6 su novela Caramelo. Siguieron otras antologias: La po.

breza urbana en México, en 1977. El cuento del fur!?ol en 1986; la
Antologia de la poesia proletaria, en 1986, y en lesl;: It‘mdsmg afio, en el
Departamento Editorial que yoijefaturaba en t;: b'? aMO e México,
publicamos los Cuentos campesinos de Alfonso Fabila Montes de Oca,
cuya seleccion, introduccion y notas fum;on de Xorge. ”

.Y ustedes que dijeron: €s0 f}le t(:zdo. No, por supuesto. La CaPaCI-
dad de trabajo de Xorge daba, en el interin de cstqs libros, un promec!lo de
cuatro hotas a la semana, y €s0 cuando trabaj:aba poco. Reflexiones
(xorgeanas, claro esta) acerca de tOdOf’ en especial ‘de ’as’untos, autor‘e.s,
sitios y personajes de la ciudad de Méxnco. Notas pel:lodlstlcqs €n un prin-
cipio, de las cuales habria de salir, a la largat el titulo Cm{ucas fie un
chilango, en 1995. Anos antes, €n 1989, otro !1?1:0 que pareciera ajeno a
nuestro autor: Los dias que despertaron a México, una cronica de los

sucesos politicos de 1988, el nuevo carflemtsmg. ,
Y para no seguir con una némina interminable debo decir que

habfa una vez una coleccion de poesia: el Ala del Tigre, de la Univer-
sidad Nacional. Ahi, apenas en 1996, aparece el volumen Espejos en
su laberinto, donde Xorge del Campo canta a la sombra, a los insom-
nios: se va hasta el fondo de un po€ma oscilante, reiterativo de sus
obsesiones y sus temas; un delirio laberintico tan personal que hace

irrepetible la poesfa y la vida de su autor. |
Mis de treinta aiios, el transito irreal, fantasmagoérico, de Xorge

del Campo, ha contribuido a la creacion de su propia Ieyen'da: denos-
tado, ninguneado, temido, soportado, Xorge del Campo es imprescin-
dible en la vida literaria capitalina de la segunda parte del siglo XX.
La mayoria, si no es que todos los poetas, los artistas plasticos, los
novelistas, los periodistas de las Gltimas décadas, algo tienen que de-
cir de Xorge. O tal vez prefieran llevarselo hasta la tumba como si
fuera un secreto. Asi como es, como lo han visto en las altimas déca-
das. Como aquf se le ve: un escritor que brama en el infierno.

Besitos a los nifnos.

y algu

XORGE DEL CAMPO

EL LIBRO RQJO
DE XORGERES

Cafés Literarios

: tunAstral-UAEM

Atlacomulco
Miércoles 1 de julio de 1998 18:00 horas

‘Homenaje a Octavio Paz

representacion del poema

Piedra de sol

: por
Luis Zermefio Montes
Dlreccién escénica;
Alexandro Tamayo

Casa de C.ultura Isidro Fabela
| Av. Isidro Fabela, Centro
Atlacomulco, Estado de México
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cAmbiAviA

Xorge del Campo:
30 anos de sembrar literatura

Pareceria que es de siempre que conozco a Xorge del Campo. Por
principio tendria que sefialar su esfuerzo titdnico para salir de una
colonia donde, quien sobresalfa, era porque se dedicaba al futbol (el
Potro Rodriguez del primer Cruz Azul, el Sobuca Garcfa de los pu-
mas de la UNAM), al boxeo (como el Piias Rubén Olivares), a la
tablajeria, el dos de bastos o sencillamente a las drogas o el alcohol,
en la vertiente de la teporocha.

Ezequiel Xorge del Campo Cortés era conocido en la colonia
Bondojito como el Chequis By, puesto que siempre que le tocaba
cooperar para las caguamas 0 el pomo, decia que trafa un cheque. Y
en efecto, ese cheque incobrable que 10 hizo famoso entre la palomi-
lla que se juntaba a echar relajo en Onente 95 esquina con Norte 72,
bajo el amparo de la misceldnea La Tzararacua (despachada por los
hermanos Vazquez: Leonel, Felipe, Armando, Graciela, Paco y
Lourdes), era el de su talento y su empefio por conseguir lo que se
proponia. A raiz de un problema judicial -los acusaron de robarse un
auto, aunque en realidad sélo lo tomaron para dar la vuelta-, decidié
alejarse del barrio bravo y hacer de su vida una vocacién y- ahi fue
cuando decidid, de lleno, entregarse a la labor literana.

Comenz6 a hacer periodismo y ahi engatusé y llevé por el ca-
mino de las letras y el bien, a muchas almas descarriadas, como lo
fueron en su momento Jesus Luis Benitez, Manuel Blanco, Humberto
Musacchio y otros tantos mas; coincidiendo también con otro grupo
de autores que hacian sus pininos en las letras como Parménides Garcia
Saldafia, Alejandro Ariceaga y Gerardo de 1a Torre.

Todo esto arriba sefialado seria lo anecdético, tanto como dec1r
que ¢l doctor del Campo es un asiduo concurrente a los salones de
baile: que junto con Manuel Blanco no dejaban de asistir, aunque fue-
ra una vez a la semana, a “los aros” cuyo nombre oficial es El Olim-
pico. Igual seria la ocasion en que atacé un Festival de Poesia que
organizaba la Direccion de Literatura del INBA, desde las p4ginas de
El Nacional, mencionando varias inexactitudes que le aclaramos en
una carta.

Lo interesante de todo lo que ha hecho y esta por hacer el doc-
tor del Campo son sus aportes a la literatura, sus contribuciones a la
investigacion, su labor de antologador y su minuciosa labor de perio-
dista. El solo ha realizado investigaciones que en muchas universida-
des, contando con €l personal 1doneo, nunca han conseguido como
seria el caso de Cuentistas de la Revolucion Mexicana en ocho tomos
y con cerca de 250 autores ahi reunidos, aunque ahora el trabajo cons-
ta de cerca de 550 escritores y estd aglutinado en Balas y Letras. Na-
rradores de la Revolucion, de préxima publicacién. También tiene
una antologia oportuna, que no oportunista, llamada El cuento del
futbol, en la cual, a partir de que nuestro pais es nombrado de nueva
cuenta sede del Mundial de Fatbol 1986, realiza una investigacion
sobre €l balomp:é y hace entrega de un material critico, lddico, ame-
no, sobre “el juego del hombre”, segiin llamara el poeta Angel
Fernandez a este deporte tan popular en el mundo. Luego viene su
recopilacién de trabajos periodisticos, aderezados con motivos
vivenciales y mucha investigacion, aglutinado en Cronicas de un
chilango (Ed. Gernika, México, 1995. 338 pp.), del cual s6lo ha apa-
recido un volumen pero sabemos que consta de dos tomos mas, los
que esperamos con ansias para sumergirnos en una lectura llena de
evocaciones de lo que fue la antigua ciudad de los palacios.

Su labor creativa lo ha llevado a practicar la poesia, sobresa-

liendo Animal de amor y destacando ahora su nuevo libro por venir -

Quimera de sal; también ha realizado un intenso trabajo narrativo en
dos novelas que merecen més atenci6n: Fusil en llamas, la cual toca
el tema de la guerrilla y, tras de leerla, parecerfa que est4 hablando de
lo que sucede actualmente en Chiapas. Otra novela de suyo importan-

te, puesto que abarca la onda, los poderes de la seduccién y el reven-
_ t6n de los afios setenta, es Caramelo. Esta novela, poco estudiada y

poco analizada, ha rebasado el tiempo y se instala, por derecho pro-

Ppio en una narracién contracultural, andrquica, desquiciante, pero plena

para llegar a sus
fines utiliza todos los medios disponibles, licitos o ilfcitos. Gggam;l’o

de contenidos. El personaje femenino, Caramelo,

sabe lo que quiere y entonces seduce. por igual a maestro y a la maes-

tra, tiene relaciones sexuales con su novio y le propone cosas inaudi-

tas, le gusta manejar su motocicleta a gran velocidad
surgentes de C.U. al centro y, ademds, de
alcoholes habidos y por habgr Es, sin. ningun&*duda, una novela
sicodélica. José Agustin en su libro La commculmra en México (Ed.

~ Grijalbo, México, 1996), sefala como una novela contracultural a
Larga sinfonia en D de Margarita Dalton, la cual, sin gin;una dudp

- tiene lo suyo, pero es infinitamente mt‘enor cn temg y modo zscnguml
a Caramelo de Xorge del Campo.

Por lo demﬁs, el mismo José Agust{n L&Mlca cn el llbrn amc,s

por avenida In-
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probar todos los t6xicos y

Arturo Trejo Villafuerte

te: "En 1969 Margo Glantz se lanzé al abordaje de un proyecto de
Xavier del Campo y publico la antologia Literatura joven de México,
que ante su éxito, se reedito, con varios autores mas, como Onda y
escritura en México. En ambas ediciones, Glantz dividi6 el mapa de
la literatura mexicana en dos grandes categorfas irreconciliables: la
onda y la escritura, Esta ultima era la buena, la decente, la culta, la
artistica, la que habia que escribir, alentar y premiar; la onda era lo
grosero, vulgar, la inconsciencia de lo que se hacia, lo fugaz y perece-
dero, jovenes, drogas, sexo y rocanrol. Con semejante reductivismo
la doctora Glantz mando a la onda al museo de los horrores y propici6
que el Establishment cultural condenara, satanizara y saboteara esa
literatura”.

La posicion de Xorge del Campo con respecto a la llamada lite-
ratura de la onda es muy clara y amplia, mucho més el campo de
accion de esta expresion juvenil que la reductivista de Margo Glantz:
es la feliz coincidencia de un grupo de escritores festivos, antisolemnes,
con una clara definicion politica -izquierdistas-, que hacen del traba-
Jo literario un modo de ser y no s6lo un hacer. Véase el trabajo del
ahora antionda José Agustin, de Gerardo de la Torre, de Gustavo Sainz,
de René Avilés Fabila y de los auténticamente onderos: El Buker Je-

Margarita Montoy Herrera

Xorge Jiménez el Cam

sus Luis Benitez y Parménides Garcia Saldaiia, segmdos muy de cerca
por Alejandro Ariceaga, aunque guardadas todas las proporciones del caso.

Aqui también cabria resaltar su labor como editor en la esforzada
Editorial Luzbel, donde publicé muchos titulos que son y serdn pie-
dra de toque por su calidad y aportacién a la literatura. Una antologia
interesante fue Cupido de lujuria; otro libro importante fue Poetas
malditos de México, donde no sélo se dedicé a investigar al respecto -
sino que, ademds y por si fuera poco, editd y publicd el hbm con
dinero salido de su bolsillo.

El doctor del Campo, como todos, ha tenido tiempos buonqs x

tiempos malos, En los buenos siempre ha sido amigo de sus amigos, -

en los malos también ha sido siempre amigo de sus aMigos; por eso
ahora, y luego de casi 40 afios de conocerlo, cuando lo vefa en la

~ esquina de la calle de mi casa echando relajo con los “rebeldes sin
causa” del barrio (EI Juan Fuerte, EI Rodris, EIl Chompiras, EI Bahx i

 Face, El Sobuca y otros), sin saber que quince anos dospuéa*tmbaj
rfamos en £l Sal de Toluca, El Nacional, Ovaciones, y otras tm!as

revistas y publicaciones juntos. Con €l he aprendido muchas cosa .‘i"*

no en balde es mi asesor del Siglo XIX, estoy aprendiendo otra:
acguiré en ese aprendizaje que sélo se ¢ qsigua con un bugn maos;;roﬁ
- Por lo pronto, ahora, cuando me piden colaboracion para algo
tgualquagr cosa, s,lqmgrg sefalo: “Lo ientop
- que”. Todo esto es un rec
decmr 5(0 ﬂssl

"""l.:n..

gero sé!o traigo un che-
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“ampo sembrando y cosechando literatura.
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Q;par & *ngnqgo y que d;cen ,efs In

uento de una labor de ya casi 30 ‘gﬂt‘z del
Djals !

Desde Minezota
Javier Zavala Gutiérrez

Urgen asesores |
a Valentin
Gonzdlez

Bautista

Parecia facil, sencillo y adem4s viable
que, teniendo al frente de la presidencia
municipal a un representante del PRD,
se modificara la terrible atonia cultural;
parecia 16gico que, después de tres dé-
cadas 'de oscurantismo, se iba a dar un
salto cualitativo al establecerse una po-
litica cultural que alentara (y ofreciera)
propuestas alternas por, para y desde la
comunidad, tomando com~ base 1a his-
toria propia y los efectos (;o feribme-
nos?) transculturizantes. Pero no es asi.

Parecia que, fiel a los postulados del
PRD, la cultura popular tendria un es-
pacio preponderante al establecer mas
vinculos entre los sectores sociales,
creando o sentando las bases para forta-
lecer una identidad que estuviera estre-
chamente ligada a la creacién de los ar-
tistas locales. Pero no es asi.

Parecia que, por lo menos, la cultura
seria un instrumento que emancipara un
proyecto politico y que, a la larga, le
representara al PRD presencia electoral.
Pero no es asi, gracias a Valentin
Gonzalez Bautista y a sus asesores que
requieren ser asesorados, no sélo en este
campo (v€ase ¢l contenido del Plan de
Desarrollo Municipal).

Ejemplo de ello fue la incapacidad
del ayuntamiento para instrumentar el
Consejo Municipal de Cultura que ma-
nifesté la politizacion que los grupos
perredistas pretenden ejercer en las dis-
tintas areas, por lo que, a la fecha, este
Consejo es un fantasma mas en la larga
cronologia de las buenas, pero inaca-
badas intenciones.

Otro ejemplo es el infame Quinto
Festival Cultural de Primavera, desarro-
llado en Bosques de Aragén, que

“extraoficialmente tuvo un costo superior

a los 500 mil pesos y que sélo sirvid para
que un ayuntamiento que carece de vi-
s10n y, por lo mismo; de inteligencia en
la planeacion y sustento de proyectos,

justificara la presencia en la prensa.

Evento elitista que exhibié la carencia
de imaginacion y propuesta. Con esos

recursos invertidos, segin informan, se

~agotaron los dineros que se destinarian
para el financiamiento de la cultura du—-
rante el presente aio. Absurdo.
~ La subdirectora de Cultura, Blanca
Bstel& Bautista deberfa de considerar su-
calidad administrativa y propositiva, En :
caso de*hacerlq. segmment@' gresa-
m asu csquellta de danza‘. : % .,., _j. ;
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- | day hacer cola y padecer maltratos y
| (eventualmente) dar mordidas para agi-
- .| L& gran mayoria e causantes cultu-

6

Notas del garrotero
Alejandro Ariceaga

Ganar el pan

NUESIIo

No pretendo establecer una querella en
contra de Hacienda. Pero mire usted: los
grandes evasores fiscales, entre quienes
se cuentan algunos afamados huéspe-

R S B
v “"g"?-* #-uf'a- ’;'-.?-*%t‘ ‘i

des de Almoloya de Judrez, se le escu- |

rren entre los dedos: estos sinverguien-
zas se saben bailar a Lolita y a Dolores

juntas.

No es igual con los abnegados traba-
jadores de la cultura. Quienes han deci-
dido vivir (honestamente) de su trabajo
de creacion (literatura, plastica, cinema-
tografia, escénica y demads), se las ve ne-

gras con Hacienda.

Veamos: un prestador de servicios
culturales debe registrarse ante Hacien-
da, solicitar su Registro Federal de Cau-
santes y su homoclave. Se ve facil, pero
visite ustede las oficinas desagradables
de la beneménta. Ahi tiene usted que
sortear coyotes, testarudos policias uni-
formados, lidiar con el personal ha-
cendario que pide a gritos unas cla-
secitas de educacion elemental y ma-

neras de tratar al piblico.

Aqui se arriesga a perder tres 0 cuatro
mananas completitas haciendo cola y re-
cibiendo regaiifas. Huelga decir que
siempre faltard la copia fotostatica de al-
gun documento o algo. Es unareal y so-
berana chiripa que usted le atine a todos
los requisitos a la primera. Esto a veces
se abrevia cayéndose con una corta: dan-

do una descarada mordida.

Si ya venci6 el primer escollo, siga |
adelante, Ya con las papeletas que le |
expidieron, usted tendra que mandar a
imprimir su block de recibos de pagos
de honorarios, que solo realizan impren-
tas autorizadas por Hacienda.

- (Y usted cree que eso es todo? Nelson
Rockefeller: a partir de ahi usted tendra
que aprender a llenar esos recibos, por-
que s1 tienen una sola manchita, algin
dato equivocado, el mas minimo, el re-
cibo sera devuelto por la empresa donde
usted pretende cobrar honorarios por
prestacion de servicios profesionales.

Sucede que cada empresa, publica o
privada, en la que usted habri de cola-
borar, tiene, a su vez, requisitos capri-
chosos; por ejemplo, en algunas le pi-
den a usted el recibo por adelantado (eso
significa que la empresa se reserva el
derecho de pagarle a usted sus magros
honorarios cuando la empresa quiera o
cuando tenga fondos liquidos). Si la
.| empresadepende del honorable Gobier-
| no es peor, por razones que de tan ob-
| vias no mencionaré en este espacio.
|  Siguen otras complicaciones: usted
| debe presentar su declaracién mensual
| obimestral de ingresos. Tiene que vol-
| ver a las retacadas oficinas de Hacien-

cAmbiAviA

Sobre lo que vendra

Texto leido en la presentacion de Lo que vendrd, de William Cameron
Menzies (London Films, 1936), el 19 de junio de 1998, La pelicula
fue proyectada dentro del ciclo de cine-debate de ciencia ficcion del
museo de las ciencias Universum en la ciudad de México.
L.a creacion de mundos imaginarios es inevitable en la literatura; los
precursores de la ficcion cientifica se remontan a la Historia verdade -
ra de Luciano de Samosata, la obra satirica de Aristofanes, Jonathan
Swift, Frangois Rabelais y otros grandes criticos de la condicién hu-
mana tiene un linaje igualmen-
te antiguo; Julio Verne imagi-
né un mundo futuro en mil
ochocientos ochenta y tantos,
en su novela El eterno Adan, y
Edgar Allan Poe se le adelanto
40 anos con un cuento muy bre-
ve, muy retorcido, titulado
«Mellonta Tauta»'.

Pero el primero que exa-
mind su porvenir desde su pre-
sente, que hizo del futuro que
imaginé consecuencia directa
de lo que veia todos los dias,
fue el escritor britanico Herbert
George Wells. En ese sentido,
él, mas que Verne, que Poe, que
Mary Shelley o cualquier otro,
es el fundador de lo que hoy lla-
mamos ciencia ficcion, o mas
precisamente de la ficcion es-
peculativa.

A diferencia de Francis Bacon o Tomas Moro, que hicieron de
sus utopias un muestrario de sus ideas sobre como debia ser el mun-
do, Wells prefirié examinar el mundo como era y extrapolarlo hacia
el futuro: lo hizo desde su primera gran novela, La mdquina del tiem-
po (1898), en la que describe la consecuencia l6gica de la rigida divi-
sion de clases que padeci6 en su época, y que atin existe para muchos
en la nuestra. Wells predijo la aparicion de dos especies diferentes de
seres humanos: los hermosos eloi y los horribles morlocks, carentes
de inteligencia y condenados por ese hecho a la extincidn.

Pero la intencion de Wells en sus narraciones va mas alld de
Inaugurar un nuevo tema o tratamiento: hasta poco antes de su naci-
miento, el mundo era todavia un lugar parcialmente inexplorado, en
el que las sociedades conocidas podian coexistir con la Nueva
Atlantida, Liliput, el Pais de las Maravillas o cualesquiera otros luga-
res imaginarios. Pero a fines del -siglo XIX el mundo estaba ya
cartografiado, fijo y completo en los mapas. La humanidad (o por lo
menos la cultura occidental) habia alcanzado una nueva etapa, en la
que ningun descubrimiento como los del pasado era posible, y Wells
reflej6 la conciencia de esa realidad: a partir de €l, los mundos imagi-
narios se desplazaron al futuro cada vez con més frecuencia, y se
convirtieron no en alternativas, sino en destinos de la humanidad, in-
evitables y casi siempre espantosos. Hasta el afio 1984, la obra cum-
bre de esas antiutopias fue, como sabemos, 1984 de George Orwell.

Pero volvamos a Wells. Después de La maquina del tiempo, de
La guerra de los mundos, de El hombre invisible y de las otras nove-
las de ciencia ficcion que 1o consagraron, y por las que atn se le re-
cuerda, Wells comenzé a preocuparse cada vez mas por los proble-
mas de su presente, y poco a poco abandoné la narrativa. Aunque sus
libros tardios son muchas veces ensayos o tratados novelados, la in-
tencion didictica o hasta la prédica son siempre mas importantes. A
este periodo pertenecen libros como The Brothers, The Croquet Player,
Star Begotten, y, seiialadamente, The Shape of Things to Come (1933),
en el cual se basa la pelicula Lo que vendra, dirigida en 1936 por
William Cameron Menzies y producida por Alexander Korda para
London Films.

La relacion de la obra de Wells con el cine ha sido problemati-
ca. Todos nos enteramos, por lo menos, de la muy reciente versién de
La isla del doctor Moreau, dirigida por John Frankenheimer y prota-
gonizada por Marlon Brando y Val Kilmer, y de seguro muchos que la
vieron, y se acercaron luego a la novela, pudieron ver todas las for-
mas en que los guionistas retorcieron las ideas del libro. Pero ha sido
asi, en verdad, en la gran mayoria de las peliculas basadas en obras de
Wells. Entre ellas estan El hombre invisible (dirigida por James Whale
en 1933, con la actuacion de Claude Rains como el hombre invisible),

. La guerra de los mundos (dirigida por Byron Haskin en 1953 y pro-

ducida por George Pal), Los primeros hombres en la Luna (de 1964,
dingida por Nathan Juran y con efectos especiales de Ray Harrihausen

_y Kit West), El alimento de los dioses (dirigida por Bert Gordon, con

un guion idiota y protagonizada por el insoportable Marjoe Gortner),

_______ B tres adaptaciones de La isla del doctor Moreau antes que la de
Sses Frankenheimer.

Alberto Chimal

En todas, las implicaciones mas profundafs de las idea’s de Wells
han sido abandonadas en favor de lo inmediato: lm_portan maﬁs’el mons-
truo, la secuencia de accion, la belleza (Eie la Chl'C.a.'MenCIOH aparte
merece la version de La mdquina del tiempo dlrlglda: en 1960 por
George Pal para la Metro Gf)ld‘wy“n Mayer, y protagongdg por Rod
Taylor, Alan Young € Yvette Mlmleux,’pues en ella se traiciona todo:
la especulacion sobre la sociedad, las 1({&:&5 de Wells sobre la evolu-
cién, el viaje al futuro mas distante que Cierra l_a npvefla..., y ademas se
agrega un romance que Wells apenas s€ permite insinuar, y en el que

su protagonista no hubiera incurrido. ,
Con Lo que vendrd, una de las nueve peliculas sobre su obra

que el propio Wells tuvo 0casion de vef,'sucedié lo mismo, y fue asf
hasta el punto de que Wells se sinti6 obli gadoza aclarar sus’mtencm-
nes en un libro, una especie de guia para la pelicula. He aqui la resefia
que, sobre ese libro, escribi6 Jorge Puis Borges, y que es ba§tante
breve para citarla completa; fue publicada en la revista argentina EJ

Hogar el dia 27 de noviembre de 1936:

Things to Come, de H.G. Wells. El autor de El hombre invisi-
ble, de La isla del doctor Moreau, de Los primeros hombres en
la Luna y de La mdquina del tiempo (he mencionado sus mejo-
res novelas, que no son por cierto las ultimas) ha publicado en
un volumen de 140 paginas el texto minucioso de su reciente
film Lo que vendrd. ;Lo ha hecho tal vez para desentenderse un
poco del film, para que no le crean responsable de todo el film?
La sospecha no es ilegitima. Por lo pronto, hay un capitulo ini-
cial de instrucciones. Ahf esta escrito que los hombres del por-
venir no se disfrazardn de postes de telégrafo ni corretearan de
un lugar a otro, embutidos en armaduras de celofan, en reci-
pientes de cristal o en calderas de aluminio. "Quiero que Oswald
Cabal (escribe Wells) parezca un fino caballero, no un gladia-
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cAmbiAviA

dor con su panoplia o un demente acolchado. Nada de jazz ni

de artefactos de pesadilla. Que todo sea mas grande, pero que

no sea nunca monstruoso”. Los espectadores recordaran que
los personajes del film carecen de calderas de celofdn y de ar-
maduras de aluminio, pero recordardn que la impresion general

(harto més importante que los detalles) es de pesadilla, y mons-

truosa. No me refiero a la primera parte, donde 1o monstruoso

es deliberado; me refiero a la Gltima, cuya disciplina deberfa
contrastar con el desorden sangnento de la primera, y que no
so0lo no contrasta, sino que la supera en fealdad.

Para juzgar a Wells, para juzgar las intenciones de Wells, hay

que recorrer ese libro.?

A pesar de la ansiedad de Wells, y
de la forma en la que Borges aprueba esa
ansiedad, Lo que vendra es una de las pe-
liculas mas fieles que se han hecho, si no
a las ideas de Wells, que por lo general es
muy pesimista sobre las posibilidades y
los méritos de la humanidad, a la posibi-
lidad que Wells inaugurd: la extrapolacion
del presente en el futuro. La vision de
Menzies y Korda, verdaderos adaptadores
de The Shape of Things to Come, s un
reflejo de la situacion de Inglaterra en los
ultimos anos de entreguerras, cuando
Mussolini y Hitler ya tenian el poder en
Italia y Alemania y la guerra estaba cada
vez més cercana’. De hecho, sin conocer
de los expenimentos que llevarian a la in-
vencion de la bomba atdmica (y con el
recuerdo de los largos y ternibles comba-
tes de la Pnimera Guerra Mundial), 1a pe-
licula muestra una guerra convencional
que se eterniza y acaba por destruir la ci-
vilizacion: Lo que vendra es la primera
pelicula post-apocaliptica, y los escena-
rios decadentes, las maquinas dilapidadas
de su primera parte se adelantan cincuen-
ta anos a las peliculas emblematicas del
movimiento cyberpunk, como Terminator
de James Cameron, Mad Max de George
Miller o Brasil de Terry Gilliam.

Algunos datos sobre la pelicula. Su productor, Alexander Korda,
naci0 en Hungria en 1893 y muno en Inglaterra en 1956. Fue el pri-
mer productor cinematografico en recibir el titulo de Sir y hoy se
recuerdan, mas que ninguna otra cosa, dos de sus peliculas: El ladron
de Bagdad, que produjo y de la que dirigié algunas escenas, y El
tercer hombre, de Carol Reed, que produjo y escribio. Pero su compa-
nia: London Films, fue la mas importante de los afos treinta en Ingla-
terra, y dio sus primeras oportunidades a gente como Laurence Olivier,
David Lean y el propio Carol Reed.

Cafés Literarios

tunAstral

todos los lunes 20:00 hrs.
julio de 1998

6 Xorge del Campo:
30 anos de sembrar literatura (poesia)
Comentarios: Alejandro Ariceaga,
Arturo Trejo Villafuerte y €l autor

13 Marianne Toussaint (poesia)
El paisaje era la casa
Comentarios: Alfredo E. Quintero y la autora

20 Porfirio Garcia Trejo (narrativa)
Por excepcion... cierta vez!
Comentarios: Dionicio Mungufa J. y el autor

27 Benjamin Araujo (poesia)
Vaivén
Comentarios: Alfonso Sanchez Arteche y el autor
7o

Moderador: Emesto Jiménez

Restaurante Biarritz
5 de Febrero esq. Nigromante
Centro, Toluca, México
- Teléfonos: 145757 y 13+46+24

entrada libre

William Cameron Menzies, su director, se dedic6 mas a la di-
reccion artistica y el diseiio de produccion. Entre las peliculas en que
trabajo destacan El hijo del sheik, Beloved Rogue, Lo que el viento se
llevo y dos versiones de El ladron de Bagdad: una de 1924 y la de
Korda, que se filmo6 en 1940,

Raymond Massey, el actor cuyo Oswald Cabal no le gust6 a
Wells ni a Borges, participo luego de Lo que vendra en peliculas
como Arsénico y encaje, Al este del paraiso, y El oro de McKenna,
pero casi siempre en papeles secundarios. Por su parte, Sir Cedric
Hardwicke, al que vimos aquf como Theotocopoulos, tuvo el pa-
pel estelar de Allan Quatermain en la famosa Las minas del Rey
Salomon, y participo en otra adaptacion de una obra de Wells: fue
la voz de un comentarista en La
guerra de los mundos. Ralph
Richard-son, que también fue
nombrado caballero y que en Lo
que vendrad hizo uno de sus pri-
meros papeles, tuvo una carrera
larga y notable, de la que desta-
can peliculas como Ricardo 111,
Nuestro hombre en La Habana
y Doctor Zhivago. Ademas es el
inico actor que lleg6 a trabajar
con Orson Wells y con Terry
Gilliam: respectivamente, en
Campanadas a medianoche y
Bandidos del tiempo.

Para terminar, y aparte de lo
que ya he dicho, s6lo disiento de
Borges en otro punto: puede que €l
libro sobre Lo que vendra, o el mis-
mo The Shape of Things to Come,
sean, como nos dice, mucho mejo-
res que lo que hemos visto. Pero la
discusion, y sobre todo, la reflexion
sobre lo que nos plantea Wells, bien
puede comenzar a partir de la peli-
cula.

'Que precisamente signifi-
ca “Lo que vendra”.

?Jorge Luis Borges. Textos
cautivos. Ensayos y resenas en «El Hogar». Tusquets Editores, Bar-
celona, 1990. col. Marginales no. 92, p. 53

‘Una de las paradojas de Lo que vendra es que el reinado del
Jefe, “hombre fuerte” del mundo postapocaliptico y parodia de
Mussolini, es seguido (tras su derrota) por una apoteosis tecnologica
que, en la pelicula, estd filmada como un pastiche de las peliculas
futuristas de principios de siglo. En el mundo “real”, en cambio, Filippo
Tomaso Marinetti, lider del movimiento futurista italiano, era de los
mas incondicionales promotores del fascismo. X

Viernes de

tunAstral

julio de 1998 20:00 hrs.
Presencia de la

Universidad Autonoma Chapingo

3 Patricia Castillejos Peral

Pese a todo la noche era una fiesta
Comentarios: Rolando Rosas y la autora

10 Rosa Maria Rodriguez
Lo comun y lo raro :
Comentarios: Raymundo Pablo Tenorio y la autora

17 Rolando Rosas Galicia

Quimeras
Comentarios: Victor M, Navarro y el autor

24 Raymundo Pablo Tenorio

Un dia mas... :
Comentarios: Gildardo Montoya y el autor

31 Miguel Angel Leal Menchaca

Mujeres abordando taxi
Comentarios: Arturo Trejo Villafuerte y el autor

Moderador; Dionicio Munguia J

- Casa tunAstral
Porfirio Diaz 216 (Entre Villa y Zapata)
Col. Universidad
Toluca, México

Teléfono fax 1954436
entrada libre

Bajo la cripta

Martin Mondragon
Solo una
leccion

Cuando se escucha el valor de la pala-
bra, el espiritu navega por los confi-
nes de la poesia. El poema ser4 el re-
ceptaculo de la bisqueda y el encuen-
tro con lo etéreo y lo mistico. El uso
de la palabra y el pensamiento, como
vehiculo de 1a razén y 1a imaginacion,
permite a los seres humanos apropiar-
se del mundo. Se nombra la realidad
en la medida que el alma desciende al
infierno de los significados y las sig-
nificaciones. Hallar una forma artisti-
ca requiere de reflexi6n y meditacion,
pues en ella, el objeto artistico se vier-
te en el estético, y ¢stos son la clave
para que la obra de arte trascienda
tiempo y espacio.

La obra literaria requiere ser cues-
tionada en este fin de siglo. No bastan
las presentaciones de libros —Casa
tunAstral—, los ciclos de conferencias
banales —Facultad de Humanidades—y
los insulsos comentarios de café para
encontrar el rumbo de lo literario.

Se habla —en las presentaciones— de
que la forma artistica debe ser cuidada,
pero jamas de la poesia, del impulso ge-
nerador y el desarrollo del objeto estéti-
co. Se elucubra —en las charlas—a tontas
y a locas, de que fulanito es el mejor
poeta de este siglo, pero jamas se diserta
acerca de su poética —el camino que lle-
v al poeta a conformar su poesia y su
relacion con el orden y valor de la pala-
bra—. Se perogrulla —en los ciclos— que
nuestra sociedad es una sarta de analfa-
betos que confunden la decodificacion
de los signos lingiiisticos con la com-
prension, asimilacion y reconversion del
conocimiento, pero jamas de la urgen-
cia de revalorar el acto poético y litera-
no que dio origen a cientos de buenos
poetas y artistas.

Este fin de siglo requiere del uso
eficaz y eficiente de la palabra y el
pensamiento. Buscar en los remedos
de larazon lo que hace literario un tex-
to escrito es una obligacion del traba-
Jo académico. Mediante la logica del
pensamiento mostrar cOmo los poetas
y artistas contemplan el desarrollo del
espiritu y describen la misena de la
humanidad es una gran responsabili-
dad de los criticos literarios, artisticos
y académicos.

Quien impulsa el uso de la razén
para acceder a la reflexion y la medi-
tacion, mediante la 10gica y cadencia
del pensamiento, realiza trabajo aca-
démico. .

Revalorar el hecho poético y litera-
rio requiere de una severa crisis de la
existencia. Nuestro fin de siglo cada
dia es mds cadtico y no halla el cami-
no hacia el objeto estético. Quien quie-
ra discurrir acerca del valor artistico y
estético de los textos literarios debera
escuchar la necedad de la palabray el
pensamiento, y la terquedad del alma
y el espiritu. S6lo asi habrd melodia
de la razén. T
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Con solo siluetas

LLa llaga preparada. El cuerpo dispuesto a que la sangre
caiga. El movimiento de la pelvis en espera. El corazon,
viejo trueno de lebreles, deja que cante la irracionali-
dad. Y de pronto, abrazos sin rostro, espectros que lla-
man invisibles lincas de fuego llenan ¢l vacio del cos-
mos.

Una imagen ¢l espacio satisface. Un trozo de pol-
vo jucga con el corazon. Un 0)o acucioso la soledad del
crepusculo redne. Las manos de un Hombre sucian con

transformar ¢l 1odo en pasion, y detrds de la linea tenue
un abrazador cncuentro repiensa la cternidad del Ser...
El goce del espectro, el aquelarre de fantasmas anuncia
¢l sempiterno movimiento del placer.

Solo siluctas; desgarradoras imagenes que reptan
cn la soledad del papel vociferan el entorno desencanto
de los Hombres. Una altanoche de besos: un sin fin de
mordiscos de negra tinta se mucven ¢n la inocencia del
cspiritu. La misericordia sc ausenta del iris. La natura-

leza del encucntro. La bondad de la unién. El Amor de
los cucrpos. Y luego, como un viento distraido, aparece
1a luz que cxtasia las pieles y ¢l corazon.

Crisol enjugado con ¢l balsamo del pintor; calla-
do nio silucteado con la imagen del orgasmo; paramos

fcroces a 1a cspera del amante irrumpen el misticismo

del viento. Conjuncion de los astros; religion de los cuer-
pos..., pero, tambicn, como inteligente, soledad sin llanto,
- esquizoirénicos abrazos mortuorios, contemplando cémo
_corre la sangre cn cbullicion, son los dibujos que Gon-
- zalo Utnilla conforma sélo con un poco de tinta y mu-
cho cspacio en le papel.
" Abrazadores besos; retahila de manoseos; encuen-
tros y desencuentros; estampidas libidinosas y etéreas
licna la ausencia del papel. Y sin cmbargo, ¢l fugaz ins-
- tante del placer de la carne contrasta con ¢l amoroso
~trazo del pintor. Y como el vicjo marino que conduce a
- su tnpulacion hasta tierra a pesar del vendaval, Utrilla
“suaviza cl cortejo de la carne. Para él, ¢l néctar relum-

- bracn la soledad del papel. Nada escapa a la mirada del

- pintor, ya una mujer en ¢xtasis; ya una pareja al borde
- del orgasmo; ya un cuerpo y uno solo derritiéndose de
- placer; ya voluptuosidad montada cn la irracionalidad

- de laimaginacion. Toda una religion del Amor con s6lo
~stluctas.

.

[ Presentaci6n del libro
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Utrilla, ¢l pintor que escancia y paladea el deseo y
la realidad, resalta sélo la lobreguez del negro en cada
trazo cn la superficic por llenar. La libertad del alma sin

. lapujos; la escansion del espiritu sin recelo; el bramido

del scxo descubicrto por el ojo del alba..., tanto placer
en apenas unas lineas. Tanto placer y s6lo el movimien-
to de los labios lo deja caer.

Buen conocedor de los ideogramas chinos -del
unico trazo sin despegar ¢l pincel del papel; de la idea
que abarca todo un mundo- Gonzalo forja una concep-
cion del Amor. Ya no es sélo la carne por la carne, tam-
poco ¢l sexo que llena con caricias la soledad del Ser,
sino la subliminidad de la linea que crascita el vuelo de
la libertad del espiritu en conjuncién con la piel.

— El Amor para Gonzalo es la uni6n del crepusculo
con ¢l polen de la flor; dejar que la cadencia de las olas le
arrcbaten al ticmpo misericordia. Bruiiir, esculpir y, con un
ramo de amapolas, disolver el Ser en el espacio del ser.

. Como leer y observar los dibujos de Gonzalo sino
a través del grito del cosmos y del espacio en blanco

~ quedejacnel papel? Una voragine. Una escena de man-

sedumbre y a la vez de emancipacién, Un pedazo de
polvo que salta esquizofrénicamente. Después, el vacio

espacio se llena con el Amor.

Y todo gilcnquS'amenlq ritualista; silenciosamen-
te litdrgico. Silencio en movimiento; silencio voragine
que descubre generador de perpetuidad del Ser, sem-

brador de enjambres y cosechador de tundras con olor a
- sexo y amor, Necia caricia del cuerpo y el crepiisculo
- donde la sangre es mas
- sangre de amantes,
Y asi, Utrilla no permite que se aleje la pasion. La
sangre hierve por el centro del seno. El pezén ya no es
| !'arealidad del cuerpo; el cuerpo es la realidad del pe-
B2 b8 ausencia de iradas, la lejanfa do los ojos, y
| trazo perfecto del Ser deja a los cuerpos que se trencen

que rio de niebla refrescando

laidentidad del ndufrago,
Jué es el placer del cuerpo sino la eternidad del
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- Los dibujos de esta seccion son de
Gonzalo Utrilla

Eal ;;: " . . : Mg Tl an i
Qué el Amor sino la cadencia del mar? Y
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Utrilla se atreve. Salta de la barrera de la realidad del
alma y deja que el cuerpo sueiie por si mismo. Deja que
los cuerpos sean; que las caricias se arrebaten a si mis-
mas; que los amantes suban al fuego del crepusculo. La
libertad del Ser.

Con sélo lineas curvas o rectangulares o brumo-

sas manchas de tinta constituye el movimiento de los
Cuerpos. Si se miran de frente, los cuerpos estan sudo-
rosos; la cadera de la mujer se mueve Incesantemente, y
¢l hombre, exhausto, trata de fundirse en y con ella. Si
de Iadg, como si furtivamente los observaramos, no se
Mira ningun espacio entre los cuerpos. Al fin se han en-
lazado en el sudor de 1a sangre. Y si se quiere participar
en el encuentro se debe estar preparado para ausentarse
del mundo.
) Y cuando sélo mujeres dibuja; cuando el trajin de
las manos toca todos los intersticios del cuerpo; cuando
recostadas en una superficie Imaginaria danzan cual
aquelarre de gaviotas, el pintor sueiia con el canto del
Alba. Ya con nalgas perfectas, ya con senos voluptuo-
S0S, Ya con sexo milagroso, ya con danza de movimien-
tos Incitadores y libidinosos.

Mas Utrilla es todo y Nada. Los hombres y muje-
res entrelazados parecen espectros. Seres que s€
difuminan y acrisolan en la superficie del papel. Fantas-
ma a la espera del goce. Transparencias en busca del
Amor. No tienen nombre, tampoco rostro. No espera- /
MOS encontrarles alma, s6lo el espiritu que se burla de
Y Que juega con el 0jo, también con el cora-

zon, y el re_molino'y la cadencia del trazo en el papel
SON una cueva ataviada de sol '
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De lo inasible a lo trascendente

|os volatiles dcsnudos_ de Gonz_aln Utrilla.' camumdns por la
magia del trazo'y dela tinta, reflejan la eternidad igual que en la
gota de rocio se refleja el mfalo iluminado por la primera luz del
alpa, Poseen el infinito vacio donde no existe el tiempo y offre-
cen la vision de un mund_o pen"fccgo, Sin dughdadcs ni experien-
cia. Su descripcion concisa dilucida la nocion de lo ctcmg que
e] artista busca incansablemcm_e, POr €50 parecen provenir del
suefio; pero no, su origen se pierde en otras dimensiones, tan
reales como €sta.

Estas figuras no son fruto de la percepcion directa, no son
una proposicion l6gica, jJamas mucstrar} el proceso reflexivo al
gue estamos acostumbrados a desentranar ¢n toda obra de arte.
Parecen extraidas de la fantasia y, no obstante, estan dotadas

Arturo Calderon

nemos suponiendo que la mano o el oficio carecen de la maestria
suficiente- es el mayor tributo a la diffcil sencillez: parquedad de
trazos que solo puede lograrse por una aguda y continua observa-
c1on, una paciencia largamente ¢jercitada y un amor de creador por
Sus craturas.

Por el vacio, el ojo capta la otra realidad del mundo. La pre-
cis1on de lo que falta -pausas donde se abisma el vacio para encon-
trar mas alla de los trazos el invisible matiz de la permanencia- es
parte de su totalidad. ;Acaso el humano no posee estas zonas en
blanco en el trazo de su realizacion inacabada? Estos vacios estan
mas alla de la percepcion y permiten que las figuras que vienen de
un mundo inasible adquieran forma y parezcan humanas.

Mirdndolas nos enteramos de que no hay una intenci6n deli-

de una realidad cotidiana, tan natural como Iat fragancia del
eucalipto o el aroma del jazmin. El trazo del pincel, rapido y
preciso, dota de movimiento su quietud, revela una desnudez
nunca alcanzada por algin ser humano: la desnudez en ar-
monia con el espiritu, sin la preocupacion de mostrarse para
despertar ¢l deseo. _

Estos seres no ofrecen sus cuerpos a las miradas, sélo es-
t4n absortos en su identidad con lo eterno. Vistos por la mirada
contemplativa del artista reflejan el goce intimo de conocerse a
si mismos. La Gnica emocion que transmiten es la que experi-
menté su autor al recrearlas en su maxima desnudez, en su ins-
tante mas secreto, contempiandose en el espejo del tiem-
po con la misma naturalidad con que la oruga se con-
templa en la mariposa.

Y ese trazo que prescinde de los detalles,
que deja incompletas las figuras -no nos enga-

berada por capturar un movimiento, una actitud, una forma preci-
sa. El pincel de Utrilla es tan sutil como el beso incorporeo que
recorre la linea imaginada de un cuerpo hecho de la misma materia
de los sueios.

Cada figura es un poema, un haiki pictorico despojado de
retorica, unas breves lineas, tan sutiles como aquellas que se es-
fuerzan en obtener una vision trascendental del vuelo de una abeja,
del ondular de una telarafa en la suave brisa nocturna, del color de
las alas de una mariposa.

Con qué afan se persigue la poesia y se tienden toda clase de
redes para capturarla. Dejemos que estos

atisbos de eternidad, estas figuras
en absoluta desnudez,
guien nuestros sentidos
para abismarnos tam-
bién en su instante,
en lo incapturable,
en lo que solo es ac-
cesible por la con-
templacion.
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H. AYUNTAMIENTO DE TOLUCA de Escniores
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El H. Ayuntamiento de Toluca a través del Centro Teolugueiio de Escnitores

convoca a su

PRIMER CERTAMEN ESTATAL 1998

Bases

1.- Podran participar todos los escritores nacidos o 1.~ El Jurado estard compuesto por escritores de
radicados en el Estado de México a la fecha de cierre reconocido prestigio. Su fallo sera inapelable y podra
de la presente convocatoria. resolver todos los asuntos no previstos en la presente
: convocatona.

2.- Los participantes deberan remitir un libro inédito

al Centro Toluquefio de Escritores, Plaza Fray Andrés 8.- El plazo para la recepcion de trabajos queda abierto
de Castro, Edificio “A”, Local 9, Cédigo Postal a partir de la publicacion de la presenie convocatona
50000, Zona Centro, Toluca, México. y vencera el 4 de septiembre de 1998.

3.- Los géneros en concurso seran: poesia, narrativa,  9.- Un notario publico de la ciudad de Toluca abnira
cronica, dramaturgia y ensayo literario. Fn el caso de las plicas de identidad correspondicnies a los autores
poesia, deberd presentarse un lhibro con extension premiados; el resto de las plicas serin destruidas por
minima de 40 cuartillas y 80 como maximo; en el propio notano, en presencia de un representante
narrativa, crénica y ensayo literario, un minimo de del H. Ayuntamiento de Toluca y del Coordinador
60 cuartillas y un maximo de 120. Para e) caso de del Centro Toluquefio de Escritores.
dramaturgia, se presentara una sola obra con extension _
maxima de 60 cuartillas, con los didlogos 10.- No habri devolucion de los trabajos no
correspondientes al personaje escritos en la misma  premiados.
linca.

11.- El resultado del concurso y los nombres de
4.- El tema, para los cinco géneros, es libre. Ningin  quienes integren el Jurado serdn dados a conocer a
concursante podra participar en dos o mas géneros. través de la prensa a mds lardas [a primera semana de

octubre,
§.- Los trabajos se remitirdn por triplicado, firmados h : |
con pseudonimo, dentro de un sobre en el cual se 12.- Los premios en efectivo, m:hl dnplomasiewin
anotara el titulo del libro y ¢l género en que se¢  cal durante un acto especia qut_:seced brard
concursa. En otro sobre, en cuyo exterior se anotard ~ en la sede del Centro Toluquefio de Escritores durante

el pseudonimo del concursante y el titulo del libro,se el mes de octubre. s

incluird una plica que contenga el nombre completo : : ! ko
del autor, domicilio, teléfono y un brevisimo 13.- Los trabajos ganadores serdn publicados, en tiraje

iculum vitae, comprobante domiciliano y/o acta ~ minimo del mil Wplm, por el H. Ayuntamiento
:ﬁr::c‘::n?;m:) ' { de Toluca en diciembre de 1998. Los autores

| premiados dispondrdn de clm ejemplares de su propio
6.- Habrd cinco premios indivisibles de 520:.12:@0 libro, como pago en especie de _s_m_q«mclyq,-._de autor.
(veinte mil pesos), uno por cada género. Por decisidn - 4

del jurado, el premio para uno o mds géncros podrd

ser declarado desierto. e 0 |
/ b > %
Lic. Armando Garduio Perez, . o Eduardo Osano,. 7= freeid
Presidente Municipal Constitucional. | Coordinador del CTE. o el
Toluca de Lerdo, México, julio de 1998. | | |
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By ‘Martin Mondragén, Blanca

i c1ert041p0 de contacto con las
pemqnaé,aias que se tiene que

1o i-‘é:.
3"!--"' 3.

ﬁ{“‘hﬂ

-.a-"*'
. .

- Rios Reyes. Los comentarios

'Ff,nerﬁl se crean problemas.

10
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No hay limite: presencia de

tunAstral en el Museo Casa
de Leon Trotsky

Margarita Monroy Herrera y Rosa Maria Aguilar

NO HAY LIMITE:
tunAstral

e e  ———

1964-1995

Estar ahi, caminar por los jardines, entrar

en las habitaciones que cobijaron por al-
giin tiempo a Leén Trotsky es
revivir parte de la historia de :-gn
los afios cuarenta en la Ciudad <
de México. Y ahi estuvimos &
compartiendo con Casa, Museo ‘;
y asistentes la literatura lleva- <
da desde Toluca, compartien-
do la antologia No hay limite:
tunAstral 1964-1995, libro que
retine a los viejos tunAstrales

y a los nuevos.

Ahf estuvieron algunos de
los escritores antologados
como Alejandro Ariceaga, Ro-
berto Ferndndez Iglesias,
Margaria Monroy Herrera,

Aurora Mondragén y Mario
de la antologia fueron de

DlomcmMunguIa J.,quien co-
menté que "cuando existe un

acer uncomntano, porlo ge-

F-:.*'h-!' oo -14,-’,: 4-

d;cho que reseiiar '

mwpre: h_?

ginas no existe el silencio. Aqui se guar-
dan las imagenes que concurren en las
calles de la ciudad de Toluca, que brotan
de sus tardes frias, del café donde hoy se
llevan a cabo las presentaciones... no so-
lamente de la region, sino de otras partes
de la geografia que se descuelgan de sus
comunidades literarias y hacen un viaje
que puede ser tan largo o tan corto, segtn
el sitio".

El moderador fue Roberto Ferndndez
Iglesias quien dijo que "la participacion
seria por orden alfabético", por supuesto
el primero fue Alejandro Ariceaga quien
leyo una de sus parraciones incluidas en
la antologia, su platica fue amena y
desparpajada como rememorando los afos
"cuando era joven y bello". Después Blan-
ca Aurora Mondragén leyo el cuento
"Atento recado" donde dio muestras de
su habilidad narrativa. La participacién de
Martin Mondragdon mostrd sus mas recien-
tes poemas. "

Mario Rios Reyes, como buen

tunAstra-lopiteco, platico y compartio la
historia que encierra su poema "Vengué a
Chava" sumandolo a la fiebre todavia
existente del reciente mundial del futbol.

111

-

Rosa Maria Aguilar

S

Mararita, Alejandro, Mario, Blanca Auroray Martm

Ahi fue el momento cumbre donde hubo
comunion entre poetas y publico.

Margarita Monroy Herrera platico su
experiencia como estudiosa e investiga-
dora del tema politica cultural.

Para finalizar, Roberto Ferndndez Igle-
sias con voz y cuerpo hizo resonar su poe-
sfa llevando a todos los presentes a las

calles de Nueva York.

Con la presentacion del libro No hay
limite se mostré qué es tunAstral, pues
Dionicio Munguia dijo que es "un grupo
polivalente, lleno de literatura, que cami-
na a pesar de los problemas y de las omi-
siones que pueden existir, pero en qué
antologia no hay omisiones. Nadie puede
estar exento de ellas..."

Fue una noche calida, recor-
dando la historia patria de
tunAstral —como diria Fer-
nandez Iglesias—, con asistencia
de publico atento e interesado
por la literatura. Las preguntas
y comentarios no se hicieron es-
perar, alguien pregunto que por
qué habia "una cierta amargu-
ra" en los poetas que habian lei-
do, al unisono los que estaban
en la mesa manifestaron que no
habia tal y, para corroborarlo,
Roberto Fernandez Iglesias leyo
el poema de Matinef incluido en
la antologia, el cual dice:

Una regadera en la frente

llueve llueve

chicharrones en chile verde

vienen, vienen.

La sinfonola toca con un tos-
ton

con un veinte

nopales, aguacates, acociles

llévelos marchantita

donde se mostroé que los poe-
tas incluidos en No hay limite
no estdn amargados y siguen vi-

gentes,
Max Rojas, director del Mu-

seo Casa de Leon Trotsky se
mostré contento con la presen-
cia de los poetas y el publico
pues hubo casa llena de gente y
poesia.
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- Escriba subversiva: £ %
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e que 5S¢ 10 unmerta

Escriba subversiva
Nedda G. De Anhalt

En la entrevista que le hice a la inolvidable Lydia

.Cabrera (aparece publicada en la revista Vuelta #

125 y posteniormente formo parte del libro Rojo y
naranja sobre rojo, editado por Vuelta) predije un
fuego en la Biblioteca babeliana. Dije que si esto
sucediera, enire los libros cubanos por salvar elegi-
ria Tres tristes tigres (FIT) de Guillermo Cabrera
Infante. Pero después de haber leido Una peética de
la traduccion, esta “‘escnba subversiva” me ha con-
vencido de que lo que debia haber salvado era Three
Trapped Tigers, la traduccion y no el onginal.

Escriba subversiva, Una poética de la traduc-
cion es el elocuente manifiesto de “la otra voz”, que
no ¢s precisamente hembra 0 macho, sino una voz
descifradora capaz y poseedora de una facultad de
empatia asombrosa. Una voz que es libre, por ser
critica, por permitirse todas las libertades para co-
municarse con las palabras y encontrar en ellas el
acicate de las equivalencias idoneas: voz intérprete,
multilingie, creadora, para la cual no existe la
intraducibilidad. ; Por qué?

Jill Levine goza de ese “impulso inicial de con-
fianza” del que habla Georges Steiner como condi-
¢ion sine qua non para iniciar la primera fase de la
traduccion. Ella posee, ademds, un brio de la mime-
sis fonética y un conocimiento directo del cine, la
musica y el habla coloquial, que constituyen una
fraccion de esa inmensa cultura popular que s€ ma-
neja en los textos traducidos.

Estamos ante el caso privilegiado de una traduc-
tora norteamericana que ha vivido dentro de una
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cp]dcrmls lingiiistica latinoamericana. Jill Levine
tuvo el privilegio de haber sido alumna de uno de
los criticos literarios mas importantes de la segunda
mitad de este siglo: Emir Rodriguez Monegal. Ella
pucdelactarsc también de haber acometido una fan-
tasia descabellada: haber hecho las versiones foné-
ticas, gramaticales, semdnticas y contextuales de
algunos de los originales de José Lezama Lima, José
Donoso, Julidn Marias, Lydia Cabrera, Guillermo
Cabrera Infante, Sevéro Sarduy y Manuel Puig, en-
tre otros escritores dificiles pero estimulantes de
nuestra literatura. Si Cabrera Infante, Sarduy y Puig,
los autores elegidos para iniciar esta poética de la
traduccion, son considerados dificiles, se debe en
gran parte a su voluntad de individualizacion y aun
de disidencia y a su ardiente pasion por la impureza
del lenguaje.

La realidad de las interpretaciones de sus tex-
tos-fuentes es, por supuesto, mucho mds compleja,
porque s¢ aloja en zonas profundas de la densidad
del lenguaje y tiene que ver con aspectos de la dis-
minucidon en la metamorfosis de sus variantes,
alternancias o parafrasis. Pero esta escriba subver-
siva, licida y responsable, las explica con detalle.

Su libro se convierte en una invitacién generosa
para visitar tras bambalinas el escenario de los he-
chos y aprender el modo como ella expone a la in-
temperic sus secretos, de cOmo encara riesgos, ex-
plora, evalGa, cntica, enriquece, desmantela, parti-
culaniza, personaliza y amplia su labor.

St, como dice Sterner, toda afirmacién digna del
menor interés es otro modo de preguntar, éstas son
algunas de las interrogantes planteadas sobre el tema:
;quién es 0 como es un traductor? ;Es el solitario,

el viudo, el desdichado nervalesco del idioma? ;Es
el personaje moderno que cultiva la rosa blanca de
su desamraigo? ;O serd el anistocrata que posee un
lenguaje privado y una gramatica personal? ; Acaso
no sera el arquedlogo gue encuentra su propia len-
gua através de la otra? / Es el ser fiel que se empena
en devolversu consistencia onginal al texto, o es un
traidor gue no respeta los signos retoricos, prosédicos
y topicos de su significacion? ;Es el traductor un
critico que se percata de que todo idioma, aunque
sea una isla, posee otras islas? ;En dénde termina
un original y empieza su traduccion? Y en cuanto a
esta escriba subversiva, ;traduce luego existe?

Para la autora, la férmula que postula el caracter
integral y completo del conocimiento, va mas o me-

nos asi: traduzco para entender al otro; si lo entiendo,
lo escucho; si lo escucho es porque lo conozco y cuan-
do conozco al otro me conozco a mi misma.

Por supuesto; habrd personas que no estaran de
acuerdo con esta concepci6n o con otras de la tra-
ductora. Eso es inevitable, porque lo polémico €s
consustancial a la traducci6n. Esto se evidencia cuan-
do se trata de un caso particular como el
multilingiiismo de Cabrera Infante, o se enfoque €l
orientalismo barroco y la ambigiiedad de la prosa
de Sarduy, o el kitsch, €l pop y €l folletin en la técni-
ca hiperrealista saturada de regionalismos argenti-
nos de Puig.

Tres autores, diferentes, que de algin modo se
contemplan y se reflejan en sus lenguajes hablados.
Tres escritores que en sus textos usan las palabras
como el pretexto para transformar la realidad lin-
glistica misma de la narracién. Tres creadores que
S¢ apartaron de la autoridad centralizadora del len-
guaje convencional y aceptable para habitar los
mérgenes indomesticados, audaces y riesgosos de
la innovaci6n y del expenmento.

En este aspecto, como bien sefiala Emir
Rodriguez Monegal, el signo que mejor caracteriza
a las letras hispanoamericanas es la tradicién de la
fuptura y el tema del lenguaje como lugar mismo de

la narracién.

~ Pero, como se percata Jill Levine, somos a tal
Punto producto de prejuicios que hemos llegado a
Vivir como un estado de hecho que se incrusta en
nuestra sem4ntica. Consciente de esta actitud obce-

Cada de ciertos estadounidenses respecto de la lite-
ratura latinoamericana, esta intelectual disidente
- ®Mraaladisputa literaria para ir en contra de ciertas

hegemonas del poder.

Sk Hoyesdenodohab.mélque.alabordarelm

delaliteratura latinoamericana, con 22 pafses enella,

- Unadecena de géneros contemplados y lensunslm- oy
~Portantes incluidas, los criticos hablen, a veces, con
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ricano” o “latinoamericano” para englobar en una
palabra rigida y abstracta, generalizaciones litera-
nas, como es el caso de John Updike.

Antes de entrar en materia, hago alginas obser-
vaciones preliminares. Cada escritor nace dentro de
una lengua y por lo general pasa el resto de su vida
en el contexto de esa misma lengua, que es el prin-
cipal medio de su actividad literaria. Cabrera Infan-
te vive en el exilio, Sarduy murié en el exilio y Puig
también pasd largas temporadas fuera de su suelo
patro; los tres hicieron de la escritura su patria, lo-
grando imprimir en sus idiomas respectivos un $o-
nido particular, un acento especial, en definitiva, una
perspectiva que le es propia. Con ella sometieron su
prosa de ficcién a un profundo proceso
populanzante.

I'TT es un libro de voces, pero también de re-
cuerdos escritos. Su traduccién estd fntimamente
relacionada con la memoria, la escritura y la ten-
dencia lidica. Las primeras palabras de la novela
empiezan con el bilingiiismo: “Showtime! Sefioras
y senores. Ladies and gentleman”. Ya este primer
narrador de la novela es un traductor, como lo es
también Bustréfedon, otro de sus personajes princi-
pales, porque la traduccién se evidencia como tema
a lo largo del libro. Es mds, el propio Cabrera Infan-
te le confiesa a la autora, que T7T es una “traduc-
ci6n fallida” de El Satiricon.

El Satiricon, que ha llegado hasta nosotros en
fragmentos, revela la influencia de otros textos, como
La Farsalia de Lucano. Tanto es asi que, como re-
cuerda la autora, Sullivan, el traductor inglés de El
Satiricon, al hablar de buscar la fuente de las fuen-
tes de esta obra, estudié las de Lucano y las de otros
autores que inspiraron a Petronio.

Regreso a la opinién de John Updike, a la que
Jill Levine hace referencia. Updike descalificaa 77T
porque, al nutrirse de los métodos de Joyce, para él,
ésta es una obra “derivada”, mientras que ensalza
Cien aiios de soledad por ser “original”.

Como una Funes memoriosa, Jill Levine recu-
pera algo que tiende a pasarse por alto y a toda pri-

. sa: el supuesto “original” de Garcia Marquez se de-

riva del “realismo magico” —término inventado por
el critico aleman Franz Roh— para describir el arte
expresionista europeo de los afios veinte que surgio
del surrealismo.

Para la traductora, el juicio de Updike esconde
una caracteristica ticita de prejuicio ideologico y de
forma fija de pensar. ;Como se atreve este “Ulises
cubano” a cruzar fronteras o apropiarse de técnicas
narrativas vanguardistas cuando lo que deberia ha-
cer es dedicarse a la “crénica de la opresion y la
revolucién”? Esta mentira aceptada y venerada,

Updike la manifiesta en el reproche que le hacen a
Cabrera Infante acerca de los sucesos en La Habana
en el afio 1958: “Este libro no dird nada de ellos™.
En efecto, el autor dijo en 77T todo lo que tenia que
decir sobre la libertad creadora de la palabra en un

disfrute verbal perfectamente legitimo. Afios mas

tarde. el Cervantes 1997 concedido a Cabrera In-
fante cancela la polémica en favor de Jill Levine.
Si el tema de la traduccién inicia, reaparece y
concluye en TTT:; si el idioma inglés como paradoja
evidente permanece en suspension, a la vez que for-
ma parte de uno de los libros mas cubanos que se
hayan escrito; si toda literatura estd compucsta por
obras “derivadas”; si la parodia o el espacio parédico
en las novelas de Sarduy, Puig y Cabrera Infante
pueden verse como un didlogo entre textos; si el tema
mallarmeano del libro dnico, an6nimo, intemporal
que resume todos los libros es obra de un autor
reimaginado; si traducir, como afirma Steiner, “equi-
vale a sentir la propension casi desconcertante del
espfritu humano hacia la libertad”; entonces, no que-
da més que proclamar con voz en cuello esta ver-
dad: Traduccién de traducciones, todo es traduccién.
Escriba subversiva: una poética de la traduc-
cidn es un libro escrito en favor de la traduccién por

afinidad electiva y contra la traduccion mecdnica, |

fortuita o artificial; es un libro intenso hecho con
fervor y pasion que trasciende cualquier exuberan-
cia retorica, para brindarnos un lugar de encuentro

idéneo donde los lectores compartirdn ese grado de
_comprensi6n, emocion ¢ ulummaclén mutua que
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Poesia
personal,
volumen
uniforme
Rogerio Ramirez Gil

Entre los capicuenses, pequena tribu del norte de
Africa, asi como en otras culturas de aquel conti-
nente cercanas al tropico de cancer, dos semidiosas
—muchos anos después reencontradas por los grie-
gos— aparecian en otono. Llegaban tomadas de la
mano, cargadas con paquetes de diversos tamafios
donde guardaban la melancolia y la nostalgia. Des-
pués las repartian y compartian entre los habitantes.
Las siamesas eran bellas; tenian un rostré atemporal
maquillado y tocado con discrecién; arribaban cuan-
do las primeras hojas de los drboles comenzaban a
caer, porque era el momento en que los mortales

- repasaban los acontecimientos del afio, los evaluaban

y guardaban para que cada quien construyera su his-
toria personal. Con el tiempo —dice la leyenda asi-
milada por las culturas occidentales—, las semidiosas
acompaiaban a los poetas en el trance creativo de
sus noches tormentosas o bohemias.

Patricia Medina, autora tapatia, con la bendicién
de estas semidiosas, presenta Tropicos fundamenta-
les, reencuentro con su ser poético y nostdlgico a la
luz de una conciliacién vital, intemporal, donde es-
tados de dnimo y punto de vista subjetivo acerca del
mundo, de los temas universales de la poesia y los
utensilios que le rodean son parte de un repaso de la
vida y se convierten en pog¢mas con entusiasmo
lidico:

Rueda la luz y cabe --

en la noche completa de mi cuarto.

- Aqul todos los mapas se trazan en mi qspalda
—roces, itinerarios,

No sé qué gota deletrea el sonido

qué tez en wta labra esta tierra nocturna. ..

(...)

Voy a apagar mi voz que estalla interminable

mientras regreso a casa.

Noches de insomnio y vision de la vida -donde
Patricia Medina abre los recuerdos— constituyen un
renacer metaforico. Las figuras de diccion y de cons-
truccién se suman y convierten en imdgenes que
transmiten al lector una pmpuom vigoma. con oﬁ-
cio de poeta:

lanochu:unwmgia e e S B o

_entre la piel y el alba
~ sucede atrds del agua quq .:c him
~en los renglones

 donde la sangre es sueiio R %

ydm.ﬂmuvaapique SR

e -
» X 5 Far 7 { . - . r PP 2 g

,} i o i pio T T '-'|"r [
b P " ] L iy = = - J

Su propio yoy dt.l amor:

11

Entre vencer la noche y conquistar el dia
queda un acto que anula coordenadas
y esta mano que inventa lo que miro...

Al subrayar por analogia y contraste, el significa-
do que proviene del nivel seméntico al que pertene-
cen sus figuras, la autora propone juegos en una pro-
gresion en la que no escapan objetos, lugares, emo-
ciones, suefios y temas cotidianos que sacuden su
capacidad de asombro, transform4ndolos en delica-
das figuras retéricas de ritmo ligero y cadencioso:

De mi ilegible caligrafia

cribas la vocal sobreviviente

de cdbalas lunares

que incubo en los pvemas

para quedar desnuda

de paisajes.

L2 L]

La rueda mds lejana no sabe a donde ir

la otra estd en la ciénaga

fijos sus rayos al lodo sanguijuela.

El manubrio es arco

sobre el que gira un rehilete
;Quién?

Los drboles platican de zureos

y alas tutelares...

LL L]

Una guitarra d medias

es niebla de un instante en el revés del grito...

Es dificil encontrar un poeta que haya resistido
la tentacion de trasladar sus vivencias al juego sutil
de las palabras. Patricia Medina alimenta su poesia
con esa historia intima del ser humano, donde cada
experiencia o expectativa realimenta su propia cons-
truccién. Por eso, la autora se descubre poeta, es poe-
ta. Comparte el hechizo de la palabra no como sim-
ple acto de codificacion, sino como una entrega pla-
centera de su propio ser melancélicoenel ntode la
emocion convertida en significados liricos:

Si me incendio y te nombro

en esta hora del fuego al que me orillo
en la caligrafia de la ceniza.

Si tii me nombras, nada estard perdido.

Yo te quisiera tanto

sin la lengua que enciende mis pronombres
al revés de la luna.

Yo fuera matutina

sin tanto de tu polvo nocturno

en mis pestanas...

Como poeta, encuentra su definicion en un que-
hacer creativo inspirado en el fuego que circula en
sus artenas y se dice a si misma:

Descubriste que la palabra es fuege
para atizar la vida

que es tu destino por los que callan.
Abres la poesia como una nuez magnifica
cuya carne nunca habrds de agotar.
...que la poesia no te alcance

para el olvido de tt mismo

porque es un jornal que rebasa los labios
cuando ni qun la muerte

puede acallarlos.

El poeta eres tu

yo solo lo atestiguo

y si ain sin renuevos

vuelve a nacer el ciervo

y las hojas regresan @ s« sitio en Io:dnbom l
" si la tierra es el vientre de unaluz que bmm

el poeta eres ti, yo solo lo atestiguo.

Los poemas que lntesnn la obmnencn ulor
univoco, Son historias i licidas, pero
al final arman un volumen uniforme. Sin embargo,
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En «Circulo mayor» hay un trasfondo urbano,
vanios cuadros citadinos y dos poemas en prosa:
«Inés» y «Cuesta del segundero». La autora, como
dice Helena Beristdin, «desarrolla un asunto propio

" de la linica y ofrece un conjunto arménico que pro-

viene de la combinacién de frases de ntmos vara-
dos». Para Patricia Medina, la vida es cimulo de
esperanzas y una piramide desde donde se aprecia,
en retrospectiva, el honzonte mds completo, mas
cumplido:

Supe que hay una hora para el vaivén

y lo escribi en mi vientre.

Yo me basto en la vasia ultima luz

del dia o la vida.

Tengo un verso en espera

- por si los estragos

me plantan otra marca.

En cualquier forma de presentacion, sus poemas
son textos muy elaborados, en algunos casos con
ciertas dificultades de lectura, porque establecen au-
daces y novedosas asociaciones entre aspectos de la
realidad que no suelen vincularse cominmente. No
€s un reconstruir con palabras, es pintar su histona
personalisima, la que s6lo a ella pertenece y que aho-
ra comparte con quien desee apasionarse en su lec-
tura:

Tropico, para gué me diste

la fronda, el mineral

las manos destenidas.

Mi muerte me estd acechando

desde mis dos paralelos.

Mi muerte es duena de un mar

al que no se acerca el rio.

Tropicos fundamentales esté integrado por cua-
tro partes: «Figuraciones», con 25 poemas; «Para-
lelos», con 22; «Circulo mayor», que tiene 25 y «Tr6-
picos fundamentales» compuesta en tres tiempos.
En todos, Patricia Medina entrega su emocién y parte
de su vida:

En la mitad del mundo

el tropico atardece a un lado de mis huellas

Y quieto humea en mi caniar de vxdr:o

pues se erige a 5i mismo

como senal y fundamento

del corazon del dia.

-

Patricia Medina, Tropicos fundamentales.
‘Matis Editores y. theralia Editores. México,

1997, 117 pp. .
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cir, sen qué medida, a través de los afios, ha modi-
ficado sus métodos de ensefanza?’ La maestra sin
mostrar sobresalto alguno le dijo: “Practicamente
he utilizado el mismo método de ensefanza desde
que comence a trabajar en la docencia”, Entonces
el catedritico, sorprendido por esta respuesta, co-
mento: St es asf como dice, entonces, ;como ex-
plica que tenga tanto éxito con las experiencias de
aprendizaje de sus alumnos?” “Bueno, eso es muy
sencillo. Desde 1os primeros tiempos en que se for-
malizd la ensefianza, las generaciones de estudian-
tes han aprendido con cualquier método. Entonces
pudi¢ramos decir que lo que ha ido cambiando es
la forma de enseiar. Seguramente, usted estard de
acuerdo en que podria ensefiar informética o bio-
logfa molecular, por ejemplo, desde una perspecti-
va tradicional o de la escuela nueva, utilizando, para
ello, el conductismo, la gestalt o el genetismo, Del
mismo modo podriamos asegurar que tendria un
buen nimero de estudiantes exitosos, (No es asi?
Lo que hacemos los catedriticos no es otra cosa
que adaptar nuestra forma particular de ensefianza
a los nuevos métodos y a las teorfas de aprendiza-
Je. Se calcula en promedio una durauén de veinte
anos para cada nueva propuesta. Cada método tie-
ne su propia vida. Nace en algin momento dado,
florece y finalmente cae en desuso. Por eso, los
macstros necesitamos adecuar las circunstancias a
nuestro particular modo de ensenar’.

Esta historia viene a cuento porque el libro Pe-
dagogia esencial recupera las aportaciones mas sig-
nificativas de la psicologfa y de la pedagogia que
presenta en forma bastante clara y sintética; eso per-
mite al lector tener un panorama concreto de tales
aportaciones. Con ellas y la experiencia propia, mas
la que recopila de otros compaiieros destacados en
el ejercicio de la docencia, el maestro Jerez Talavera
crea una propuesta cuya preocupacion fundamental
consiste en ofrecer un material destinado a los do-
centes en servicio y a los estudiantes normalistas
que permite recuperar o afianzar su préctica docen-
te para obtener, como en el caso de la anécdota, es-
tudiantes con aprendizajes €xitosos.

-~ Ahora empecemos por el principio: Pedugogiua

esencial. Para usted que enseiia estd escrito con
sumo cuidado, dejando ver un todo ordenado que
permite al lector conocer una propuesta para des-
empeinar con €xito su practica educativa. La obra
se encuentra dividida en nueve capitulos. Como ya
se ha mencionado, en los primeros cinco capitulos
se pone en su sitio-a cada quien. Ubica y revalora
el papel de la ensefianza, de la didictica y la peda-
gogia. Se analizan los conceptos de educacion y
sus factores. En el capitulo tres, el maestro Jerez
Talavera aborda lo concerniente al aprendizaje y a
la motivacion. Luego revisa las teorias psicologi-
cas donde incluye, de manera muy acertada por
cierto, las aportaciones fundamentales de los gran-
des pedagogos. El capitulo quinto ¢s bastante inte-
resante desde el titulo: ; Transmitir el saber o pro-
piciar su descubrimiento? Ante este cues-
tionamiento, el maestro Jerez Talavera escribe:
“Aquf se examina lo esencial de ambas posturas
para que ‘usted que enseiia’ tome una posicién ra-

cional respecto de ellas”. .
La obra resulta de muy particular interés porque

~ es propositiva. Su propuesta nace a partir de dos si-

tuaciones fundamentales: 1) Un estudio acucioso de
la obra de los autores més representativos y 2) de la

realizacion de précticas personales en ¢l aulay dela

‘obseryacién de la labor de los maestros frente a gru-

po. Conmio fruto de ambas experiencias se despren-
den los principios de Pedagogla esencial que se
desarrollan en el capitulo sexto. Estos principios se

~crean a partir del estudio de las grandes teorfas

psnwpedagégncas confrontadas con los descubri-

mientos de serias investigaciones, Usted puede ima-
ginar el trabajo que debid realizarse para seleccio-

 nar los principios que ahora se ofrecen en esta obra.

 Losprincipios de la pedagogia esencial son doce.
i -..Comdos y aplicarlos permitiria desempefamos

mmo verdaderos facilitadores de aprendizajes, en

.?ﬁn; s - cuanto que se presentan de mancra sucinta pero su-
Z

ﬂmmﬁ para motivar la reflexién sobre la posibili-
en numra réctica cotidiana. En
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que llama la atencion es el de la integralidad (o 1n-
tegridad), entendida como el desarrollo de las po-
tencialidades inherentes al ser humano. Estas po-
tencialidades son las que Mursell llama lineas del
desenvolvimiento de la personalidad,

S1 usted que ensefia decide hacer suyos estos
principios, requerird seleccionar estrategias
didacticas multinivel acordes con tales principios.
Esto se encuentra en el capftulo séptimo, donde el
maestro Jerez Talavera propone formas didacticas o
actvidades concretas para dirigir el aprendizaje. Las
estrategias didacticas, con “las adecuaciones nece-
sarias pueden ser utilizadas en todos los niveles de
la educacion formal”. La propuesta del autor consi-
dera tres: la exposicion oral, las heuristicas y €l uso
del libro, con distintas posibilidades.

A partir de este capitulo, el trabajo del maestro
Jerez Talavera se muestra sumamente generoso al
presentar multiples y variados ejemplos para que
el lector comprenda claramente c6mo ponerlos en
prictica en el aula. La organizacién de la obra per-
mite avanzar con seguridad desde la teoria hasta la
aparicion de la propuesta de su pedagogia esen-
cial. Los mapas conceptuales insertados al inicio
de cada tema o aspecto ubican al lector y, ademas,
posibilitan la oportunidad de conocer algiun tema
en particular, sin la necesidad de efectuar una lec-
tura de principio a fin.

Continuando con el comentario del capitulo de
las estrategias didacticas, las aclaraciones y las re-
comendaciones son utilizadas con cuidado, evita caer
en un paternalismo excesivo. Otro aspecto 1mpor-
tante del que debo hacer mencion es la revaloracion
que se hace de instrumentos de gran utilidad para la
ensefianza como el uso del libro o el de la exposi-
ci6n oral.

Como ya habran observado, la obra que presen-
ta Humberto Jerez Talavera contiene una parte ted-
rica y una propuesta concreta para aquel que ense-
na. En la segunda parte presenta primero los princi-
pios de la pedagogia esencial, después las estrategias
didacticas multinivel, para continuar con las formas
de la organizacién de la materia de ensefanza y fi-
nalizar con evaluacion y ejercitacion.

Yoy a referirme a las formas de organizacion de
la materia. Se proponen tres formas: sistematizacion,
correlacion o convergencia y globalizacion. Se de-
finen y explican. Hay sugerencias de planeacion,
para lo cual utiliza temas de los programas oficiales
vigentes de diversas.asignaturas y niveles educati-
vos. Finalmente, presenta las ventajas que se consi-
guen al utilizar estas formas de organizacién de la
materia.

En este capitulo incluye brevemente una re-
flexi6n sobre la cantidad de horas disponibles para

. desarrollar el programa de tercer grado de educa-

cion primaria, aunque puede ser cualquier otro.
¢ Coémo distribuir esas horas para cubrir los conteni-
dos de ocho materias? Aqui muestra un ejemplo muy
dtil para resolver esa situacién a través de la
globalizacion. Incluye ademds un ejemplo de orga-
nizacion constructivista de situaciones didicticas
basado en la propuesta de Ovidio Decroly.

El iltimo capitulo, pero no el menos importan-
te, se refiere a la evaluacion y la ejercitacion. En
este apartado se definen y aclaran conceptos fun-
damentales como evaluacién, medicion, califica-
cién y acreditacion. Presenta un espectro amplio

de posibilidades para realizar la evaluacion. Poste-

riormente ofrece los tipos de reactivos existentes
para evaluar conocimientos. Cada uno de ellos con-
tiene las condiciones que deben cumplirse, asf
como sus respectivos ejemplos. Finaliza con dos
propuestas de procedimientos de calificacion. De
esta manera, la obra en su totalidad es, como se
dice en la contraportada “un libro itil tanto para
el normalista en formacion como para profeso-
res que ejercen la docencia sin la necesaria pre-

paracion pedagégica”.

Para finalizar, quiero comentar que la obra en

su conjunto es una valiosa aportacion para quienes
desempefiamos la tarea del magisterio y para quie-
nes se encuentran en la etapa de formacién, Se tra-
ta, sin duda, de un trabajo minucioso, artesanal, en
el sentido de su belleza. Es una excelente muestra
de cémo generar, desde nuestra experiencia en la
docencia y la investigacién, una aportacién que

contribuya a consolidar una prictica docente, aqué-
‘lla que merecen los cstudmmcs de nuestro pais.

Humberto Jerez Talavera. Pedagogia esen-
cial. Jertalhum y Humberto Jerez Talavera.

México. 1997. 264 pp.

Orlando Ortiz
UNA
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Muy saludable
letra negra

Arturo Trejo Villafuerte

La literatura policiaca y del género negro no son de
las mas estudiadas en nuestro pais; es mads, los aca-
démicos, en gran mayoria, ni siquiera la consideran
como parte importante de la literatura para dedicar,
al menos, algunos momentos de estudio y reflexién
(pese a que la nota roja y amarilla cada dia se adue-
na de mas espacios y en ellas se ven involucrados
politicos, deportistas, gente del especticulo). Sin
embargo, a nivel popular, impresiona la cantidad de
gente que lee, consume y devora este tipo de litera-
tura, la cual, por muchas razones -inventiva, tramas
y tirajes-, goza e cabal salud ¥ asi se hace patente
al saber de las miiltiples traducciones de las nove-
las del género de Paco Ignacio Taibo 11, el reciente
Premio Internacional Dashiell Hammet a un libro
de Juan Herndndez Luna y la presencia siempre
celebrable de buenos titulos como los que ahora nos
ocupan: Una muerte muy saludable de Orlando
Ortiz, Asesinato en una lavanderia china de Juan
José Rodriguez y Todos somos culpables de Gerardo
Segura.

Con una ya larga lista de publicaciones, Orlando
Ortiz (Tampico, Tamps., 1945) ahora entrega una
novela armada en blogues cuyo hilo conductor
es el periodista-investigador Pablo Mistral, re-
portero de E! Cursor Azteca, quien junto con ¢l
comandante de la policia local de Gatos Pardos,
Juan Cabrales, y el agente del Ministerio Publi-
o, Cernicalo Gonzdlez, se abocardn a descubrir
un conjunto de hechos delictivos y criminales que
tienen consternados a la buena sociedad de la lo-
calidad: el asesinato de un connotado judio, la
muerte en el mar del hijo de un senador -capitu-
lo o relato que da titulo al libro: Una muerte muy
saludable-, la actividad violatoria de “El goloso
de rorras” y el terrible caso de “La bestia de
Gatos Pardos” —cruenta venganza de un mocho
que perdid a lo que mds quiso, su hija y fortuna,
por triquifiuelas—, son los casos que dan forma a

- esta jnovela? donde hay humor (negro), ironia

(calca de casos de la “vida real”) y es sumamen-
te divertida. Sin ninguna duda, Pablo Mistral
(hijo natural de una maestra y cuyo nombre se
debe a los dos Premio Nobel de Literatura naci-
dos en Chile, Neruda y Gabriela), puede ser la
primera piedra para una saga detectivesca, don-
de el Pperiodista-investigador resuelva casos cri-

- minales y delictivos a la manera de las novelas

‘\.



clasicas del género: por deduccién y —casi— sin
yiolencia.

por su parte, Juan Jos€ Rodriguez (Mazatldn,
Sin., 1970) presenta una novela agitada, espesa,
fantas10sa Yy llena de accién: Asesinato en una la-
yanderia chind. Ambientada en el puerto de
Mazatldn, la novela se presenta como un thrller de
caracter criminolégico, no exento de malicia y alien-
to. con una clara linea que parte de su anterior nove-
1a El ndufrago del mar amarillo. Alejandro Medina,
nieto de un aventurero que traficé con chinos, es
enviado por su madre a llevar un mensaje a una tal
Dolores Avicena; al llegar al lugar, encuentra muer-
ta a la destinataria, y tiene que tratar con Yolanda,
hija de la difunta, con quicn compartird unas agita-
das aventuras que, siendo €l relojero, ni siquiera en
su peor sueno se podria imaginar: estar enredado
con un Tong chino y con unos vampiros fuera de
todo lugar comun: no los afecta la luz del sol, no
necesitan de tanta sangre para VIvir ni necesanamen-
te chupdndosela a un ser humano, no son inmortales
y son tan pacificos 0 violentos como 1o puede ser

cualquiera de nOsOLros, y atras de todo €s0 una ven-
ganza por un asunto de drogas. Delirante, emotiva,
con las dosis exactas de sexo, accion y suspenso, la
novela de Juan Jos€ Rodriguez es de muy buena fac-
tura y digna de lectura y relectura.

Todos somaos culpables. Entrevistas con escrito-
res policiacos mexicanos de Gerardo Segura
(Saltillo, Coah., 1955) redne charlas con los escri-
tores que mas han aportado al neopoliciaco —Taibo
Il dixit—, a la novela negra o policiaca. En dicho
volumen se encuentran Eugenio Aguirre, Francisco
José Amparan, Juan Garcia Ordofo —a su persona-
je, el detective Juan Caballero, le debemos el titulo
del libro—, Juan Hernandez Luna —Premio Interna-
cional Hammet por su novela Tabaco para el puma—
, Vicente Lenero, Rafacl Ramirez Heredia, Victor
Ronquillo, Maunicio-Jos€é Shwartz y Paco Ignacio
Taibo 11.

Estos autores, con distintas formaciones, pers-
pectivas y enfoques, hablan sobre el significado de
ser creadores de personajes envueltos, ligados € in-

miscuidos en €l delito y el crimen, destacandose cier-

ta similitud de miras a la hora de ponerse a escribir
una obra de ese tipo: por principio escribir bien, lo-
grar conmover y hacer que este tipo de literatura,
como la otra, se vuelva lo que debe de ser: un placer
lidico y emotivo.

Otra caracteristica comtn a la mayoria de ellos
€s que escriben también obras de otro tipo, que han
trabajado €l periodismo y que, aparte de todo, se
dedican a realizar otras labores aparte de las mera-
mente literarias. Los hay de vasta experiencia en el
género: Lefiero, Taibo 11 y Ramirez Heredia; los que
han incursionado ocasionalmente: Aguirre; los jo-
venes que yano se cuecen al primer hervor escritural,
dijera el querido Efrain Huerta, como Amparén,
Hemandez Luna y Mauricio-José Shwartz; el rela-
tivamente nuevo, pero con al menos dos novelas muy
sOlidas y buenas: Juan Garcia Ordofio (Tres crime-
nesy algo mdsy De Madrid al cielo) y un autor sin
obraen la ficcién, s6lo reportajes: Victor Ronquillo,
Y, claro, falta una de las voces de esa primera divi-
Sin escritural del género: Juan Madrid (anunciado
en la contraportada, pero inencontrable en €l inte-
rior del |lbf0 porcierto, qméncs Juan Madrid?). Y

Amor es la palabra
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como bien lo dice la contraportada, en los ltimos
veinte aios s¢ ha expandido el género, lo cual de-
muestra que esta literatura, con los libros que aquf
enumeramos, se encuentra muy saludable.

Orlando Ortiz. Una muerte muy saludable.
Selector. México. 1996, 189 pp.

Juan Jos¢ Rodriguez. Asesinato en una la-
vanderia china. FETA. México. 1996.

Gerardo Segura. Todos somos culpables. En-
trevistas con escritores policiacos. Fondo Es-
tatal para la Cultura y las Artes de Coahuila,
México. 1996. 111 pp.

Por excepcion...
cierta vez

PORFIRIO GARCIA TREJO

P v i ll i R . P s B e 5, sy ol Bttt

Cuentos sin tema

Dionicio Munguia J.

Los conceptos de la narrativa son variados confor-
me es distinto el dmbito del escritor. Los narrado-
res, por légica, deben de enfrentarse a los elemen-
tos que le rodean y con ellos plantear su propia teo-
ria. En algunos casos esto es mds cierto que en otros.
Todo depende de la capacidad literaria, de los sim-
bolos que se usen, del entorno que va permeando al
escritor, permitiéndole llevar al papel las historias
que urde en la memoria. Existe también la necesi-
dad de contar lo que ve. Las historias de la calle, de
su barrio, de donde vive.

A dltimas fechas, y posiblemente no sea tan a

~ @ltimas, ha surgido un grupo de escritores que van

narrando la cotidianeidad de una forma mas cruda,
o mas cruel, segin el punto de vista. Esta gama de
escritores no plantea una estética general, sino que
se lanza por los caminos més complicados de una
pamculandad que distingue, obvia decir que la li-

teratura es una y solamente una, a quienes no bus-
can una simple historia, llena de fantasia, sino que

~ mezclan la realidad con la imaginacién para recrear

p—
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el ambiente, la sonoridad del sitio donde vive. Y
Porfirio Garcia Trejo lo hace.

Por excepcion... cierta vez! es un libro de cuen-
tos donde esa particularidad se nota mas que en cual-
quier otro. Con un estilo no preciosista, pero inten-
tando llevarlo hacia un margen no limitado, Porfirio
Garefa cuenta anécdotas que reflejan, posiblemen-
te, una parte de la historia personal del escritor: una
dictadura escolar, vagabundos hambrientos, noches
rutinarias, un nifio que recuerda la muerte mientras
ve otra muerte en el metro, mezclando la cosmogonia
con lo normal urbano de un aborto no deseado pero
llevado a cabo, como en ese cuento titulado “Le-
yenda”. Y ademds se lanza a los caminos ya no tan

__sencillos de la ciencia ficcién, logrando un par de

cuentos por demas afortunados.

Esta mezcla de narraciones logra, por un lado,
una continuidad en la lectura, haciendo que se pue-
da leer de una sentada, lo que en estos tiempos ya
no es tan facil. Y por el otro, logrando que al mo-
mento de abrir el libro, no importa en qué sitio, el
cuento elegido sea atractivo para el lector aunque
aqui habria que precisar qué tipo de lector. El len-
guaje usado no va mds alld del lenguaje comin.
Aunque se vale de ciertos simbolos universales, un
poco de la cosmogonia prehispdnica, el cal6
infaltable y el ritmo normal de un hombre citadino,
no implica esto que sea dificil de leer o de entender,
al contrario, el uso de este tipo de simbologia, ante-
riormente citada, permite una lectura entretenida,
llena de matices que divierten, entristecen o enfure-
cen al lector. No siempre podemos decn' que un cuen-
to es bien logrado.

A iltimas fechas, y esto si es a tltimas fechas,
los narradores, sobretodo los jovenes con poco ta-
lento, con el cuento de que todo es una experimen-
taciéon posmoderna, lanzan churros indescifrables
que quiza solamente ellos y nada mas que ellos en-
tienden. Y existen algunos mayores que también se
lanzan a la teoria del caos, aunque no sepan exacta-
mente qué es eso, pero qué le vamos a hacer.

 No puedo negar que el libro Por excepcion... cier-
ta vez! me gusto. Las recomendaciones personales
siempre tienen valor personal, pero posiblemente
cuentos como el que abre el libro, “Camerines”, una

* divertida manera de plantear la infidelidad no inten-

cional; o “Cerjania”, la rutina transparente de un
matrimonio aburrido, o la intrusién de un extrafio
que rompe la rutina normal, provocando un caos que
al final se extrafia como en el texto titulado “Pere-

Lk}

grino”, o esa utopia que no es tanta del cambio de

un dictador por otro, posiblemente con referencias

a la actualidad mexicana o posiblemente una reali-
dad muy cercana en el cuento “Dictamen”.
Porfirio Garcia Trejo es un escritor atrevido, no
por la intensidad de sus temas, sino por la variedad
de los mismos dentro de un cuerpo total, como el
libro: A los puristas quiza les pueda provocar un es-
pasmo de desagrado, pero a los que no somos tan

exigentes y podemos disfrutar la literatura en todos

sus dmbitos, €ste es un buen ejemplo de lo que se
ppuede hacer con un libro sin tema. Aqui estdn todos

los temas, uno por uno, mezclados en una extraia
SImbIOSIS que se llama Por excepclénm cierta w:!

Porﬁno Garcia Trejo. Po: e,tt;gpctén.“ cier-
1a vez! Edntoml Xm;hipilli me 199'!
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Arturo Trejo Villafuerte

HOMENAJE A ALVARO CARRILLO
Y OTROS BOLEROS

Homenaje al bolero o
para leer en voz baja
'y cantar a solas

Rolando Rosas Galicia

Quiz4 el primer jAY ! Que expresé el hombre o mu-
jer sea el inicio del primer bolero. O quiza Safo y
Catulg’, una en la Grecia Antigua y ofro en la Roma
del siglo I sean los iniciadores. Baste citar versos

- como: “el sudor me cubre, un temblor / se apodera

de todo mi cuerpo y tan palida / como la hiterba no
muy lejana de la muerte / me parece estar... / Pero
todo debe soportarse si asi es” dice la de Lesbes. o
“; Crees que yo hubiera podido maldecir mi vida, /
la cual es para mi mds que ambos ojos cara?”, de-
clara el de Verona.

El bolero es misica que se tocaba en los burde-
les. Se nutre del sentimiento decimonénico y de la
apropiacion del lenguaje preciosista del movimien-
to mniciado por Dario, versos como “azul como una
ojera de mujer” son muestra de ello.

Con los ojos cerrados cedemos ante la poesia
contenida en el bolero, penetra con suavidad y com-
prendemos que somos de came, ldgnmas y hueso y
que nuestro corazén se deshilacha hebra tras hebra.
El bolero es cancién y rencor compartido en la sole-
dad. Es individualista, egélatra, pero solidano: res-
triega dicha y desdicha: de suyo la comparte; dice:
sélo yo tengo derecho al sufrimiento o a la dicha,
pero vaya, toma mi yo y hazlo tuyojr andmie patla
vida, goza y sufre.

En el bolero sut'nmos sin suffic Porql bnluo

~ vivimos el otro mundo en la comodidad y sin man-

charnos con ¢l carmin de la ausencia. [

las emociones ancestrales que mmmxmalf =
primer rozén brotan, no como un grito sinQ como
_ mmmdmmm@mm




14

cAmbiAviA

CRUCE PELIGROSO » CRUCE PELIGROSO * CRUCE PELIGROSO

del tiempo, la pérdida y la imposibilidad de los amo-
res etermos. Todo esta permeado por la incertidum-
bre o la espera en falso. La vida sélo es el instante
que transcurre tnmisericorde. La ciudad, la colonia
o el barrio son los reductos donde la ansiedad recu-
pera su nombre de mujer; aquella que es pretexto
para que el poeta escuche el ritmico bolero de su
corazon, aquel que le ofrece las certezas de los amo-
res perdidos, dice: “yo soy el solo, el tnste, /(...) el
que suspira por nada, / el que no puede oir ciertos
boleros sin llorar...”

Tal parece que Arturo Trejo Villafuerte es un
obseso del encuentro con los lugares inimos o las
razones pnimigenias de una cancion necesana para
llenar su existencia.

Desde el mito de las razas recreado por Hesiodo,
se dice que todo tiempo pasado fue mejor: en su
transcumir, s¢ van quedando y quebrando, las muje-
res, los amigos, los amores dulces, la edad de los
veinte aiios, los cuerpos tibios en la cama, los temi-

tonos y se convierten en una sordida nostalgia como -

esa sombra del tiempo cruelmente irrecuperable. Sin

embargo, ;oh, consuelo?, la escritura es y serd el
presente gozoso, la recuperacion de lo imposible.

~Jactancioso, bravucon, termuroso, sufridor, soli-

dano, alabador irredento es quien habla en los poe-

~ mas de Arturo Trejo Villafuerte: “Yo soy tu costilla

/ soy el cordero de tus impulsos / el que pone los

pecados de tu mundo / y si a glonias vamos, alma

mia, / la verdadera glona eres ti”, dice.

{Con qué hilo bordar el tejido del bolero sin
imaginar el punto de cruz, el hilv4n perentorio o el
pespunte mas audaz? Sélo dedales de seda. Sélo asi
sc pincha la came sin el nesgo de que escuma la
melaza del lugar comin y la cursileria. Y Trejo
Villafuerte utiliza con precisién este instrumento

- cuando en este homenaje intercala versos de los
boleros refenidos y ademas aclara que la articula-
ci6n del poema es la experiencia amorosa: “Déjame
decirte que en los instantes del amor estd de mis el

 verbo / Debes saber que por ti deje de frecuentar a
- los poetas / s6lo para aprender las mas bellas meti-
foras de tu cuerpo”, escribe.

-~ Trejo Villafuerte, segiin sus poemas, es uno de
los hombres del alba y bien podria ser un excelente
guia espiritual por los andurriales que sélo el diablo
y los poetas o los vagabundos conocen. Una anéc-
«dota o mitomania que anda por alli es que la edicion

~ de uno de sus libros cuyo titulo es Mester de

- hoteleria fue comprada casi en su totalidad por el
_ duefio de una cantina y de varios hoteles dizque de

.P“" para venderio a los amantes furtivos que entre

~poema y mmmtano cclebraban los plaoeres del
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mamm el viento que pasa, A quien
e Mm Mester de hoteleria yHomemyt a
~Alvaro Carrillo, entre otros libros de Arturo, impli-
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~ Seis afios antes habfa conocido a Benjamin Adol-
fo Araujo Mondragén En su casa, una noche en que
dijo de memoria para un grupo de comensales el

- siguiente texto: |
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A propésito de un
Surco de palabras o
~entre un
Vaivén y otro
contemplado a lo
largo y lo

ancho de un Patibulo

de banqueta

Francisco Valero Becerra

Otra vez dije:
A Benjamin Araujo, narrador

Y si nuevos trazos como rayas en el agua y
nuevas postales anénimas y anonimatos como
rostros invistiesen la capacidad para el
reencuentro ;no seria propicio al desenlace
volver a sus origenes? Respiramos, llenamos
los ojos ajenos de sorpresa en sorpresa, conti-
nuamos repasando la leccién mientras el reloj

nos acompasa. Compléazcanse los dias de ayer
mientras nos enfilamos al primer escalén y

subimos y continuamos por la enredadera y nos
asimos a los troncos y crecemos y vemos ilu-
minar las arenas de insaciables noticias. Un
dia nos encamina el vendaval y nos concita la
nostalgia. Pu
ces infinitamente y aqui estoy, dispuesto a des-
hojar tus palabras y desatar de nueva nota l0s
recuerdos multiples. (Noviembre de 1994)

EMIRET // Dame la luz del alba / para decir tu
nombre / de golpe, / lentamente, / y dame la
- claridad que tienen / tus ojos y la lluvia / para
~ seroportuno / claro / fresco / cuando te hable.
/Imloromm pufio/ en la garganta / la sen-
~ sacién del alba / cuando se abre, / la de tus
ojoodamlﬂmo miran / y la del rio tranquilo
buscar a Venus en tu monte

.l"

. Puedo decir «te leo», me compla-

Creo que el oficio de la poesia consiste en afir-

mar la vida como el unico bien: en entranarle

verdad y significado. Y quiero decir que la obra

poética de Benjamin Araujo estd en marcha,

hace camino al andar, crece al ritmo de su paso.

Surco de palabras es el enunciado de su segun-
do libro. Se publicé en 1984 por el H. Ayuntamiento
de Toluca. Transcribo de alli:

LECCION MAGICA: SEPTIMA // En los sesen-

tas me toqué los testiculos / y la conciencia //

me apreté el ombligo / y lei el Pentateuco. //

escuché a los Beatles / lei / trozos fragmentos
apenas / como para ser un enterado de

Marcuse / y Ginsberg / y fume un toque para

escuchar a Bach / o The Doors o Cream 0 a

Vivaldi / y recordé a Tablada y a Huidobro / y

las crudas fueron horrendas / el vémito los ami-

gos y los bailes/ la novia malograda o platonica:

/ en un platén con papas y ensalada / pero no

te atrevias.

Donde son vocablos la disfonfa o las palabrotas
y el caliche la sintaxis.

Donde la forma antipoética, si asi quiere
llamdrsele, en momentos cabrones se hace necesa-
ra: :

MANUAL: AUTOCONSUMO // Carajo / te

acordonas / te acercas a los amigos / y termi-

nas cercado por tu peor enemigo / td mismo /

tu infame comodidad / que me incomoda / s

leo el diario y bebo la copa para lamentarme /

de tanta desdicha / que a tanto repetirse / es
insulsa.

La tendencia a escribir en verso libre, se perci-
be aqui como tal, como tendencia. Donde acaso
sabedor de que todo arte de ruptura esta influido
por esta tendencia, Araujo rinde culto en un Ho-
menaje al impulsor mds connotado del verso libre,
Ezra Pound, pagina que despliega en su bisqueda.
Lo enganoso parece que fuera el enunciado, que se
refiere a darle libertad a 1a métrica. Son pocos los
ejecutantes que se ciiien racional y efectivamente
a esta disciplina, compleja de verdad. Es la menos
libre de las formas de versificacion. Y un reto para

. Benjamin Araujo poner mayor énfasis en su en-

cuentro.

HOMENAUJE // Quiero morir como Ezra Pound

/ en dia de muertos /aunque no sea en Venecia

// Faltar a mis labores mercenarias / diariamen-

te / sin importar/ sea jueves o domingo // Asis-

tir a mis propios funerales / relajado / aunque

sea dia con lluvia / y haga frio.

Remembranza de una noche en Toluca, en la pre-
sentacion de Patibulo de banqueta, son las palabras
con que inici€ ahora. Se trataba entonces de cele-
brar el tercer libro de Benjamin Araujo. Lo publica-
ban la Secretarfa de Finanzas y Planeacién del Go-
bierno del Estado de México y 1a Editorial La Tinta
del Alcatraz. Su fecha: noviembre de 1994.

Del autor, recupero unas lineas:

TIEMPO // Pensar en amaneceres

incontrolados, infinitos, hasta enloquecer por

culpa de la noche. Creer que las madrugadas

salen de orbita por saberse intocadas. Caeren

la cuenta de los mediodias como una trampa

para tranquilizar la espera de la noche. La tar-

de, amenazante, tras de nosotros vive: ;a don-

de vamos? Parece, y es, irremediable regre-

sar del tiempo.

Patibulo de banqueta, donde la narrativa es el
género, en sus paginas se leen fragmentos como el

anterior que son prosa poética. Puente a Vaivén, el

mads reciente del autor que dice:

- EMERGENCIAS // dos // Tomo un poco de cris-
talina, limpida voz, / del viento tardeado de los
arboles / para, educado, dar gracias al desti-
no; / cuevas son mirador, / lapidas tribuna sem-
piterna, / arboles sombra sol / viento pausa
certidumbre / duda ensofacion / oscurece: /
para antes de dormir: / mirar al oriente: / mal-
decirlo todo / antes de entrar a lo impredecible
/ para slempre.

ESCUCHAR // En la voz de los pajaros / hay
cosas / que td y yo / que nosotros /jamas en-
tenderemos // Hay rumores al viento / que sdlo
el viento / deja flotar en veces / para que las
grandes verdades / se descubran solas.
ANONIMO // 1) Por el camino umbroso apren-
did a ser huella, / sin paso, sin peso, ni rostro.
/I Por los caminos llanos se confundid / con el
olor de la yerba / hasta llamarse pasto. / Nun-
~ ca supo qué es slempre, / ni probd del fracaso
dulzén / de la palabra mientras. / Asi muri.
En una fecha sin nombre, / sin dia, sin nimero
/ y ahora sin recuerdo.

Lef anteriormente, con la primera cita que apun-
poesfa de este autor el pnmc.r VErso suyo
1 publicado, letra que dice: | 2

léclela

EMIRET // Dame la luz del alba.

Me detengo en la dltima pagina de mi texto parg
pensar: insondable Vaivén, diecisiete afios transcy.
rmeron, danzan tus olas, conmueven el rumbo que
pcr‘;lguen ora van, bafan la otra ribera, vuelyep
ahora y siempre para refrescar la mclodla, el tempo-
ral, el eco, la lluvia, la nostalgia, el primer vuelg 3
diario con la palabra impresa:

AMIGA // Combate delirio abatimiento / luz de|

alba en la voz / escurre y dice: / son tus ma-

nos, tu pelo, / tus mentiras: / cociente, tangen-

te, potencial directo. // No se mueven tus ojos

si me miran, / no habla por ti tu voz sino el enig-

ma,/ sabes dejar de ser cuando caminas / para

trozar al cosmos lo imaginas.

Descubro el panorama fértil en imégenes, en
substancia poética la trayectoria que va, desde 1981
hasta hoy, desde A propdsito hasta Vaivén, transita
por Surco de palabras, quiebra la voz en Patibyly
de banqueta y recobra

trazos como rayas en el agua, postales anéni-

mas y anonimatos como rostros.

Desde el primer texto que transcribf, el primer
poema suyo, Benjamin Araujo encamna su seifial en
la ruta de un poeta. Habla de si, de su vida, sus afec-
ciones, sus anhelos, su credo, su esperanza. Crece
al creer en un mundo mejor que se construye, y pone
su grano de arena para conseguirlo.

Benjamin Araujo. Vaivén. IMC (Coleccién
Cuademos de Malinalco, No. 35). Toluca,
México. 1998. 68 pp.

Rafz del corazén
MUSICAR LRITINORPMWMERICANA

KUTZIC

Kutzi:
Raiz del corazon

Ernesto Jiménez

En la década de los setenta los grupos de musica
folclérica latinoamericana tuvieron un desarrollo sor-
prendente, que los llevé a niveles internacionales.
El éxito de esos grupos se debié fundamentalmente
a dos razones: a) los movimientos politicos y socia-
les que vivieron paises como Chile, Peni, Bolivia,
Uruguay, Argentina, Nicaragua y El Salvador, y b)
¢l rescate de la misica tradicional. |
Sin duda, la historia de la segunda mitad del si-
glo XX en Latinoamérica puede ser entendida, en-
tre otros documentos, por la misica. Autores y can-
tantes como Mercedes Sosa, Violeta Parra, Atahualpa
Yupanqui, Victor Jara, Inti lllimani, Inka Taki, crea-"
ron una propuesta musical que contribuy6 a que el
pueblo, los trabajadores, las masas, entendieran y
conocieran las incidencias de lucha que estaban ci-
frando sus hermanos.
De acuerdo con el tipo de composiciones, estos
grupos recibieron diversos calificativos, tales como
musica andina, folklore latinoamericano. Indepen-

dientemente de los nombres y las composiciones, 10
ciertoses que esos grupos jugaron un papel
importantisimo en los movimientos sociales. De este

fruto prédigo surgieron las famosas peiias. Lugares:

en donde se lefa poesfa y se interpretaban, las que
conel hcmpo se convirtieron en clés:cas de la musi-

£
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- latinoamericana, canciones y temas como “El
c6ndor pasa’, ‘Eifugro para charango”, “Recuerdo”,
“p4jaro campana, l\_Io nos moveran”, “Qué dird el
Santo Padre”, “:Plegarla del labrador’_‘, “Cancién con
todos”, y una lista verdaderamente interminable de
femas. g . :
Por todos los paises latinoamericanos aparecie-
s y compositores. En México, surgieron
{:;V%]:epsode Oscar Chévf:g, Gabino Palomares. Los
Folkloristas, Guadalupe Pineda (antes de convertir-
se en nina Televisa), Nuevo Amanecer, Manuel El
Negro Ojeda, fa;nt:rc los mas conqc:dos. Su_ partici-
pacién era deliberadamente politica y social. Pero
al margen de los grandes, también nacieron grupos
¢ intérpretes, que inundaron con misica folkldrica
los cafés, las plazas y las calles.

En el Estado de México esta modalidad musical
no ha desaparecido. Existen lugares donde se hacen
pefias y personas que en reuniones de bohemia re-
cuerdan, a través de 1a musica, los sucesos de aque-
llos afios. Hay que agregar a los nuevos, jévenes
que, al principio, no saben bien a bien qué es eso
que escuchan, pero que después de cierto tiempo,
ubican, contextualizan y aprehenden. Yo conozco al
menos tres O cuatro Casos.

Por otro lado, tambi€n existen los grupos que se
dedican profesionalmente a difundir la misica lati-
noamericana, como Kutzi.

Kutzi es un vocablo purépecha que significa
Luna o Diosa de la Luna; voz utilizada durante la
época prehispanica en la regidén del estado de
Michoacén, dentro del marco de las creencias reli-
giosas, costumbres y simbolos cosmogénicos maés
importantes de su cultura.

Kutzi naci6 como grupo en 1982, interpretaba
entonces composiciones de la cancién tradicional
mexicana y de la musica popular de Latinoamérica.
Retomé los ntmos tradicionales pero, al mismo tiem-
po, se inici6 en la produccién de temas originales
que, desde entonces, reflejan el colorido y la tras-
cendencia de las mas puras raices de la cultura de
México. Estas han sido sus caracteristicas principa-
les desde que €l grupo grabd su primer disco titula-
do simplemente Kuzzi (1984). En 1992 produjeron
un caset titulado Un canto para mi América Latina,
donde se distingue su labor creativa. En 1998 gra-
baron un compacto en coordinacion con varios gru-
pos y con el titulo de Musica popular en nuestra
Universidad.

Recientemente llegé a mis oidos el material mas
reciente que ha grabado el grupo Kutzi, Raiz del
corazon. En esta produccion el grupo hace una re-
trospectiva de sus 16 afos de trayectoria musical
(disponible solamente en caset, por el momento),
contiene piezas del canto tradicional andino, musi-
ca tradicional mexicana y parte de la produccién
personal del grupo, como “Raiz del corazén”, can-
Ci6n que da titulo al material. Incluye piezas de cor-
le ecoldgico, como “Volveran” y “Nuevos tiempos”
(ganadoras de concursos de composicién musical en
1995-1996). “Tu desaire” es un son michoacano, de
la regi6n de Nueva Italia, Apatzingéan. “Tata viejo”
Nos acerca a la milonga tradicional, esta cancion fue
escrita como un homenaje que en su momento se
hizo al gran e inolvidable viejo Atahualpa Yupanqui.

Hay que mencionar que, a pesar de tratarse de
una retrospectiva, no es un material para el recuer-
do. No. Hoy como antes, el presente material tiene
total y absoluta vigencia. S6lo se necesita asomarse
a los noticieros y a los diversos medios masivos para
observar que cuanto Kutzi expresa €s una muestra
de la realidad que nos persigue.

Raiz del corazon refleja la experiencia que el
&Tupo ha adquirido en afios de andar por los cami-

n0s del folklore y la mdsica tradicional mexicana,
cUY0 repertorio incluye més de 200 piezas musica-
les; presentaciones en festivales, concursos, mues-
tras‘ Y encuentros musicales, asi como la
Musicalizacién de obras de teatro puestas en escena
Por la Compaiifa Universitaria de Teatro. El grupo

4 Participado en festivales internacionales de ma-
ICa folklérica, en las Jornadas Bolivarianas y en las
Celebraciones de 1a Independencia de Perd, Bolivia

Y Argentina. Por eso en las composiciones origina-
les del grupo se percibe una alta calidad literaria y
Musical, un cuidado extremo en cada grabacion Yy,
Sobre todo, un acoplamiento de voces e instrumen-

10s que devienen en interpretaciones plenas de ar-
Monia y belleza,

Raiz del corazin es un bdnq.ucte que hay que

degustar y paladear con parsimonia y deleitacion.

Raiz del corazén. Kutzi. Universidad Auté-

foma del Estado de México. Toluca, 1998.
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Dos obras de teatro dos
(Close up y Exquisitas
perversiones)

El trabajo teatral de las dltimas semanas en Toluca
ha presentado un par de obras que se contraponen
€N Cuanto a sus concepceiones artisticas. Por un lado
Close up, una creacion colectiva llevada a escena
por el grupoTIACOCO, con la direccién de
Clementina Guadarrama y las actuaciones de Noé
Hemandez, Juan Carlos Embriz, Andrés Castelazo,
Edgar Huitrén, Dalia Inés Contreras, Clementina
Guad:arrama y Frank Oliver Galizzia. Y por el otro
EXxquisitas perversiones de Humberto Florencia, con
el Teatro Estudio Universitario de la Facultad de
Humanidades y las actuaciones de Alfa Serena,
Mayra Gonzélez, Esperanza Tapia y Sandra Macedo.

: Close up muestra una parte de la realidad, tanto
existencial como politica, que vive la sociedad de
finales del siglo XX. Una realidad que conlleva las
acciones violentas de un poder corrupto, una sexua-
lidad confusa y una visi6n, quiza un tanto amanada,
intencional por la incitacién a provocar en el espec-
tador una conciencia que quiz4 no sea factible, a no
ser de intentar en las escenas un caos divertido, abu-
sando del rompimiento de la llamada cuarta pared:
enfrentar al publico y hacerlos participar, ya no como
simples espectadores de una obra teatral, sino como
participantes activos que tienen una funcién especi-
fica, apoyando el trabajo actoral y creando un ritmo
alterno.

La pretension de Close up es causar un escinda-
lo en perspectiva mediante imdgenes fuertes, crei-
bles en el entorno de la obra, posibles en la realidad
circundante; sin embargo, y desde una opinién muy
personal (fuera de las actuaciones casi silenciosas
de Dalia Inés Contreras y Frank Oliver Galizzia), el
trabajo actoral presenta un desnivel en cuanto a los
actores principales se refiere. Embriz y Herndndez,
notoriamente los mads expernimentados y al menos
con mas tablas, logran hacernos creer al escritor frus-
trado y al fotégrafo homosexual que sostienen la obra
y le dan continuidad, rompiendo en los momentos
adecuados con la solemnidad que por instantes se
llega a tener y armando una divertida parodia de un

“dramaturgo enfrentado a los problemas de produc-

cion y a las relaciones personales con los actores de
la obra que se esta montando.

Castelazo y Huitrén desentonan en cuanto a tra-
bajo actoral se refiere y permiten pensar en .la poca
experiencia que tienen sobre el escenario, quiza por-
que el papel de chulo que Huitrén hace parece saca-
do de una pelicula mexicana de los setenta y no de
una zona roja donde la discrecion, la fuerza y la hom-
bria son parte de la imagen que logran quienes ex-
plotan tanto a homosexuales como a prostitutas. El
Fausto de Castelazo no tiene la suficiente fuerza
interpretativa y queda muy por debajo de la
intencionalidad que se le da a ese personaje que, por
otro lado, podria tener mejor suerte.

LLa que extrafia y no se entiende es la actuacion
de Clementina Guadarrama. En ocasiones
sobreactuada, llevando hasta el limite del gnito al-
gunas acciones, Guadarrama intenta sobrellevar un

g
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cip1o una trama alrededor de una reunion, cuatro anos
después, de cuatro amigas que se prometieron, pri-
mero, embarazarse de quien sea; segundo, arreglar
sus vidas y tercero, contarse todos los secretos que

las rodean.

Las cosas no resultan como aparentemente de-
bieron de resultar, todo se trastorna ante los traumas
que se van desarrollando al transcurrir la obra. Te-
maticamente hablando esto es todo, pero el juego
consiste en las cuatro versiones que se dan al hecho,
con un tiempo igual que transcurre entre cada oca-
s16n. Variantes que dan agilidad al trabajo actoral,

Macedo y Serena en Exquisitas perversiones

papel que esta muy fuera del alcance de sus capaci-
dades dramadticas. Es posible que sea una aprecia-
cion injusta, pero su labor como directora se ve
empainado por su trabajo como actriz. No hace crei-
ble a un personaje que podria dar mas en cuanto a la
estructura presentada, rompe con la continuidad de
los demads y practicamente impide el ritmo general
cuando entra en escena (tal vez los mejores momen-
tos de Guadarrama sean al principio y al final de la
obra, pero hasta ahi).

La experiencia de asistir a la representacion de
Close up puede ser un tanto contradictoria. Por un
lado, el razonamiento l6gico de una sociedad que se
niega a aceptar los problemas circundantes; por el
otro, la razon y el aceptar el hecho de que algo tiene
que hacerse con la violencia callejera, el abuso con-
tra los nifos de la calle, el aceptar las preferencias
sexuales de los semejantes. Todo trabajo que tienda
a la concientizacion del espectador es bien recibido,
pero hay que tratar de acercarnos un poco mds al
sentido de la credibilidad y lograr que el trabajo co-
lectivo, como esta obra, sea relevante ante la mira-
da de los espectadores. No podemos hablar de un
trabajo de improvisacion que sea limitado, pero si
€s necesario que se recapaciten algunos efectos
actorales para que el desarrollo de la obra sea por si
misma y no por las decisiones tomadas a la ligera.
Un corto aplauso para Close up, al grupo TIACOCO
y a los actores, que bien y mal, llevaron a escena
esta obra.

En otro punto de la ciudad, el Teatro Estudio
Universitario de la Facultad de Humanidades pre-
senta Exquisitas perversiones de Humberto
Florencia, con las actuaciones de Alfa Serena, Mayra
Gonzilez, Esperanza Tapia y Sandra Macedo. Una

obra con tintes obsesivos, que marcan desde el prin-

_________

acedo entre el piiblico de Exquisitas perversiones

mantienen la tensién y logran que el tiempo real, el
del espectador, pase sin que uno se entere. Cada una
de las actrices logra credibilidad dentro de lo increi-
ble y no que tiene la obra. Quizi la imagen de cada
una de ellas sea un poco exagerada, pero se queda
exclusivamente en imagen, puesto que el personaje
interpretado logra siempre atraer la atencién y man-

tiene expectante al publico.
Pocas son las ocasiones en que el humor negro,

muy bien oculto dentro de la obra, es notado. La

mayor parte del tiempo el publico esta convencido

de ver un drama, un tanto obsesivo. un tanto
sicol6gico, pero un drama al fin, y este es algo que

estd muy alejado de las intenciones del autor: el hu-

mor se presenta a cada momento, inclusive en las
coreografias rocanroleras que intercala cada una de
las separaciones, representando en una de ellas la

violencia que provoca la muerte de un personaje.

Es de notar la fuerza interpretativa de las actni-
Ces, cosa que pude ver de cerca cuando una de ellas
se aproximé a mi cuando interpretaba un cuadro
sicoldgico, ayudada por el piblico o basiandose en
€l. Los 0jos que vi en ese instante fueron la demos-
tracion que la interpretacion estaba a un nivel muy
alto, a-pesar de que en ese momento improvisaba.
En esta parte me queda una duda, minima, pero duda
al fin. Serena y Sandra representan, dentro del jue-
go de la obra, a un par de viejas fodongas que ha-
blan de las relaciones de una con su jefe y el chisme
que la otra se encarga de trasmitir a toda la gente
para que lo escuche, pero que no son ellas. Repre-
sentacion que llega a ser vulgar, un poco mas alld de
lo aceptable, sin lograr muy bien el efecto, aunque
luego se justifica en la escena siguiente.

Este quiza sea el fragmento menos intenso que
tiene la obra (el que viene después del trabajo de im-
provisacion que Sandra interpreta junto con el publi-
¢o). La aparicién de la psicologa que trata de influir
en la mente de Sandra y que ademas es también parte
de las amigas que se reunen cada cuatro anos para
hablar de sus vidas. No entiendo si es la interpreta-
cion de Esperanza la que hace bajar el ntmo, o es el
mismo libreto el que exige esa poca intensidad, pero

“la duda queda hasta el instante en que se abre la falda,

se hace un semioscuro en la sala y muestra un vientre

lleno de cicatrices. Algo, quiza otro tipo de ilumina-

ﬂlgﬂ mas fuerte hIZO fa]t&pcm en ﬁn:“ﬁ i

¢ion, o un efecto sonoro mds definido o simplemente

Un buen aplauso para las cuatro actrices de Ex-

quisitas perversiones, un trabajo que bien podria lle-

gar a excelente, pero al que falta tal vez un poco

mas en la escenografia, mucho en el disefio de luces

. (hay momentos en que los rostros de las actrices des-
- aparecen en la sombra cuando est4n en una esquina

del escenario donde, aparentemente, existe un canén

de luz para iluminar esa parte), bajarle una linea al
- sonido y jugar un poco mas con el vestuario.

i - 4 - g ; e
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Tres dias de poesia
en las preparatorias

En los primeros tres dias del mes de julio, ¢l
poeta Eduardo Osorio presenté en aulas
preparatorianas el libro Bromas para mi pa-
dre. editado en la coleccion Pliegos Personae
de tunAstral. He aqui la crénica de esas tres
presentaciones.

Miércoles 1o. de julio (manana un tanto
calurosa). Plantel Nezahualcéyotl, Escuela
Preparatoria 2 UAEM. Asistencia aproxi-
mada de 300 alumnos, S maestros y cuatro
colados.

A pesar de que son muchos anos de andar en
la literatura, el quebranto de la voz fue notable.
Los rostros de los muchachos en la preparatona
2 dejaban entrever un poco de curiosidad inclu-
yendo a los més cercanos a la mesa donde esta-
bamos sentados, a los que bautizara Eduardo
como la perra brava de la literatura, un grupito
que toda la sesion se la pasaron haciendo des-
madre, incluso la ola al terminar la lectura.

Hubo varios momentos en que se pensaba
en la interrupcién de la lectura de poemas, so-
bretodo al principio, después de que Margari-
ta Monroy hubiera presentado tanto al comen-
tarista Dionicio Munguia y al poeta Eduardo
Osorio. Por el rabillo del ojo vi como las pala-
bras no querian brotar de los labios que las
contenian, €l brillo de 1a mirada que se 1ba acre-
centando con el paso del tiempo y la expecta-
tiva de los alumnos preparatorianos ante la pre-
sencia del poeta cuyo libro traian, algunos, no
todos, entre las manos.

Eduardo levant6 un instante la mirada y
atacO a los presentes con una remembranza
muy acorde con la intencién del poemario.
El salén donde fue la presentacion quedo en
silencio, apenas roto por €l paso de los
mirones que caminaban por los pasillos de la
prepa, un helicéptero pasé volando bajo, una
risa lejana y el rumor de la ropa al rozar con
el plastico de las sillas. Una tosesita resono
al fondo del sal6n. Luego vinieron los poe-
mas y la historia de cada uno de ellos. Otro

quebranto de la voz al leer un determinado
texto, la mirada que iba de los cigarrillos al
pliblico a las manos a la taza de té al pano
verde a las ventanas y nuevamente a los ros-
tros de los muchachos.

Un brindis con t€ al final y luego las pre-
guntas: que si iba a escribir las bromas para su
madre y la respuesta de que no, que por qué
habfa escrito eso y la respuesta vino acompa-
~ fiada por la lectura de otro poema.

- Cuando las preguntas terminaron, se die-
~ron los reconocimientos respectivos, uno para
el poeta, otro para el comentarista y uno méas
~ para la moderadora, y vino también la avalan-
~ cha por buscar la firma del autor; el comenta-
~ rista y la moderadora pasaron al otro extremo
~ de la sala para de ahf observar c6mo nueva-
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mente las historias osorianas iban llenando las
paginas de los libros que firmaba.

Tuvimos que esperar cast dos horas para
que la dltima dedicatona quedara plasmada en
la portadilla del libro, no el que se presentaba,
pero sf un antenor de Osono.

Jueves 2 de julio (otra manana un tanto
calurosa). Centro Universitario de
Ixtlahuaca Quim. José Donaciano Morales.
Asistencia aproximada de 580 alumnos, el
director Margarito Ortega Ballesteros, cin-
co maestros identificados, tres que no supi-
mos si lo eran, y varios colados junto con al-
gunos mirones que nomas vieron y se fueron.

Viaje por carretera hasta llegar a Ixtla-
huaca, al Centro Universitario donde se lle-
varia a cabo la segunda presentacion. Un via-
je sin incidentes que comentar, tan sélo el
hecho de que las cuatro personas que ibamos
en el asiento trasero cupimos de ida, bien al
menos, pero no de regreso, un poco Menos
que bien, al menos.

El auditonio ya estaba casi lleno, algunas
sillas vacias en lo més alejado del escenario,
donde la muisica de Man4 sonaba con fuerza y
el ruido de los estudiantes sobresalia a pesar
del sonido. Una espera que no se prolong6 de-

masiado.

El director del plantel, el presentador del
acto, 1a moderadora, Rosa Sanchez dela Cruz,
Roberto Fernandez Iglesias, el comentarista y
el poeta al centro. Segunda lectura del texto
preparado, el silencio respetuoso y atento de
los muchachos, el auditorio ya lleno a su maxi-
ma capacidad sillar e incluso en los balcones
(en mi pueblo se le dice gayola), y los cigarri-
llos estrujados en las manos nerviosas y sudo-

rosas de Eduardo.
Comentarios acerca de que era la segunda

vez que estaba por ahi y, sin previo aviso, zas,
la lectura de los poemas. Algunos intentaron
seguir la lectura con el libro en las manos, otros
de plano prefirieron escuchar los poemas, y
hubo algunos que se echaron la siestecita, cons-
tantemente avisados por los compaiieros de
junto en cuanto una de las maestras (de las
identificadas) se acercaba por ahi. Aqui no
hubo una perra brava, pero existié un silencio
muy atento a cada uno de los poemas leidos.
En los rostros estudiantiles se veian gestos
que iban desde el fastidio (seguramente los que
no leyeron el libro ni en defensa propia) hasta
el cansancio normal en quienes no estan acos-
tumbrados a este tipo de actividades. Después
siguieron las felicitaciones al poeta, pregun-
tas que variaron en los temas y que fueron res-
pondidas correctamente. A
Una sesién que se prolong6 por casi cin-
cuenta minutos donde los muchachos expre-
saron sus dudas, hicieron comentarios acer-
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tados sobre algin texto en particular y pidie-
ron un par de poemas mas para ser leidos.
Eduardo Osorio los complaci6. Junto con las
palabras del director del plantel, vinieron tam-
bién los reconocimientos, un aplauso muy
grande y oOrale, la fila que subia por las esca-
leras al escenario repleta de muchachos que
por poco no dejaban bajar a los que estuvi-
mos en la mesa.

En total no podria decir cuantos libros fue-
ron firmados, pero por el tamano de la fila bien
podrian ser como unos trescientos o tal vez
mas. Eduardo coment6 en el camino hacia la
cafeteria que se habia terminado cuatro plu-
mas y un lapicero (exageracion no muy des-
cabellada), 1o que muestra el éxito obtenido
en Ixtlahuaca.

El regreso a Toluca signific6 un apretado
viaje en el asiento trasero, incomprensible si
contamos que de ida ibamos bastante bien aco-
modados y de venida no supimos hacerlo, pero
en fin, esos son pequeinos detalles, nada mas.

Viernes 3 de julio (una mafiana un tanto
fria y nublada). Plantel Cuauhtémoc, Escue-
la Preparatoria 3 UAEM. Asistencia aproxi-
mada de 290 alumnos, tres maestros, y va-
rios colados.

Un pequeno salon de actos donde la dis-
tancia de la puerta de entrada a la mesa don-
de ibamos a estar sentados no era mucha. Des-
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pués de las presentaciones de rigor, donde ¢l
moderador Hilario Miranda diera los datos
tanto del comentarista y del poeta, Eduardo
Osorio dio inicio a su lectura sentado, pero a
mitad del primer poema se levanté y como
politico en campaia fue hacia el atril que
aguardaba en la esquina derecha de la mesa.

Desde ahi, y dando de pataditas al mismo
atril, fue leyendo uno a uno los quince poe-
mas que leyd esa maiiana en la prepa 3. Otra
vez estaba presente el nerviosismo y un poco
la tensidn, pero se le veia mds relajado, inclu-
SO se permitid un par de chistes que no habia
hecho en los dias anteriores logrando que los
muchachos se sintieran menos tensos y mas
tranquilos.

También hubo preguntas, una buena sene
de ellas que incluso pusieron en apnetos al
poeta. Cuarenta minutos después de haber
empezado, de contestar como veinte pregui-
tas y de recibir de manos del representante de
la directora los reconocimientos respectivos,
Eduardo se acomodd los lentes, hizo und
flexion en las manos y dedos y apresto un par
de boligrafos para firmar los ciento y tanto li-
bros de Bromas para mi padre.

De algo, definitivamente, no se puede que-
jar Eduardo Osorio: durante tres dias, un poco
mds de mil estudiantes escucharon sus poemas,
le hicieron preguntas y lo pusieron a sudar.

Osorio firma autégrafos en Ixtlahuaca



