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Editorial

En el pasado Segundo Encuentro Na-
cional de Talleres Literarios en
Morelia, volvio a hacerse patente algo
gue se conoce desde hace mucho tiem-
po: este tipo de reuniones sirve para
que los escritores viajen, intercambien
egos V. en el mejor de los casos, re-
nueven o establezcan amistades.

Como ha sucedido en tantas reu-
niones de escritores, €n esta volvio la
larga secuencia de lecturas de ponen-
cias y de obra; los reticentes que ape-
nas si ocupaban el tiempo concedido
eran sucedidos por los abusadores que
imponen sus obras e ideas como algo
obligatorio para los demads; al final,
son pocos quienes atienden a los otros:
sucede lo mismo que con las lectu-
ras: todos quieren escribir y ser lei-
dos pero nadie quiere leer a los de-
mas.

A pesar de gue cambi6 bastante la
lista de asistentes respecto al primer

encuentro, fue notorio €l deseo gene- |

ralizado de continuar con la posibili-
dad de intercambiar experiencias y

crecer simultineamente. Ese deseo |

alcanz6 el nivel de hecho con el nom-
“bramiento de un grupo de trabajo que
organice la constitfuciéon de una aso-
ciacion nacional de talleres literarios
“que pueda con la fuerza organizada
llevar a ¢abo las buenas intenciones
expresadas en las conclusiones del

primer encuentro y que no se han |
‘de comentariog chuscos, buenas observacmnes por parte de Galvan y

cumplido y que s6lo serdn reales por
el trabajo colectivo.
Los dos encuentros realizados has-

ta ahora han sido posibles por la vo-

luntad de los trabajadores del Institu-
_to Michoacano de Cultura. En primer
lugar, Gaspar Aguilera, quien ahora
estuvo ausente de las sesiones por 1a-
~ zones de salud:
cspléndldameme conducida porMar
co Antomo Regala
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Agosto es el mes teatral

Algo tendra el mes de agosto que la actividad teatral se increment6 y
lleno varios sitios de Toluca con actores interpretando papeles, reflec-
tores y vestuarios que dieron paso a la consabida “tercera llamada,
esta es la tercera llamada, principiamos™. Y asi fue.

tunAstral, como ya es practicamente tradicional, cumple con
un ano mas de dedicar el mes de agosto al teatro, no solamente en
cuanto a la representacion, sino también a la critica y al estudio de la
dramaturgia en general. Y este afio no fue la excepcién. Grandes criti-
cos, estudiosos del fendmeno teatral de nuestro siglo como la Sefiora
(con mayuscula) Olga Harmony, quien viniera a presentar su libro, al
1gual que Armando Partida Tayzan, grupos de teatro locales como Ya
vas..., la Compaiia Teatral Alfa y Omega de Cd. Nezahualcéyotl y
ese excelente actor que present6 el mon6logo Macario.

Como en todo, la actividad tunastralesca tuvo sus buenos, ex-
celentes y malos momentos que dan precisamente el sabor al caldo y
que provoca la asistencia, los comentarios y las satisfacciones de ha-
ber cumplido con una labor.

Empez6 el dia 3 con el montaje de teatro en atril que titularon

~ Llanto por Federico Garcia Lorca, con la voces de Felipe de la Lama,

Rosendo Gézpel y Veticeyva Vielma Moreno, con la seleccion en los
textos de Nélida Vidal. Un montaje que por momentos se transformé

-en algo pesado, quiza por la falta de fondo musical, que como expli-

caron después los directamente involucrados, va en el conjunto total

de la obra y que por razones de espacio no pudieron incluir en esta

presentacion. La seleccién de los poemas que en torno a la muerte de
Federico Garcia Lorca hiciera un buen nimero de sus contempora-
neos fue excelente, pero fall6 el sonido, la intensidad de las voces, un

 poco mis de actuacion y de variacién en los lectores, lo que.vino a

. provocar que el trabajo se hiciera largo y tedioso por momentos. Hubo
- el detalle chusco, por supuesto, cuando por el ventanal del Biarritz
cruz6 varias veces un hombre vestido de negro, flores en la mano

derecha y un libro rojo en la izquierda (;tendencias lorquianas?) con-
tando los pasos que hay desde el fin del ventanal hasta la entrada. La

noche cerré con un buen didlogo entre los participantes y los especta-
~ dores y un sabor un tanto nostélgico que siempre deja el recuerdo de

( uno de los hijos mas sobresalientes de la madre patria.

El dia 7, en Casa tunAstral, Felipe Galvan, Alejandro Ostoa y

José J. Vazquez presentaron a sus hijos impresos, una exégesis sobre -

a lo que imprimir y publicar teatro se trata. Una charla amena, llena

un texto lo suficientemente: dwemdo de Vézquez que Iogré mantener

| en sus sillas a los espectadores que llenaron esa noche la casa ubicada

en Porfirio Diaz 216, entre Villa y Zapata, en la colonia Universidad.
Felipe Galvan, miembro del Sistema Nacional de Creadores, narré Ia

~ forma en que sus colepcmnes de Teatro Iberoamericano, Tablado Ibe-

 logrando este objetivo con la ayuda de sus anugos de su bol-
sillo y de la beca que le otorgara el CNCA. | |

' ié enel restanmpw Bla,mtz y que fue el Irgbagn de Alfa
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roamericano y la Antologfa de Pastorclas pudieron ser publicadas,

Pam el dia 10, la primer \ obra de teatro quc se mon-
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Margarita Monroy Herrera

Dionicio Munguia J.
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Alfa y Omega muestra la violencia

lograron poner sobre la mesa de la discusion el problema que nos ro-
dea, afectando las relaciones familiares, y que, sin alejarse mucho de
la realidad, muestra esa parte que todos queremos ocultar detris de
una “sana y decente familia mexicana”. Es claro que no todas las fa-
milias de nuestro pais padecen este tipo de violencia, pero existe un
alto grado en las estadisticas que confirman nuestra suposicion. Estu-

- Vo incluida la violencia urbana, el asalto nocturno en cualquier calle,
-la violacién o el intento, la violencia politica con sus buenos chistoretes

~ acerca de la problemética magisterial y, por supuesto, el tema que nunca
~+ falta, la guerrilla, no sé si chiapaneca o no, pero esa guerra que
| parecia tan lejana de nosotros (nomds cruzando el Suchiate)
Y Que en estos momentos estd tan cerca y tan lejos, como
chJera Wim Wenders. -

~ El 14 estuvo de lujo. Cunmdemda como una de las me-
.1016& mtl,cos teatrales de la capital y del pais, Olga Harmony
~ dejé un muy grato sabor de boca con sus conocimientos,
~ sus anéedotas y sus comentarios acerca de la actividad tea-
tral en la ciudad de México, “de la unica que puedo hablar,

pmque alla vivo”, dijo la autora del libro Ires y venires del
teatro en México, y que fuera comentada por Roberto
e Femﬁndez Iglemﬁ como lanzador de lujo del
mpo lunastréllca. Una nuche

que tuvo su apoteosxs cuando e{
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ignorar el pasado y que habia que to-
mar en cuenta a esas personas.
Al cortar la lista en los sesenta s¢

dejaba fuera a tunAstral con la carga
vanguardista y contestataria que ha ca-
racterizado a la tribu.

ciones que siempre fueron com-
prendidas, un trabajo corporal
exacto y una modulacion precisa en
los instantes en que era necesario
hacerlo, fueron la mejor carta de
presentacion de Arana, que logré
cautivar a los presentes con su

) cAmbiAviA %
_ ; ' - g A > a elevar el volumen de su voz y segund
En rimera persona ~  tica en las palabras, acertadas todas ellas, de la autora. Aqui si se bay que obl_lgo ala actr:; f;ue R S %iisf n?,
p hablé de los ires, venires y diretes que tiene toda actividad teatral, por el CSPﬂCl‘D* 3”5’ aurth trabajo
_ 3 : : e . , ar c ' e este :
9 - = ¢ a en que se toma un trabajo para criticarlo hasta el cono-  tar con amp itu ) ) _
Roberto Fernandez IgleSIaS 3 d_eS‘-:le l: f‘(}]”l“;‘ t ? como parte I'uml'm‘:mzl'll de la critica perdurable. El viernes 21, Armando P aL ud{l“ayzan pres&into el ljbro Teatro
B e e P s i e L ' ! descubierto, una recopilacion de ensayos y resefias sobre |a
- ' ~  Algo que hemos 1do ;lpl'cndwndn en este duro oficio de critico en el ade H:(m al de. ach %) del pais, que pone en la mesa de discusio
P aS adO C 0 mO = cual me he visto envuelto. Asf sea y las ensefianzas, que siempre son actividad 1callrﬂl o mlcrflﬂrl;o segtid;) el teatro que se realiza fuera dei
| % vhidac den los frutos v las diatribas. necesarias en este criti-  nes el hecho de que, en €1€ ; . :
Z : . bien recibidas, den los frutos y las diatribas, necesarias en este criti Gk L A ]t'unbiéﬂ tiene calidad y fuerza. Partida Tayzan hablg
N . : ! Le 15 'CacCldl e :
 car el “.ﬂhﬂ‘lﬂ lit‘ 108 demas. ‘ _ : PO es a que se enfrenta COMO criti
laplda & La noche del 17 tuvo un climax que llego a su maxima expre- primordialmente, sobre las d1f1cultad saq ] 0 Critico
N v ' ' : / , blicar en periodicos Sus notas, de distinta extensién, pero
Sién‘ en cuanto a I‘Cpl‘t‘ﬂﬂlllilk‘iml lcnll-“l se rehere. MHL‘HTIU, "I”"”I“’_"{] p;'lrﬂ ]”grtlr p“ t . r nrlci()n (]C rCIatIVO lnleréS p&ra q1.11611 lee 0
l | ico, [ . ¢ )| cue s tiene el mis e de Ju: 0. pero  que conllevan una INtoOrine _
Hace pOC.O, en un articulo perlodé§t1F$~ 1 adﬂptadn del LITLI‘IIO gut tiene el mismo nombre de Juan Rulfo, | | trata de guiarse por las notas Pe-
una practicante d‘-’: €S0 quE 1_3 (ra 1011( n _ llevado a la f'cahdad j:n"cund;mu en Hodfsticas, acerca de Ia actividad
local 1lama historia, hacia listas de los 3 el Distrito Federal, fue representa- E teatral. En cierto modo, el me.
grupos literarios en Toluca durante este % do por el actor Victor llllgn Arana s | NoSprecio que existg para tode
siglo hasta antes de los maravillosos & de forma realmente magistral, lo 2 X aquello que no se hace en el de-
Tl N o ﬂ. . » all "recentes & ,. k j
anos sesenta. L gmf'tdu que ltTdﬂ:\ los ahi pre S¢ ntes 8 fectuoso, se refleja precisamen-
Cada nombre de grupo 1ba acompa- tuviéramos bien claro el trastondo - te en la poca relevancia que en
fiado de la lista de los integrantes. Al % en el cual la historia se maneja. : | algunos peri6dicos de circula.
. e a7 A e . - A BAts : A . b 7 4 o p
final la conclusién era que no se podia | Cambios de actitud y voz, inten g ci6n metropolitana tienen las ac-

tividades culturales de los esta-
dos.

El 28 de agosto se presen-
t6 el libro.Gestacion en un solo
acto. Tres dramaturgos necen-
ses. Al hablar del libro, Alberto
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En los dias siguientes a la lectura del
articulo mentado, el pensamiento sobre

Chimal resalté la importancia

histrionismo profesional y su gran que tiene el hecho de que en un

versatilidad, 1o que permiti6 disfru-

el pasado creci6 y produce estas notas.
Primero: el pasado esta ahi, algunas pro-
posiciones mas 0 menos misticas dicen
que lo tenemos delante porque lo pode-
mos ver; en sentido contrario del futu-
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tar de una puesta en escena de ex-
celente manufactura.

El miércoles 19, la Casa de
Cultura Isidro Fabela, en Atla-
comulco, junto con la Unidad Aca-

lugar donde predomina un des-
apego hacia la cultura se impri-
man libros; comenté que las
obras publicadas eran un poco
flojas en la estructura dramaiti-

r0 que estd atrds y aun no lo conoce- B démica Profesional Atlacomulco ca, lo que no 1mpide aplaudir el
mos. Segundo: el pasado no puede ser | de 1a UAEM, tunAstral y el grupo esfu?rzo. Por su parte, S.
modificado. ‘ de teatro Ya vas..., presentaron el Ma‘rfmez Agullcfra, ersess s
Seguro, €l pasado no puede ser mo- . segundo monologo de la jornada tz}mon df" Porfirio Garcia. resal-
dificado pero si podemos modificar | mensual, escrito por la dramaturga t6 las dificultades a que se en-
nuestra vision y valoracion. En el. te- ? cubana Nora Badia. Mariana es frenta{l los dramaturgos vy todos
mreno de las artes, de la literatura, gran | una palabrarepresenta esa parte de lc?s artistas necenses ante lapoca
parte de cuanto sucedi0 no sirve hoy, = las relaciones humanas, sobre todo | = disponibilidad dev espacios ade-
ha sido borrado de la historia por.ca- - las de pareja, que lleva implicito un oscuro pasado en busca de un cuados para _el desarrollo de aCfUVIdadES cu}turales. Uno dt'fr los tres
rencia de valores artisticos. De esa ma- | silencioso futuro. Miriam Pena Ordonez y Samuel Imfzsta, con la di- autores pu!)hcados, Eduardo Villegas, tambi€n expreso su inconfor-
nera se establecen los canones: de »-f reccion de Antonio Fl?res, lograron adentrar a los as1stenteﬁ dentro mf_df"d hacia la falta de foros para representar las obras de teatro, el
acuerdo con Harold Bloom. los c4no- d}el mundo de una pareja que d§ pronto de§cu_bre que su relacion no es MiNIMo apoyo con. que se cuenta para la produccion, aunque se le
nes literarios no los constituyen s simplemente un acto _farswo, Sino un .Stf:ntlmlento que va.l_lenando los come.nto que ya era hora c}e 'deja:r las quejas por un lado y dedicarse a
A S B cHiO MEROS. huecos de la emsten01a. La voz de ‘l\‘/'Iu_'iam, plena e 1dentificada en su  trabajar en pos de una actividad mas continua.
los politicos. Quienes elaboran los c4- : papel, logra matizar los estados de amr::o a que se ercllfrenta el perso- En la noche f:lel 31, las pa!abras se hicieron presentes para re-
R e SRR R R e, naje frente al silencioso actuar del hom re:, que.aguar a €n una esqui- c?rdar: un h_omenaje con memoria, tangos, amigos. Se dijo lo que te-
Nt finiiar a5 obras validas del pa- r na, contemplando el retrato, llenando de silencio las partes donde de- nia que decirse, se comenté el trabajo de una vida y se concedio el

sado, al llevar mas lejos los proyec-
tos con valor literario de los autores
del pasado.

~ Enel caso de tunAstral y los valores
literarios del pasado tolugueno, hemos

B TR AR Sty

beria de existir una respuesta. Un trabajo bien logrado que sin embar-
go se ve limitado por las condiciones en que se efectia. El remake del
mon6logo en el café Biarritz, el dia 24, fue mas complicado para la
actuaciéon de Miriam, primero por el sonido ambiente que predomina-

™

lugar que requeria Carlos Héctor. Sus amigos, sus conocidos, los que
estuvieron junto a €l en el trabajo, en los escenarios. en la calle, deci-
dieron que a los quince afios de su muerte era necesario reunirse para
cantarle un viejo tango, leer Dios visita a Satands. hacerlo caminar de
nuevo por las calles de Toluca a donde llegara con los suenos atrave-

sados y donde lograra 1o que logré con su impaciencia y su canio.

tunAstral se unié a este homenaje y el Biarritz se llend la noche de.es

lunes con las palabras de quienes 10 conocieron. Asi sea. =

construido un canon que empieza con
Nezahualcoyotl, sigue con sor Juana a
- | pesar de la Sonora Sorjuanera, luego €l
- | obispo Pagaza y termina con Josué Mir-
~ { lo. Por ahi aparecen Heredia, Ramirez
| y Altamirano que fueron tan pasantes
| como Owens o Langston Hughes.
| Por eso, mis que listas, esperamos
- | que los autores valoren el pasado como
| intentamos nosotros. No desconocemos |
- | qué paso pero si sabemos que era una |
literatura chata o altisonante, llena de
s conuace Vaanales matas dc
- | seudoromanticismos trasnochados, Ha-
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+ | bien es enfermizo. Tanto como es salu-
~ | dable guardar las listas en el cajén y
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 de quienes publicaron bajo
ppmbre e tunAstal en los sesentas
S SEGERRING: Ao £503, S0lg.sels.

..q .Ii:_.l_ M e <

s, j_*._ \r"'-"l'
»
: un 1ré
B iy RN L i
- i AN

&%
Ll
§ ]
= R
'1_‘ o .-k_\. F
L] -l
o o

a g Y c P
bajo de escritura

-y ¥ i

e o VT e
; " =W o ¥ = ™ " e
| s tildar de serio y que con-
l'_' - = ol - . :-‘-. o ! o | 4 v T =i ‘r ..- A %

1 N S Ty iy -y Y T*m? o qrilh'ﬂ--“‘ {.‘L '-n.','l_."*,; e --’-“-‘a
; 3 ol b ~ i Nlacn } o
‘valorar. No todos llegaran a un

vy T,y Sl ""‘ai & -";_‘."'E gt -
s v g . T ¥ g St s T b g S '# |
f Y R
. ,:' LR t‘y%,_ : o o

g T P
- -, A o -lll:‘: ,._{:.-"'l
*..'.-'.' -

- - +-'. B
L gt
Ld

W ¥, ‘-"'t

. i
¥ T
g B B
I e it

-
e B _ . - ¥ ;
e o TR Yy L : . :
B s X * AR _ Néllda ‘Iidal F o
i iﬂ Y L n
qf‘- “L-%:-'-:}_ - & o 5 n ’ . ’ 1
EJ-'.'I'_*'_ ) 1; :"I " :.-_ " B
fl-h'_‘_ i‘i .l__', .‘i':.,,. .- - \L‘. B = E
STty Ty SOk Y
:.“";I::“: - :_.a.ja'_‘;hi i
o .
&



cAmbiAviA

Muestra estatal de teatro

Anécdotas y decisiones
acertadas

La etapa final de la muestra estatal de teatro termind. Nueve grupos
presentaron su trabajo tanto en el Teatro Universitario de Camara como
en el Teatro Universitanio Plaza de los Jaguares. Nueve obras que
variaron en su tematica y en su construccion escénica, dando como
fin un par de dias que mostraron las diversas inquietudes teatrales que
se desarrollan dentro del estado. Obras que van desde las simples ob-
sesiones hasta la realidad circundante, que en ocasiones puede ser
dolorosa. Lla decision del jurado (integrado por Alejandro Ostoa,
Guadalupe Nieves y Arturo Arellano) fue correcta aunque al final no
estuviera muy de acuerdo con dos de sus decisiones, una de las cuales
me abstendré de mencionar.
Cuatro fueron las obras presentadas el dia jueves 27 de agosto,

De acd, de este lado de Guillermo Sergio Alanis Ocaiia, con el grupo
Geos; Simoén que yes, carnal de Luis Valdez, con el Taller de Teatro
de Casa de Cultura de Cuautitlan Izcalli; Cupo limitado de Tomas
Urtusastegui, con el grupo Skene de Coacalco y Viva la revista de
José Briseno y otros, con la Compaiiia Teatro de la Calle de Toluca.

De aca, de este lado

Con la direccion de Jorge Arredondo y las actuaciones de Sandra
Garcia (madre), Edna Tovar (vecina, hija) y Olivia Ruiz (hijo), esta
obra del desaparecido Guillermo Sergio Alanis Ocafia muestra el lado
oscuro, sucio y real de la socie-
dad mexicana que vive en la =
marginacion y en los suenos de ri-
queza. Una historia que se desa-
rrolla bajo las expectativas de la
madre para con un hijo que se va
al otro lado de bracero, y 1as es-
peranzas de cambiar la miseria por
una vida mas holgada, obligando
a sus hijos, los que se quedan,
siempre en la espera de una carta
o una caja llena de dinero, de do-
lares, en un encierro que no de-
sean y del cual quieren salir para.
seguir con su vida normal. Un ano
que se transforma en una pesadi-
lla por la comida y que, para evi-
tar pensar en ella, juegan a ser lo
que no seran: un presidente de la
repiiblica, duefios de restaurantes,
cura y sefnoras de la alta sociedad.

- Era necesario entonces re-
presentar esta realidad con la ma-
yor credibilidad posible, y las ac-
tuaciones de Sandra Garcia y Edna
Tovar logran acercarnos a los per-
sonajes con una fuerza inter-
pretativa digna de muy buenos
elogios; sin embargo, y para mi
/23 gusto personal, 1a decisién de pre- ,
miar a Edna Tovar como la mejor |
actriz de la muestra si podria ser causante de una polémica. Desde mi
butaca vi una interpretacién de fuerte cardcter en Sandra Garcia que
bien podria haberle merecido tal distincién. ILa decisién del jurado es

inapelable pero hay quienes pensamos que ese premio debi6 darse
~ compartido o entregarse a Garcia. No se trata de desmerecer la exce-
Iente interpretacion de Edna Tovar, contrastante en cuanto a sus pape-
les, versatil al igual que Garcia, pero el caricter del personaje de la
madre en esta obra es quiza mas fuerte y de gran intensidad de inter-
pretacion, que logra, con mucho Sandra Garcfa,

U.A.E.

Simén que yes, carnal

Con la direccidn de Marco Antonio Leén, el Taller de Teatro de
la Casa de Cultura de Cuautitlan Izcalli toma estos actos de teatro
‘chicano escritos por el activista y escritor politico Luis Valdez e in-
tenta recrear la atmésfera lograda bajo un minimo de escenografia de
aquella, mitica ya, puesta en escena del mismo Valdez, que muchos
tuvimos que disfrutar en el cine, me refiero por supuesto a Zoor Suit.

Esto por el uso que de la musica de Daniel Valdez, obviamente pa- '

riente de Luis, hace este grupo de jévenes actores de Cuautltlén Izcalli,
aunque teméndo fallas causadas mﬁs por el entusiasmo que por! la
falta de técmca »

Edna Tovar: mejor actriz

,denmas polfucas muy en boga, Iargas en duracion y por mo- -—-5

Dionicio Munguia J.

A pesar de todo, el trabajo de este taller de teatro es encomia-
ble, tratando de mantener ¢l ritmo de una dramaturgia tendenciosa
que tuvo su efecto en los anos sesenta y setenta, y que por la distancia
en el tiempo y en kilometros, el lenguaje puede sonar desfasado, tal
VeZ un poco extrafio, porque ya no representa tanto para nosotros. El
chicano, como lenguaje, se ha quedado enmarcado en las fronteras y
ciudades de mayoria hispana en los Estados Unidos, y precisamente
fue Luis Valdez quien lo proyect6 internacionalmente.

La obra llega a tener fallos en el ritmo, causados en gran parte
por la inexperiencia y por la dificultad del texto; pero, a pesar de
todo, sobresale el trabajo de Roberto Pulido y Nydia Pacheco en el
fragmento “Los vendidos”, y el trabajo de Israel Monsivais y David
Duran en “Las dos caras del patroncito”.

Cupo limitado

El grupo Skene de Coacalco present6é una obra escrita por To-
mas Urtusastegui, bajo la direcciéon de Rommy Guzman. Obra que
representa un instante de la vida cotidiana atrapada en un elevador
con sobrecupo y un grupo de personas distintas en todos los sentidos.
Aunque logra mantener la atencién de los espectadores, €l trabajo
actoral no mantiene el mismo nivel, pero sobresalen los chavos ban-
da, la niha y por momentos la secretaria, el hombre enfermo y la bea-
ta. El ritmo es constante y en po-
cas escenas se pierde. Quiza el
poco convencimiento que tiene la
actriz que interpreta a la secreta-
ria cuando saca la pistola y la ac-
titud histérica de la sirvienta son
los pequeiios pelos en la sopa. El
trabajo mas ﬂnjo es que el reali-
za la tia de la nifia, pero tiene Sus
momentos buenos.

Viva la revista ,

Uno de los problemas fun-
damentales en el teatro de revis-
ta que se hacia a principios de si-
glo y que se conservo por varias
décadas, es el ritmo en los gags.
Con una buena cadencia en los
parlamentos, expresion corporal
y picardia, el gag comico-politi- *
co lograba que los espectadores
soltaran la carcajada y, por ende,
el triunfo de la obra era asegura-
do. Quiza porque el tiempo ha pa-
sado para estos textos y que ade-
mas se estan haciendo excesiva-
mente viejos, la obra resiente este
paso del tiempo dejando a los es- «
; pectadores un poco frios, aleja-
dos-de las intenciones textuales
y de los chistes que debieron, en

“mi opinién, actualizarse un poco, 0 un mucho. Esto no impidi6 el

buen desarrollo de los trabajos actorales, como el de Salvador
Herndndez, nuevamente de Sandra Garcia y de Edna Tovar, de Blan-
ca Lilia Reyes, y la sobresaliente en todos los sentidos, cosa que le
vali6 el reconocimiento como mejor actor, .de Miguel Jaimes, una de
las decisiones mas acertadas del jurado y con la cual estamos tota.l-

. mente de acuerdo.

La obra en general respondi6 a las expectativas que se habxan
creado en torno a ella (basadas en los comentarios oidos al vuelapié
por los espectadores antes de que empezase la funcién), aunque por
momentos el ritmo no tuvo continuidad, llegando incluso a provocar.
el movimiento del piblico en sus butacas cuando deberia ser al con-
trario. Habria que resaltar la versatilidad de Sandra Garcia y de Edna

Tovar para interpretar papeles tan contrastantes, lo que ( demuestra que
tienen un trabajo actoral que las respalda . que esté dando buenps 1
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Para el vwgnes 28 fueron cmca las obras presentadas, sxendo

este dia el que tuvo la mayor asistencia en las salas y en donde las

presentaciones fueron més diversas, flojas algunas de ellas, con ten-
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Lapidaria

Alfonso Sanchez Arteche

Pan y circo

;Qué representan, desde el punto de |

vista cultural, los sucesivos festivales

que desde hace por lo menos una déca- |
da organiza el Instituto Mexiqueﬂse de |
Cultura? ;Qué los hace distintos de
otras “actividades sociales y recreati- |
vas” que aqui o en cualquier otro sitio |
suelen organizar lo mismo el DIF que |
el antiguo Departamento del DDF o los |
ayuntamientos con mayor presupuesto?

El argumento mé4s exitoso que esgri- |

men los funcionarios del sector es que
ano tras ano, durante el tiempo que dura
cada festival, el nGmero de asistentes
se incrementa en proporcién geomé-
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trica. No por ello se logra una mayor §
recuperacién de lo invertido, dado que [
los espectdculos masivos, al igual que £

recitales y demas actos de cdmara tie-
nen caricter gratuito. Al parecer, este
aino el programa impreso de la més re-
ciente romeria en el Centro Cultural
Mexiquense se vendi6 a peso el ejem-
plar, y eso se pregona como un friunfo.

Los administradores de cultura en
México parecen haber llegado al con-
vencimiento de que el piblico nunca
pagara lo justo por ver una funcion ar-
tistica, y que por ello mds vale- seguir
subsidiando las presentaciones de figu-
ras muy conocidas del canto popular.
. En verdad nadie cubriria una cuota
minima de recuperacion por oir a2 Tamia
Libertad o a Eugenia Leon o a Julieta
Venegas”?

St no se comienza por aht, ;cuando
aprendera nuestro pablico que el arte
cuesta, que los artistas cobran por su

‘trabajo, y que s1 escuchar las taradeces

de Polo Polo o las imbecilidades de
Paco Stanley tiene un precio elevado,
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con mucho mayor razén lo deben tener £

los espectaculos de calidad? Ahora bien,
si un publico no sabe reconocer entre
una obra de arte y un bodrio, ;para qué
sirven las instituciones de cultura?
Pasado el estruendo del ultimo

festivalote, pasé con mi famiha un do- }

mingo en el Centro Cultural. Me entris-
tecié verlo practicamente vacio. No
conocia el replanteamiento de la
museografia en el espacio de Antropo-
logia e Historia, con un sentido diddc-
tico muy fresco y un divertido ajolotito
que conduce a los ninos por el intere-
sante recorrido a través de la historia

~geologica, naturaly humana de mlestra &5

reglént : h .

linillos) y una llamativa exposicién de |

Paradigmas en el de Arte Moderno. Se- |

ria tal vez la hora, o-el-dia —dltimo dcl

penodo vacacional-, hel Caso es que ape-
nilias nos d1vert1-.h o

“mos con el bello espectaculo de muSn::a*

nas una docena de f

'---tradlcmnal indigena ofrecido por rel gru- 3
PO Alcarairén Qmero Qupone‘rh quq ~n0
es a31 s1empre pcro x 5;;1__ e
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Igualmente hay siempre muchas no- | fo o
“vedades en el de Culturas Populares
(ahora estan de moda el maiz y los mo--




BTy | cAmbiAviA

-

mentos dificiles de soportar. Pero fue también el dia en que hubo un
reconocimiento general hacia la mejor obra de la muestra y un reco-
nocimiento hacia el trabajo teatral dirigido al piblico infantil. Exqui-
sitas perversiones de Humberto Florencia, presentado por el grupo
TEU: Entre bufones y reyes de Citlalli Rivera Acevedo, con la Com-
pafifa Fonambules del Teatro de Nezahualcoyotl; Encuentro en (’{[}(H*"
que peligroso de Rodolfo Santana, con ¢l Teatro Creativo Prohibido
Prohibir de 1a Casa de Cultura de Cuautitlan [zcalli; La violenta visita
de Fernando Sdnchez Maydns, con el grupo de Teatro de la Casa de
Cultura de los Reyes La Paz; y La mulata de Josué Bonilla, con el
grupo Alabastro de Tepozotlan,

| El arca encallada
Susana Bianconi

! Todo pasa y
 todo queda

Quiero-compartir con los lectores un
extraordinario texto del francés Ermest
‘de Vigneaux, titulado Viaje a México,
que escribié en 1854, despucs de una
fracasada expedicion filibustera en la
que pretendia, junto con un grupo de
francesesinstaurar un gobierno auto-
nomo en Sonora. Corrian 10s aciagos
dias de Antonio Lépez de Santa Anna.
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Exquisitas perversiones
Nuevamente tuve la oportunidad de ver en escena esta obra de
Humberto Florencia y nuevamente sali satisfecho de su presentacion.
Cuatro excelentes actrices que bien pudieron llevarse, cada una por
su lado, el reconocimiento a la mejor actriz (y que por cierto ahora no
me equivocaré en los nombres ni en las escenas en donde actaan,
Dice Erest. cuando llega al centro f§ ©como sucediera en la nota d(.,l numero anterior, donde mi escaso co-
del pafs, lo siguiente: Una de las cosas | nocnm?nto y mi mala, malisima memoria, hltcm'ron q_ue'cometlcra un
que dio a Cortés una alta idea de la ci- | b_uan St Mo ‘fic erratonef,‘por lo que hago publica L dlSCU]Pﬂ?* Agl-
vilizacién azteca a su llegada a Méxi- lldad‘en. los dialogos, Minimos errores que para quien no la vio con
co, fue el gran niimero de mendigos: antTnorl'ldad, pasaron prf;’icllcalnente desapercibidos, un mejor disefio
habia tantos. decta, como en un pais B en las luces, mas efectista en los momentos adecuados, aunque la
- civilizado. Esta observacién era légica musica siguid m_egd(_) 1_"1:1er.te y la coreog}‘afla tuvo un poco mas de
on un hombre que no podia concebir la fallos,éo que no impidiod chsfrutar de las m_tencmnes con ella.
B il e v ol G diwidido S vu;j gatural que*elﬁ jurado quedara 1mpqctad0 por la obra, lo
: , ATk el reconocimiento final como el mejor trabajo de la mues-
clero, nobleza y clase media, y que com- B tra consiguiendo el primer lugar y un largo aplauso que aprob la
4k endia sin embargo guepara guc hu- decision de Ostoa, Nieves y Arellano (los jurados del certamen). Tan-
- biese genie muy rica en semejante or- | to Esperanza Tapia (la que improvisa con el piblico), Alfa Seréna (la
ganizacion, era menester que hubiera | de la minifalda), Sandra Macedo (quien por cierto su papel como mu-
| gente muy pobre. Si Cortés resucitara, |@ feca tiene momentos excelentes) como Mayra Gonzalez (la de las
juzgaria muy favorable el desenvolvi- | trencitas) consiguen que la obra ten-
miento moral de México, viendo la mul- || ga un excelente ritmo desde el prin-
titud de pordioseros de la capital, pu- | c1pio, atrapando la atencién del pu-
diendo ir a rectificar sus ideas a Esta- || blico que llené el Teatro de Camara.
| Felicidades por el triunfo y ojald que

dos Unidos. _ _ ,
Msés adelante resulta escalofriante | Pronto podamos ver a estas actrices

leer: Entre los tipos desagradables de | € Otr0 trabajo. Habria también que
Meéxico, hay que mencionar los presi- | felicitar a José Luis Dominguez, por
diarios; que se ocupan de barrercalles || 5" €*celente trabajo en la direccion

y aseos en ciertos servicios subterrd- | fre];l e sontelon de, sueguipode
neos, no muy limpios. Van encadena- [ "
dos de dos en dos y escoltados por un |
piquete de infanteria; los soldados se |-
muestran muy tolerantes para con ello |8 cojectiva, la Compaiifa Fondmbules

y los dejan escapar S€, cuando pueden §& de] Teatro present6, de la autoria de
hacerlo sin gran compr omiso. Presen- | * Citlalli Rivera Acevedo, una diverti-

’ - Fiémmmfn 3! Paseo de Bucar el | : da y entretenida Obra, dmglda prin_
| un drama de este género que tuvo un |© cipalmente para un piblico infantil,
| desenlace tragico; el fugitivo recibio un | que por cierto escase6 en la presen-
bayonetazo, quedando muerto en el | tacion. Esto también provoco que la

| acto. Acaso fuera una venganza parti- | continuidad de la obra, el juego que
Aaclor 2= i e | - se hace al principio, no tuviera una
| Esta mezcla de tolerancia y rigor, se |- buena recepcion, cosa que definiti-
| encuentra en todos los ramos de la po- | Vamente hubiera logrado con el pu-
‘iéziaijue estd muy mal organizada en | blico idéneo. Atin asi es de resaltar
| México. En el fondo de todo esto se ve || 12 intensidad con que los actores de-
| una especie de solidaridad entre los ”'ﬁmm"“'s" "abajg;fa pegar de Il\?s
| ‘agentes y los 'ﬁ,jd‘!f idos, una necesidc - limitantes a que se enfrentaron. No
> 2 49*"3‘”& s »mnms;dad puedo dejar de mencionar el efecto
oy EHAE S 1. §& quelogracon la escenografia efime-

- ra, creada, Supongo que en otras oca-
~ ‘siones, con la ayuda de los nifos, el
- manejo que de los zancos tuyierauna
~ de las actrices, la agilidad para las piruetas de todos y el manejo de
~ los efectos sonoros que lograra con gran efectividad el hombre or-
~ questa. Siempre el trabajo dirigido a los nifios tiene un problema: que
 los infantes se diviertan e Ivo, uno de los nifios que estaban presentes,
~ afinal de cuentas sali6 divertido, lo que habla del logro de esta com-
~ paiifa de Nezahualc6yotl para entretener a este publico dificil, quiza
clﬁésmﬁcild: todos, Merecido entonces es el compartido tercer
 lugar de la muestra que lograron, junto con la Compaiifa Teatro de la
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Entre bufones y reyes
Resultado de-una direccién
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ireccitn de Gabriela Morales
ydelo y sobre [§ tivo Prohibido Prohibir, present6 la obra de dramaturgo venezolano
ara enderezar esos malos |@ Rodolfo Sant: __Jf-;gq"a}gbngaiqpq tiene grandes influencias de Edward
S S B B A Thee del zooldgico, o al menos muchas convergencias en

' Pina, el grupo Teatro Crea-
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temitica. Un trabajo dificil por Ias intensidades mancjadas, por cuan-
R A sctpalipenta cn ostp fpoca do Violentas relacionos hu-
‘manas y que necesita de #;;gagmdibmdaﬂ que los actores no logran,
_ intensidac viene acom afiada por los reflejos que todos los pre-
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Miguel Jaimes: mejor actor

- dos. Fueron reconocidos 1os tra
~compartido (incluso en e] diner

Geos, y un acertadisimo o
- versiones.

nte en el texto sean contradictorios, obvia-

o se contraponen en sus dialogos, no son
se pierden €n la distancia de sus

personajes que posibleme
mente, y que por lo mism

El ll] ]()gr{ld 5 Con cr f : ; .
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sino y poeta, y una mujer que busca la muerte, asistiendo a un parque
en donde a tltimas fechas se han cometido violaciones, asesinatos y

todo tipo de latrocinios ef ectuados contra las gegs?nas que pasean por
ahi, que ademas tiene recuerdos de una infancia a la que se niega, o al
menos eso intenta, a abandonar. [ amentablemente, la inexperiencia
notoria de los actores no logra cautivar al espectador y por momentos

se hace tediosa, poco creible esa relacién e incluso se llega a adivinar

el final de la obra.

La violenta visita ek
fata obra de Fernando Sdnchez Mayans, dirigida por Carlos

Banda Daniel y representada por el grupo de? Tf:a‘tro de la .Casa ‘de
Cultura de Los Reyes La Paz, tuvo dqsde el p{m_cuplo una actitud vio-
lenta que lleg6 a sacar de onda a quienes 4sistimos a su representa-
cion. Actores vestidos COmo policias a la entrada daban la bienvenida
con una inspeccion glie por momentos llegamos a creer_re:al, lo que
provoc6 un estado de animo muy especml, requerido para disfrutar de
la obra, aunque al final no convenciera plenamente.

La temética, por un lado, representa la rea!l,dad que en estos
momentos y desde 1994 se vive en el pais. La re}acmn Estado-iglesia-
campo hace que este trabajo tenga una tendencia que queremos ocul-
tar con las noticias politicas y criminales de moda. Sin eIl;lbaI'ng'eg
obvio que esta actitud tendenciosa no provoca, como deberia hacerlp,
a la gente que busca un algo mas en el teatro. No obstante, el trabajo
que desarrolla este grupo de Los Reyes La Paz es de buena hechura.
Es posible que con un manejo distinto del texto, ofra escenografia y
un buen montaje de luces, la obra se pueda llevar a otro destino. Por el
momento, la representacién de La violenta visita no logré capturar .

la atencién del jurado, pero las razones, desde mi punto de vista, se
| dieron en la biisqueda de un trabajo un

poco menos tendencioso, tal vez menos
politico.

La mulata

Basada en 1a leyenda de la mulata
de Cérdoba, esta obra escrita y dirigida por
Josué Bonilla y presentada por el grupo
Alabastro de Tepozotlan cerr6 la etapa fi-
nal de la Muestra Estatal de Teatro. Quiza
la obra de mas duracidn que se presentéen
estos dos dias, La mulata es un trabajo que
requiere en definitiva de otro espacio, mas
amplio, que ayudaria en su desarrollo ba-
sado practicamente en el sentido efectista
que tiene. Lenta para un espacio cerrado,
llega por momentos a causar bostezos de
Incomprension y cansancio, aunque las vo-

. Ces y la miisica (principalmente de
Vangelis) logran causar un ambiente ade-
cuado para las intenciones que se desarro-
1lan en escena.

Recreada en cuadros especificos, 0s-
curos que llegan a molestar en el ritmo, de-
bidos principalmente a que estos oscuros
Se ddn para abrir otro espacio temporal, ac-
tuaciones fluctuantes y un excelente ves-
tmo, el grupo Alabastro nar#a una histo-
I1a que es archirreconocida, pero que tiene
la virtud de llamar la atencion de quien la
escucha, lee o mira. Estela Ramirez (la
mulata), actriz sobre la que cae todo el peso
de la obra, logra un buen trabajo, aunque

' ' POr momentos su diccion se leg rder.
LOS_PI‘ oblem_as de iluminacién es posible q‘u;il scef ll?;]y;ilileeﬁc?opzl pe-
ffl;llf;(:i ©Spaclo que se tuvo para trabajar, sin embargo es notoria la

¢ coordinacion entre el técnico de luces y el desarrollo de la
obra, En fin, una obra que habria que ver en otro espacio para disfrutar
plt?namente de su belleza, porque a final de cuentas es un buen trabajo.'

Méxiqﬁg:siugeh&t:ﬁ dlchultadqs en el trabajo conjunto del Instituto
co, en cuanto a el .la Universidad Auténoma del Estado Méxi-
4 lmnsporte def’flganlzacmn de la muestra se refiere, problemas con
desOl‘ganizaciéna glllnos STUPOS que vinieron de fuéra, y un poco de
tro logré culmi en las decisiones finales, la Mdestra Estatal de Tea-

&r0 culminar su labor. Este evento tuvo para bien un buen nime-

ro ' :
rmgg zgicl:gtgs, malos ratos y el primer dia poca asistencia, pero cul-
ecisiones, acertadas la mayor parte de ellas, de los jura-
bajos actorales de Edna Tovar (mejor
actor), el tercer lugar fue un premio
0) de las compaiifas Fonimbules del
un segundo lugar que obtuvo el grupo
primer lugar para TEU, con Exquisitas Per-

actriz) y Miguel Jaimes (mejor

Teatro y Teatro de |a Calle,
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Entrevista con Orlando Ortiz

El 17 de junio de este ano fue entrevistado el escritor Orlando
Ortiz (Tampico, 1945). Autor de las novelas En caso de duda (1968),
con la que gané la beca Martin Luis Guzman, Una muerte muy salu-
dable (1992) y Vidrios rotos (1997): y los volimenes de cuentos Sin
mirar a los lados (1969), Cuestion de calibres (1982). El desconoci-
miento de la necesidad (1984), Secuelas (1987) y Recuento obligado
(1994), con vehemencia y humor habla de su experiencia en los talle-
res literarios y de su relacion con la literatura escrita en su estado
natal.

Los talleres literarios

Orlando Ortiz, quien tambi¢n ha hecho guiones para radio y
comics, coordina talleres literarios en varias ciudades desde 1972:
con la perspectiva de un cuarto de siglo, ahrma que el saldo ha resul-
tado positivo. \

—Los talleres han tenido sus altibajos, pero en gran medida si-
guen cumpliendo su funcion inicial. Si hubo baches se ha debido a
una sobresaturacion y a una falta de prepara-
c10n de los coordinadores, que le quitaron a los
talleres mucho de lo fundamental, que es pro-
mover y formar nuevos prospectos para el ejer-
¢icio de la literatura. En la actualidad los talle-
res se han reducido mucho; eso ha permitido
orientar y enviar coordinadores a puntos antes
relegados. En mi caso, he estado cubriendo al- :
gunas plazas de la Republica en las que nunca &
habia habido coordinadores y he encontrado
buenas experiencias. Al haber una so-
bresaturacion y de alguna manera una especie
de ideologizaciOn literaria de los talleres, -en
- muchas partes se creaba algo asi como una capa
de personas informadas mas no formadas
literariamente; esta informacion de alguna ma-
nera deformaba: habia fundamentalmente la
inquietud de platicar de literatura y no de
trabajarla. En Ocasiones veia que los mucha-
chos, mas que trabajar, querian platicar y ver
gué autores conocian y yo no; y yo conocia y
ellos no; el puro blablabla sobre nombres y co-
mentarios, mas gue meterse a estudiar bien a
un autor, para tratar de encontrar mecanismos,
formas, técnicas, etcétera. En la actualidad, lle-
- -gar a plazas virgenes, donde la gente no esta
maleada, ha permitido localizar talentos, encau-
zarlos con lecturas, informarlos, ir sacando nue-
vos elementos. Esa es 1a forma de reforzar el ejercicio de este proyec-
to de talleres de creacion literaria.

~;Predominan unos géneros sobre otros en las diversas regiones
de la Republica?

- —S1i, en efecto. En general, hacia el interior de la Republica tra-
bajo con talleres de creacién literaria, mientras que en el Distrito Fe-
deral 1o hago con talleres de narrativa y, més ain, de cuento. Al salir
al interior tuve que hacer talleres de creacion literaria, desde poesia
hasta ensayo, pasando por narrativa, crénica y teatro. Y veo que en el
norte la inquietud es més hacia la narrativa; y en el centro y sur mas
‘hacia la poesia. Esa inclinacién depende de alguna manera de la tradi-
cion, de la formacion, de las inquietudes, de la realidad misma en que
viven insertos los escritores. En la parte del norte tal vez lo que se
presta mas sea la épica. Es la zona barbara, chichimeca, de gente que
tiene que luchar con el medio; podridnos ubicar esto como un entor-
no mas épico que lirico. Y hacia el centro y el sur el ambiente se
presta mas para la expresion lirica, Esa serfa, de manera muy grosera,
cierta explicacion de por qué esa diferenciacion en el ejercicio, de
esas inclinaciones hacia un género u otro, Hay, incluso dentro de la
narrativa, segiin la zona, los aspectos tematicos que mds influyen, Lo
mismo sucede con la poesia, siempre est4 el predominio, en el arran-
que lirico, de los grandes temas que mejor vale no tocarlos: ya esta
todo dicho, son siempre el inicio, pero de todas maneras se van confi-
gurando, siempre de acuerdo con el ambxcnte dentxo dcl tema y de
las inquictudes de los poetas. *

- (Los talleres comienzan a formar una trad1c16p, al menos en
algunas regiones de la Repubhca" ;
~ —En algunas regiones si. Premsameme porque el proyﬁcto ori-

Margarita Monroy Herrera

ginal dio buena cantidad tanto de promotores-como de escritores, En
~época de Miguel Donoso Pareja se forma en San Luis Potosi, en
Zacatecas y en Aguascalientes: una generacion de gente que surgio de
aguellos primeros proyectos de talleres literarios. De alguna manera

ha sido la principal y la mds fuerte. Han surgido de talleres literarios -
también cscntores reconomdosm este.momcnto comoj osé Agust;n,

Orlando Ortiz

Ricardo Esquer

Gerardo de la Torre, David Ojeda, Nacho Betancourt, en fin; y poste-
riormente, como Ana Clavel y Gerardo Villegas. Si se ha logrado en
gran medida formar e incorporar nuevos elementos de extraccion so-
cial diversa a la que siempre habia predominado, que era mas de élite,
mas aristocratica, a la practica de la literatura, Hay lugares donde se
ha logrado una especie de tradicion, en el sentido de que sigue dando-
se la préactica talleristica; en otros esta tal vez por establecerse esa
practica, pero sabemos que es algo gradual, paulatino.

Letras a contrapelo

El también autor de los ensayos La violencia en México (1971),
Jueves de Corpus (1971) y Genaro Vazquez (1972); y de los libros de
historietas Adios mamd Carlota (1981), La decena trdagica (1982) y
Los dorados de Villa (1982) es autor de una antologia literaria de
Tamaulipas, publicada en la coleccion Letras de la Reptblica del
CNCA: Tamaulipas una literatura a contrapelo [ Por qué este titulo?
—~Hay que tomar en cuenta algo que es capital: en principio, la
colonizacién y poblamiento de la costa del
Seno Mexicano, que es como se denominaba
durante la colonia lo que hoy es Tamaulipas,
se realiza a partir de 1749, dos siglos después
de que habia grandes ciudades y hasta univer-
sidades en otras partes del pais. Toda la zona
norte de Tamaulipas es semiarida; la parte sur,
en la Huasteca, es también muy hostil; por lo
contrario, las primeras expresiones son muy
elementales; las personas que llegan ahi eran
colonos hechos para trabajar, no para practi-
car la cultura. De los cientos que llegan, dos o
tres._eran ingenieros, y cuatro o ¢inco carpin-
teros; habia escasez hasta de artesanos. Las
primeras expresiones culturales se dan por
1760, con motivo de la llegada al poder en
“Espana de un nuevo rey; son fundamentalmen-
te expresiones de tipo teatral, segin la zona.
En Tampico eran bailes: las charangas; en otras
Zonas eran representaciones teatrales, ligadas

a la cuestion religiosa. LLos primeros asomos
de expresiones literarias en la Nueva San-

tander aparecen hasta finales del siglo XIX,
en autores como Juan B. leerma y Juan José
Arrezi. Sus poéticas tienen cierto valor, pero
todas estas manifestaciones van a contrapelo
porque eran a pesar del medio. Juan B. Tijerina

| es un autor muy interesante, solidamente for-
mado en retérica y preceptiva, con bastante talento y sensibilidad
poética; y era, al mismo tiempo, maestro. En realidad la funcién del
maestro es la reproduccion de los esquemas y canones; y la del artis-
ta, del creador, es la ruptura. Siento que esa gran contradiccion se va
a dar en Tamaulipas, desde entonces y hasta la fecha: por un lado, hay

personas que son maestros y escriben; y solo algunos sortean la con-

tradicci6n radical de la continuidad en contra de la ruptura. La litera-

tura se da a contrapelo porque en Tijerina hay muchos resabios del-

romanticismo y era enemigo de los modernistas. Practicaba una poe-

" sfa muy buena, criticando a autores como Nervo, a quien consideraba

casi como a un loco, como si fuera el José Agustin de la época. Era
una poesia a contrapelo, en contra de lo que se estd haciendo en el
centro y, al mismo tiempo, es otro tipo de expresion. Al final comien-
za a suceder que hay cierto rezago. Se da también a contrapelo en

épocas mds recientes porque algunos jévenes, por contacto con el in- -

terior 0 con otros autores, comienzan a manifestarse en contra de esa

aplastante tradici6n de glorias locales, castrantes, apegadas por com-.

pleto a una preceptiva caduca, a una retérica mal entendida, En
Tamaulipas, en general, las mejores'manifestaciones han estado a con-

trapelo, ya sea con respecto al exterior o con respecto al interior.
;Se dio el caso de que la gente tenfa que irse al centro para

seguir una carrera?
" ~Claro. En el caso de la literatura, casi todos los reprcseatantes

de Tamaulipas en el 4mbito cultural salimos del estado y nos forma-
mos e incluso hicimos carrera en el interior de la Repuiblica. Eso re-
~ presenta otra bronca; en la mayorfa de los casos hemos permanacxdq |
dentro del Distrito Federal y en otras cmdadﬁs del interior, con hga%'
~ hacia el estado, pero sin un mgreso En mi caso, hasta hace tres o
cuatro afios sentfa que no era bien recibido; no habia podic

grarme hasta que el Consejo Estatal para la Cultura me dio la Opcrtu-g

“nidad de hacer talleres. Ya tenfa ligas por razones familiares, pero la
rcmcomoraclén hacla el a,mbxeme Gultural s;én;pre ha,bia sido neg&

“echado es honesto y dirigido a romper
‘miento y comunidad cultural; pero, y
‘espera, se prevé otra renuncia. ‘Estay se- |

1o, y eso ya es, mucha ganagcia,t e -;f‘ | B
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;Ahora si
habrd apoyo
para la cultura
en Neza?

Y sucedi6 lo inevitable: Blanca Estela |
Bautista renunci6 voluntariamente ala |
subdireccién de Cultura del Ayunta- |
miento de Nezahualc6yotl, hecho que |
ella bien puede justificar con infinidad |
de pretextos, que van desde la falta de |
apoyo a sus programas (?), carencia de |
recursos de oficina y de personal com- |
petente, hasta la injerencia intransigen- |
te del director de Desarrollo Social (fa- |
miliar, dicen los enterados), lo cual pue- |
de ser cierto.
A lo anterior es factible que se anexe
su incapacidad para alterar la inanicién
en que cayo esa subdireccién desde Ia £
anterior administracion, en la que la
nada bien recordada Elizabeth Pérez §
Santana sembré la mediocridad v aca-
b6 con la poca credibilidad de los gru-
pos y creadores que se acercaron a ella.

Ahora corresponde el dificil reto a

| la escritora y periodista Ana Luisa §

Calvillo, quien contara con el apoyo de
Valentin Gonzalez, preciso de Mi-
nezota, para reconciliar a los creadores
y establecer una politica cultural demo-
cratica; sin embargo, sabemos que una
cosa es cuanto diga el presidente muni-
cipal y ofra muy distinta lo que hagan
(o dejen de hacer) sus huestes avidas
de poder, ;no es asi Castillo Barragan,
Maria del Carmen Cortazar o Fimito
Alcantara?

Asi las cosas, la joven escritora que
el pasado 2 de julio presenté su libro
José Agustin, una biografia de perfil en
la Casa del Poeta tendra tres obstacu-
los dificiles pero no imposibles de sal-
var: a) Impedir que Castille Barragan
intervenga en decisiones de su compe-
tencia y sensibilizar a los promotores
del tortuguismo burocratico en el pala-
C10; b) instruinentar una politica cultu-
ral democratica y plural que reconcilie -
a creadores y animadores con la locali-
dad; y ¢) depurar al personal adscrito a
la subdireccion y ofrecerles cursos fast
track de promoteria cultural, amen de

- cOnseguir un escritorio para desPachar

(jqué jodidez!).
* El compromiso que Calvillo se ha

con el divorcio histdrico entre Ayunta-
en caso de no darse el apoyo que ¢ ella

guro que Calvillo no estd ahi | por dme_ M

u.{ -.*z._."-*x.; . S q #& aﬁt f*

Tendedero A s

.. Fehcxtas:mnesa miliano Pérez Cruz §§
| por su excelente libro Me matan si no.

| trabajo, y si | trabajo me matan. : B,{esulté‘*“
memg;@o el hqmenaleta;\d; u

~da. Hay que tomar en cuenta que comio escritor nunca he sido Ol‘tﬁg““’» '*-f_-,
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Tamaulipas es que en donde hay mas escuelas normales los escritores
son maestros normalistas o abogados, todos muy apegados a canones
y preceptivas. Yo era, mas
que una gloria, la oveja ne-
gra del estado: malhablado,
obsceno, Tengo tantos anos
coordinando talleres que era
VErgonzoso que nunca me
hubieran traido a mi estado.
Ahora, curiosamente me
mandan hacia el norte, que
conocia porque mi madre es
de alla, y todavia no he lo-
grado regresar a Tampico.
Por otros motivos sigo sien-
do medio extrano.

. De qué manera influ-
ye en la literatura de
Tamaulipas la cercania de la
frontera?

~La interaccion se
presenta en varios casos; el
mas evidente en estos mo-
mentos es el de Nuevo
Laredo, donde hay un grupo
bastante activo y efectivo de
cultivadores de la ciencia-

Notas del garrotero g
Alejandro Ariceaga

Periodismo
cultural e
interés publico

Toda una coleccién de libros documen-
ta sobre el periodismo cultural que se
ha practicado en México por 1o menos
en los dltimos veinticinco anos. Y no
quiere decir que en esos libros se en-

- | cuentre todo este periodismo. Es ape-
nas una parte.

Ignoro cudntos libros de la coleccion
se han publicado hasta la fecha, cuales
han agotado una primera edicion y cua-
les de ellos impliquen un verdadero
interés publico. Pero en ellos esta do-
cumentado el quehacer cultural que se
ha dado en la capital de la Republica 'y
en algunos Estados durante una cuarta

e del siglo XX. Se llama asi: Perio- , ficcion y la fantasia, lo que
gl?.s[:no Culg I = se va hacia lo dark y todas

_ : . & esas ondas macabras y demds; pudiéramos decir que Federico Shaffler
. Esta coleccion del Consejo Na_CIO‘ . encabeza este taller, que es precisamente produc?o de esa interaccion.
nal para la C“kf]f% y las Artes tiene | Mucho se debe a que ellos consiguen y leen libros de ese tipo escritos
importancia en si misma. A lo largo de en inglés; también a que, en el otro lado, tienen la ventaja del contac-
los titulos que 1a conforman queda im- to directo con los ciclos de cine-club de ese tipo de producciones. En

plicita la lucha que una parte de los Matamoros esta influencia es menos palpable; la ciudad esta en el
: comunicadores ha realizado para ganar area que se puede considerar la cuna de la literatura en Tamaulipas;

T

onroy Herrera

SR

S
Margarita !

A
B L
e, o
=
%
P
h:
]
N
o
% '\.. .
3

R
N
R

espacios en los periédicos, el respeto a | 2hi se desarrollan Juan José Arrezi, J uan B. Tijerina y otros. Un gran

. | esa parte del periodismo y la profesiom 1 dlSClI)}“IlO da ellos fue el doctor Rodriguez ‘BFaira, fundador de un cir-
nalizacién-que va g anando este ejerci- ag c_ula literario con su nombre, que fu-e para bien y para mal, en el sen-
RSy - tldf) de que learma fue un personaje digno de todo elogio, que dejo
TR e pocos jos peri6di: i €pigonos, seguadores-, ya no creadoras; y luego aegmc}ores_ de los se-
SRR O ey f.. g}ndoaes. Al mismo tiempo, en esta area, donde se estd haleendo poe-

0?5 quc act : PEIIO- I sia de ya no sé qué siglo, eso funciona como una insularidad que de

~ | dismo cpltural. La mayoria de los dia- | alguna manera limita el desarrollo, sobre todo de los jovenes. Duran-
rios capitalinos y -estatales conceden ’?’ te el tiempo que estuve yendo no logré detectar mas que dos o tres

apenas, y en calidad de vil relleno, al-
gunos huecos destinados a la informa-
| cion cultural, la que va intercalada, |
como todo el mundo lo sabe, entre la |
cursileria de la informaci6n llamada de
- | sociales, pnnmpa]mente -
# - Ese menosprecio se acentdaencasi i -~ ~
I mdas las capitales del interior, donde |- ;
| iam roja, la grilla politica y but of | [
- | course la publicidad se despliegan a lo
Zatgﬁ de planas y planas de pésimo di-

personas que mostraban creatividad y empuje. Sigo trabajansdo en
Reynosa, donde hay jovenes también con esa influencia de la ciencia-
ficcion y la fantasfa. Entre los grandes hay unas mujeres, con mucho
talento también, que estdn trabajando la narrativa, fundamentalmen-

i, o ‘\-.n. S _:._-._-...-#. ¥ .'_':.\."" = ;- : :‘- ‘1-
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va, mas que hacia la poesia.

- Cafés Literarios
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' 7 Luz del Alba Velasco (inauguracion)
: dpl p afs y ~ Aves nocturnas
o ‘ivm um y 19 retratos de escritores del Valle de Toluca
sl anon Expomlén y hbro
- diario. x;?r* 14 Des...enfoque (revista)
4 ,,r_.,,gi,&ﬁ 151 _. | Revistade fotograffa |
10 cultural en i -. 2 D rector: Martin Olivares
':': 1 Arturo l:ta (conferencia)
f’-‘ ﬂmgrqﬂa. divulgacién ccemffca |
’«ZGWHVQ Allm'to Garcia Vaca (fotografias y
| - poemas)
i; gh ol 2 e Al Beatpurante Blarrltz
e e ﬁﬁ;" 5 de Febrero es]/ Nigromante .
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‘'ria; que siga siendo atractiva. La

te. Pero lo que me llamo la atencion es esa tendencia hacia la narrati-

Sin adjetivos Y
;Puede hablarse de un desarrollo de la novela policiaca en .

México? : :

_De alguna manera es un tema obligado para ciertos autores de
corte realista, Ayer me llamé la atencién que José€ Luis Engel vio como
hiperviolenta mi novela, que yo consideraba muy lirica. Pero la reali-
dad es tan violenta que la violencia se esta filtrando, colando en toda
produccién. S1uno est4 atento a lo que ocurre €n el pais y eso lnﬂuye :
en la produccion de uno, la violencia que se esta dando tiene que salir,
Todo dependera del tratamiento y del punto de vista. El problema eg

que tendemos a calificar cualquier obra de inmediato. A la novela EJ

. miedo a los animales de Enrique Serna, por fortuna no le pusieron

policiaca y eminentemente 1o €s. Pero salen otras con ese rétulo vy, si
el autor es bueno, puede ser que la novela policiaca gane lectores,
Actualmente es necesario quitar €sos adjetivos, que las obras se defi-

nan en la circulacion.
Dice por ahi Ricardo Garibay que €5as novelas van a pasar, que

son como estar leyendo el periodico.
_En la medida que se queden en lo que pasa. Garibay est4 res-

pondiendo al intelectual que tiene prejuicio hacia la novela policiaca;

Bioy Casares y BOrges defienden
la buena novela policiaca. Cuan-
do algmen le pregunta qué libros
salvarfa si quedara en una isla,
Pablo Neruda dicé que se queda-
ria con unas novelas policiacas.
Lo fundamental aqui es la histo-

gran bronca es que la gente califi-
que nada més las malas y no las
buenas novelas.policiacas; lo mis-
mo hay novelas liricas pésimas.
Buena novela siempre hay, por
eso me pronunciaria por quitar el
adjetivo, pero, en relacion con el g
esquema de Garibay, si y no, por- 5
que no por ser policiaca una no-
vela es mala. Y vemos lo policia- * Al A
co en muchas obras clasicas. Las Orlande Ortiz

malas novelas responden a la ne-

_cesidad de lo inmediato; pero una buena novela va a seguir siempre ahi.

Préximamente, Orlando Ortiz publicara dos libros mas. que
muestran su interés por la creacion, la investigacion y la critiea. Dire
adios a los sefiores, que era la frase con que Maximiliano acostum-
braba retirarse en la noche, ser editado por la Direccién de Publica-
ciones del CNCA; es una investigacién sobre la vida cotidiana en el
segundo 1mperio, basada en la consulta de novelas, cartas y cronicas.
El otro, Carrerita quiere ser escritor, 1o va a publicar el Consejo Esta-
tal para la Cultura de Tamaulipas; el breve texto es una conferencia
acerca de lo que dicen los escritores que es la creacion literaria, con
opiniones desde Flaubert hasta Toni Morrison. ——

-
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Bajo la cripta

Encuentros de escritores i,
en Ciudad N ezahualcéyotl : Mol?noe o

de viento

Eduardo Ortiz Muiiiz i
Todo el que se dedica al periodismoy |
En 1992 trabajaba coordinando la difusién cultural del Calpulli Ja- el suplemento cultural La Tinta Suelta y el Centro Cultural Jaime To- | a la literatura de manera profcsmnal |
cinto Canek. Organicé un pequeiio taller de cuento y poesia, nos apun-  rres Bodet de Ciudad Neza. Sabe que en el primer oficio la premu- [
tamos cinco integrantes que leimos nuestro trabajo en seis placente- El 7 de junio de 1997 se realizé el Quinto Encuentro de Escrito- | ra est4 al acecho y en el segundo 1a |§

ras veladas. A partir de esa actividad redacté un proyecto para conyo-  res. Hubo presentacion de revistas culturales y un libro; ademas, tea- | frustracion y los vilipendios se gene- |
car a los escritores que vivieran en Ciudad Nezahualcoyotl, lo llevé a  tro y misica. Convoc6 La Luciérnaga, tunAstral, Calpulli Jacinto | ran como moscas. En los dos, la re-
la Casa de Cultura y posteriormente junto con la Universidad Tecno- — Canek, Lucerna Diogenis, Pluma y Compds, el H. Ayuntamiento dé | flexién v meditacién son panoplias y

l6gica de Nezahualcoyotl y el H. Ayuntamiento se efectud el Primer  Nezahualcoyotl, Letra Libertaria y Antropia. adargas; razonamiento y precision,
Encuentro de Escritores de Neza. La fecha: 28, 29 y 30 de abril, el Del 2° al 5° Encuentro de Escritores, las lecturas fueron en el | miradas de 4mbar; l6gica y claridad
lugar: Auditorio de la U.T.N. local que estaba en Balbino Ddvalos. Este afio el evento serd en 1as | sroumentales, verbo y raz6n; uso efi-
Participaron 21 escritores. El H. Ayuntamiento se comprome-  instalaciones originales del Calpulli Jacinto Canek ubicado en Mariano | ., y honesto de la lengua, poesia. =
16 a elaborar una antologia de los trabajos, pero no se realizé ese  Azuela N° 55 en la mismisima Colonia México, del nusm151mo muni- Una publicacién periédica se sos-
proyecto. cipio de Ciudad Neza. , b % ! tiene gracias a columnistas y articulis-
. En 1993 conoci a los editores de la revista Litoral de Ciudad - En el Encuentro es posible que se mezclen escritores inCipien- | .. go allos reside la pTO delec-
: ; i3 S igs . puesta de lec
Neza, Alfonso Pliego y Guillermo Guti€rrez, y al poeta Roberto  tes con otros de trayectoria reconocida. También este evento posibili- tura-del mitmde d= 12 pablicacién 1x- .
: . Y RN . ; pubiicacion; ia
Fernandez Iglesias de tunAstral en la ciudad de Toluca y los invité a  ta la participacién de grupos culturales importantes del Estado de calidad y calidez humana de sus cola- %
participar en el Segundo Encuentro de Escritores que ese afo seibaa  México. , boradores; la capacidad cognoscente y
realizar. ~ De los escritores importantes que han participado a lo largo de ;

Efectuamos en coordinacién ocho eventos culturales previos los Encuentros, esté el poeta de ascendencia purépecha e investigador espiritual ge qglenes eecnben Amen
para darle mayor difusion y para que no nos quitaran el local donde  del movimiento estridentista; Refugio Solfs, el periodista Héctor del grano de abstraccion para encon-
estaba el Calpulli Jacinto Canek, ubicado en Balbino Dévalos N°27, ~ Somaruga, los escritores toluquefios Eduardo Osorio y Alejandro trar el acto poetico.
Colonia México. Ahora el evento ya no s6lo seria de Neza, también  Ariceaga. El poeta de Naucalpan, Ramiro Pablo Velasco, que 10 hizo La oportunidad de los temas, asun-
podrian participar escritores de todo el Estado de México. - con poemas de su libro El tartamudeo de las hojas secas. Los famo- | t0S 0 actos no dEbef emm como

El Encuentro se realiz6 en el Calpulli del 2 al 5 de septiembre  sos escritores de la revista Desmadre de Neza: el Beto Vargas (El hecho de enunciacion vacia y llenade
del 93. Participaron escritores de Toluca, Naucalpan, Chimalhuacan, = sexo me da Neza), Luciano Cano, Raymundo Colin (Las cuitas de un | €ITOICS conceptuales, tampoco como ;

Tlalnepantla y de Neza. Se reunieron 30 escritores y al final se les  ajolote) y Javier Serrato. : - espacio en busca de palabras necias
obsequiaron revistas culturales y libros que donaron la Universidad Las escritoras Ana Luisa Calvillo, que acaba de publicar José | supinas, mucho menos como encuen-
Pedagogica Nacional y el Centro Toluquefio de Escritores; como no  Agustin, una biografia de perfil, Damela Boscarol de las revistas Es- _tro de frustraciones y berrinches.

se pudo encontrar a alguien que publicara una antologia, las revistas  tridencia Lunatik y Penelope ; g - ~ Aquel que no se atreve a Decn' ¥y
que participaron prometieron publicar los mejores trabajos. ‘ Los poetas nezayorquinos Jorge Diaz, que en breve le pubhca- _Escribir objetiva y claramente estd ne-

~ El Tercer Encuentro de Escritores se realiz durante los dias  ran su primera plaqueta de poesia, Porfirio Garcia, de Poetas en Cons- gando el valor de la palabra; quimSe =
16, 17 y 18 de diciembre de 1994. Convocaron el Calpulli, Litoral y truccién, Roberto Fernandez Iglesias, autor de Falso contacto, Tras- exculpa de sus errores sélo fungird B
tunAstral, ademas del Instituto Memquensc de Cultura. Parhczparon tienda y Retrato parcial, por c:1tar algunos libros. El ensayista Julio | como repetidor de ideas: e |

y

34 escritores. - César Morales, los escritores Marco Fonz (qmen recopil6 los poemas ey el para llorar pasaré a la his- == 2
Un afio después (1995) organicé€ el Cuarto Encuentro de Escri-  de Carlos'Marx), Xavier Zavala y Antelmo Garcia, : - dador- FErbombic= B =

D toria como comen: s

tores y esa vez convoqué a través de la revista cultural La Luciérna- = - De los grupos culturales y artistas que han participado esté.n La que s6lo busque quedar bien con los

a. Otra vez me ayudaron a realizar el proyecto tunAstral y el Institu- . 7Tinta Suelta de Ecatepec; la revista Pluma y Compds del D.E,, La |
to Mexiguense de Cultura; ademds, el Fondo del Estado de México  Nave Acustica del Alma, el grupo de rock Restos Humanos, el grupo amigos o conocidos mmm

para la Cultura y las Artes, las revistas Desmadre y Lucerna Diogenis; - Solidaridad, Letra Libertaria, la revista Revueltas, los cantores ru- a laUsmmsmn yel hartazgo eﬂm’ | ;‘ :
- | pestres: Rafael Catana y Fausto Arrellin, el escritor Arturo Arredondo : na columna no son m% "

: o la rewsta La Troje de Toluca y la revista Lucerna Diégenis. 1 2 GRS

5 Esperemos que este 24 de octubre de 1998, cuando se reahzgré ,
GAFONCA el Sexto Encuentro de Escritores de Ciudad Neza, se mco:poi'en mas
. artistas y grupos culturales; por lo pronto ya estamos tres convocantesq

La Luciérnaga, Calpulli Jacinto Canek y tunAstral. En este acto s& Z

1ncluye la presentamén del pnmer disco compacto de Restas Huma GI&Q
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jor de los casos podia tener un valor por el color utilizado mas no por Ia

L
. P a r a d l m a S técnica. Sin embargo, su contemplacion requeria de otra vision. Ya pq 7
lefa el cuadro, sino que habfa que meterse en €l, adentrarse ep

N los
vericuetos que el pintor habia hecho, imaginar Y fantasear, concentrarge
Leonel Sanchez Maldonado y reflexionar. A cdusa de esta aparente ausencia de tema, el espectadoy

dependfa de si mismo para interpretar el mensaje, en cierto modo eg,_
ban obligados a pensar e identificar las sensaciones que el mundg que
los rodea provoca en ellos, debia crear, como un segundo artista, gy pro-
pia idea del lienzo contemplado. Mediante este tipo de contemplacigp
creativa, el cuadro siempre permanecio forzosamente actual y contem-
poraneo, puesto que se crea en el momento que se contempla,

El cuadso-deja de ser una imitacion o una ficcién, se conyierte en
un proceso real, parte del mundo actual. Su funcién ya no es recorgy
objetos materiales, funciona independientemente del artista, com sip.
ple arte pictorico.

Paradigmas presenta una diversidad de obras llenas de cojgreg
que armonizan y contrastan entre si, creando un espacio confuso [leng
de colores tratando de captar y retener lo que la vista ofrece de Ia natyry.
leza, el universo, lo cotidiano.

Iola Loria Benton presenta una obra rica en colores, en donde |5
imaginacion es primordial para alcanzar esa libertad creadora, productg
de la perseverancia, y donde se aprecian imagenes ocultas en los brochazog
de color que hacen de sus lienzos un didlogo oculto con el espectador
Ma. Teresa Fernandez Gaos ofrece una serie de cuadros matizados e
colores fuertes, donde se distingue un juego de planos debidamente
estructurados, creando figuras muy marcadas. Arturo Hinojos utiliza ¢}
color en tonos pasteles debidamente armonizados con los planos, para
mostrar su transparencia. Sergio Lopez Orozco, por su parte, crea ep
papel amate un trabajo bien elaborado donde el volumen hace resaltar
las formas y el espacio se esparce, retomando los colores propios de}
papel para trasmitir su pensamiento pictorico.

Paradigmas, exposicion colectiva de Iola Loria Benton, Ma. Tere-
sa Fernandez Gaos, Arturo Hinojos y Sergio Lépez Orozco, estar abier-
ta al publico hasta el dia 20 de septiembre del presente afo.

IMC

. 2 ]
ey 9 W = Un viejo vagabundo
El pasado 30 de julio se inaugur6 en el Museo de Arte Moder-  trando una forma penetrante, hasta cierto punto dominante, e x p 0 ne e n e l M u S e 0

no del Centro Cultural Mexiquense la exposicién colectiva- para la €poca. Era el arte de la nueva era. Cansados de dar
Paradigmas, de Ma. Teresa Ferndndez Gaos, Iola Loria  vueltas en si mismos, los artistas buscaron una forma de ex-

Benton, Sergio Lopez Orozco y Arturo Hinojos. presion que provocara revuelo, no escandalo, aunque sus in- R u ’ i n 0 ]bm ayo
Ge

Con un estilo abstracto, pero con diferentes técnicas,  tenciones no estuvieran muy alejadas de ello. No existia, se-

los cuatro artistas presentan 80 cuadros (20 por cada uno), en  gun ellos, un canon que los detuviera en su bisqueda de liber- naro Silva
donde los conceptos personales se distinguen y dan como re-  tad artistica, renunciando a todo tipo de reglas, lo que provoco 1
~ sultado una férmula que ha logrado sobrevivir con el paso del -~ la incomprension general y el alejamiento de las masas no A temprana edad, Roberto Matta abandona su natal Santiago de Chile
tiempo. | | culturizadas. Se transformaron en lo que no querian ser: ar- = para Vagabur}dear por Europa, por alla de los afios treinta. Cunate de
e El arte abstracto nace a principios de siglo, pero retoma tistas de un grupo selecto. . Plcass?: [_)ﬁll, Breton, Matta anda los caminos del surrealismo ¥ &l
fuerza en los afios cuarenta, con el objeto de representar un La critica consideré esta nueva expresion como man-  €Xpresionismo abstracto, sembrando onda huella en los galeristas de

contenido no comprometido, libre en sus conceptos, peromos-  chas sobrevaloradas, sin sentido, sin concepto, que en el me- ~ Nueva York. Invitado a la coleccion del George Pompidou, junto con

- - Martin Olivares | 4 Cafés Literarios tunAstral-UAEM

7 i ' | - , argarita Monroy Herrera
s Manos que hacen R 5 ,;
.0 INTERNACIONAL “#8 . . . g gal30 de septiembre de 1998 - ecuento fotogrdfico
| Luzdel Alba Velasco bl e v bt del Café Literario tunAstral o
S LR TR ey L AR AR i big Del 2 :
- Aves nocturngs. SN Oy septpmbre e 1998
s J%mtfafos de escritores del Valle de Toluca
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Matta representa un “concepto espacial interesante, un En 1949 se titula en educacién artistica en Ohio. Lichtenstein

BT R R T iy
" f,.-,})(fﬁa“:? \L{ e {T“'J&Z"-’:;%* ocaese 1 T I 13t \ Tal:Tella K ftortive 1 . 41 7 4
A i redc htllhlllllltlll.l}ltlt la mmrim del espacio™. Efectivamente, un  inicia su carrera en galerfas de Nueva York y Cleveland, Ohio: Su
A § v e @ gk conceplo espacial enmarct “la tancia de la tercer: imera e HetlAA indive :
7 b 5 i‘;l‘n“;l 10 espacial enmarcado pot la importancia de la tercera  primera exposicion individual documenta a un artista con el cono-
| dimension. Ty - £, :
-1 TR YL ' s e e g cimiento del cubismo y del expresionismo, que incluye
; Y rabajo creativo de este maestro, e " 3] g1~ g ’ . : o J
| AT 0 Jl WEREIL L Ll ‘1 i dedudt A LI '"": ‘J s1° figurativismo en su obra. La influencia recibida de sus maestros le
_, 0 €5 oven y experimentado viejo, que propone des * , (f o :
| TRV R (I'L el 1};11 lﬁ T B '! )I"lqli | ll ""I‘;c“ ‘i‘y“ lleva a una apreciacién del arte estadounidense que representa la
ol ds UC Selenta anos en quenacer plastico, una ¢ ¢ ¢ il ‘g P
diferente para ver ltl vida dmlldc I cnl{ln t bra l'un;fd i:;m?lt l;d posibilidad de ser propositivo; para esos momentos la pintura de
ara ver la vida, e “cobra fuerza inusit:
i A BT 2 : 1ada campos y gestual rifan en el quehacer cotidiano de los artistas,
2 ast como su proyecto de discurso se vuelve iconoclasta bajo fluid
B TR " " , - influidos por una gran escuela que comienza a cimentarse en Nue-
una mirada critica, que solo la maestria del tiempo y de la in- York
bt vestigaci6n plstica perite va York, y por la necesidad de identidad, que curiosamente es im-
Radig \ e o R A % ulsada por pintores inmigrantes que llegaron, fraspoldndose de
Lea Sa Este manejo del espacio y el color lo lleva a buscar, mas P Rk &t g g P
Y un centro mundial del arte como era Parfs, a la gran urbe de lnerro

alla de la abstraccion, el objeto justamente atrds de los planos,

e

O L 25;1? ’

de la mezcla de colores donde el tiempo ¥ el espacio crean la (Nuevi Ydo:rk) doad iz ,
o R : obra plastica, la obra maestra intemporal, fresca en todo mo- S e 1S S cuestl*onada R e EhicLy
23 R mento, propositiva y, sobre todo, joven en su tiempo. desenlaza nevitablemente en Ia superacion de la misma por e
RS El pasado mes de junio se inauguré esta exposicion en las Y f:ctos evalut{vos s g e diferentes a las ini-
R 3 salas del Museo Rufino Tamayo sin contar con la presencia del cales’y COIVIVE it S SUCCHION CONMS O MC S s Casoilerin
S maestro Roberto Matta, ya que su salud no le permiti6 viajar de art. sy _ _ : :
Francia, lugar donde reside, a México. A su 87 afios y 62 de Su inicio se ubica desde mediados de los cincuentas a los
3 '_ residir en Francia, de ser testigo de una guerra mundial, de con- sesentas. -Ll.chtenstem se lrde'fltlﬁca y se conwe}'te répldamentg en
£ 28] vivir y ser patrocinado por Gabriela Mistral y Pablo Neruda, asi ~ 1a vanguardia de este movImicnto. En sus trabajos 1111‘513155 encon-
I a0 como condescender con lo mas granado de las artes plasticas de ~ ramos el retrato de un billete de délar (el cual fue agriamente co-
diferentes escuelas europeas y americanas, Roberto Matta ex- ~ mentado) y las figuras del pato Donald y Mickey Mouse, lo que
pone en México. Lo grande de este maestro se queda ahf, enla  para algunos significé un problema de ausencia de iconografia pro-
A intemporalidad de su arte, en lo universal de su pincel y en la  pia y para otros una propuesta diferente liena por Ia necesidad de
Sy oportunidad de ser un ciudadano del mundo. identidad, que se resolvia tomando imagenes comunes 2 su socie-
SR 2 Desgraciadamente para los hijos de la provmcm mexica- - dad, populares, las cuales sirvieron para nombrar a esta corriente
kot 3ok na, que no hijos predilectos de CONACULTA, esta exposicion  como arte popular o pop art.
Rt sOlo sera para unos cuantos privilegiados de la gran capital y no . La propuesta del pop art era elaborar una imagen a mano, a
i para todos los que tambi€n nos decimos mexicanos. *  sabiendas de que habia soluciones mecanicas de mejor resolucion.
Matta : Tomar como objeto un bote de sopa o los comics cred histenia en
Pollock, Balthus, Klein y Bonnard, entre otros, conforma la co- R L ; h : o los criticos de arte, tanto asi que los tradicionalistas hablaban de
leccion clasicos del siglo XX. 0 y l C t e n S t e ln s pérdida de identidad, de imaginacion y ausencia de asombro; pero

Muy cerca de los artistas literarios de su tiempo asi como estas premisas nutrian el pop art. El recurso t€cnico de utilizar

de los fil6sofos y psicologos, Matta es influido; escribe y partici- . . pantallas conocidas como benday dots, inventadas por Ben Day, y
pa en discusiones propias de los afios anteriores a la guerra, resul- u n C a m l n O que son usadas para dar color a las tiras comicas, asi como los
ta identificado como prominente miembro de la intelectualidad : | | globos de las palabras o espacios que ocupan para citar

un texto, fueron parte fundamental en la obra de
Lichtenstein. La experimentacion de estos recursos en
‘la_escultura de Lichtenstein, concepto meramente
tridimensional, confronté el concepto cologuial con rea-
lizar lo bidimensional en lo tridimensional, conservando
la caracteristica de lo bidimensional. Explicar la escultura
de Lichtenstein se vuelve ocioso sobre todo por la sencillez
con que es plasmado el concepto y su solucion, pero mas cuan-
do se convierte en tmdmparo visual o en un elemento para su
discurso plastico.
Para la muestra presentada en Bellas Artes, .
su viuda, Dorothy Lichtenstein trabajé arduamen-
, te con el equipo del museo y del Camino Real,
conformando una exposicién que presenta un
acervo importante y ofrece una vision retros-
_ pectiva del trabajo del artista norteamerica-
- 0. Roy Lichtenstein. Imdgenes mconoabie.:.
-esculturas, pintura y grdfica, propone una idea
de la amplitud y riqueza de la obra que se puede
~ apreciar en esta seleccion que propiamente logra:
- ser una diseccién del trabajo creativo del artista.
~ Para los fieles admiradores de lo tridi-
m?nmonal es unencucnmthferents a finales dsnuﬂ$.~_ -_
tro siglo, una propuesta joven ver su cq:émi% sus.
- tazas, su cafetera y un especta&ulatBMWaen la §ﬂ1ﬁ
. Pal del museo, lo que‘g&les smem to‘l%
“un alarde de decqmc n,bw - ‘aum, pmtw;q uge-ﬁg
- rentementq.h oy T RO 2t
RN Y Q\macxdn qua 'e‘sm s:gniﬁcg nos llevo
Jéwenss estudiantes de mmtm . & pint
rRmutt B o dueio llm mmzmh E

%18,?'!0&1_

eumpeI‘:)Lf:l;‘.tro del caos armado por la Segunda Guerra Mundial, d lAf e re nte

Nueva York reemplaza a Paris como metrépoli del arte; fenéme-
noO CUrioso, pues varios artistas norteamericanos €ran ya recono- °

~cidos en el extranjero, pero no en su patria, y la llegada de e n l a vz d a
migrantes europeos enriquecia el panorama estadounidense. En |
la oleada de artistas que llegan a esa gran ciudad, podemos citar a
André Bret6én, Max Ernst; André Masson, Kurt Seligan y desde
luego a Roberto Matta.

El exilio de intelectuales y cientificos en Nueva York, en-
cabezado por Einstein, la inmigracién mas importante de 1a histo-
ria contemporanea, va llenando al movimiento vanguardista de
nuevos brios y esperanzas de desarrollo.

Para Roberto Matta, haber conocido México con Motherwell
fue penetrar mas de cerca en un movimiento tan fuerte como el

que existia en esos momentos, conociendo las obras y a los gran-
des maestros del muralismo mexicano, asi como las tendencias y La administracién del Hotel Ca-

técnicas, enriqueciéndose sobre todo del pensamiento innovador mino Real fWﬂ_ el objetivo de acercar
de los artistas mexicanos, tal como le sucedi6 con Pollock, Willem  los recursos que esta magna mues-
de Kooning y otros cl4sicos del expresionismo americano, sem-  ra requeria. Asi se pudo concretar
brando una profunda huella en éL. la primera gran exposicion del artista
Descubrir en Lorca y sus poemas la sabiduria que se oculta  en nuestro pais. Lamentablemente, Roy
en el inconsciente, sefial6 el camino de investigacion para su tra-  Lichtenstein fallecio el ano pasado y no pudo
bajo plastico, reforzado con las lecturas de Bret6n y Dali. Conoce  ser testigo del trabajo monumental que se a'esa-.
a Picasso, del que cit6 en alguna ocasion diciéndole: “eres pintor, rrollé para montar su obra.)
eres San Antonio, ahora tienes que hacer milagros”. ~ La formacién de un artista fequww dﬁ ulh
Marta: El surrealismo y mds alld, exposicién a la cual nos proceso diferente al comin denominador de la
referimos, se encuentra integrada por 64 obras realizadas entre gente, La importancia de saber transmitir sus vi-
1939y 1987, y reflejan el compromiso y la coherencia del maes- -~ yenoias asi como de proponer formas diferentes
tro Matta, considerado el dltimo de los vanguardistas, y que tiene de plasmarlas, se vuelve parte de la necesidad
la oportunidad de compartir con los expresionistas abstractos en para subsistir y Roy Lichtenstein no fue 1a a;wep— i
 Nueva York viejas inclinaciones para investigar, aconscjado POr -~ ¢in A Jos 14 aios inicia un largo proceso de

Duchmnp
* rmac Nueva Yor aﬂo des ués m-- :
- Matta expone por Prlmcra vez en Nueva York en 1957 en Z‘:;goa Qiltﬁlgf lfl;ll'ﬁp glp:m, ?}' flﬂﬁ B Q P

Venecia en 1964 vy tiene exposiciones por casi todo el mundo. Latoma de dcéiaio;nés én ﬁl; vida fua funda,memql pm

- Hoy Matta vagabundea nuevamente con una exposicion retros-
 pectiva organizada por The Patrik and Beatrice th:;erty Museum formar su cardcter y a determinacion de fr aﬂ“da{g & (:&if | S5 e s son una fiesta, como las de
 of Artdela Universidad de Marquette de Milwuakee, Wisconsin, - - para estudiar et °3"9"‘1“ que segufa a los expresioni # e U A e M SR '.j*-._;' “‘ 1sa trasera decfa; “A q
~ en colaboracién con Thomas R. Monahan, galerista de Matta d¢  abstractos lc dio conceptos reutilizables para p La,utomgn 3 az't.r J SR el s e ety 2 delantera “Gii
toda la vida, comprador insaciable de las obras de Roberto. - futuro una mente difgrcntp péri ﬂc}qugg cg}: s ~=hf;i A s R s ot e TAGIRGREERY C0 1 00 aRICEA Sl
A Casi toda la e::(posmlén que hoyf se presenta en Méx;co ha ,.cuaqxo 4 cnncepto ? técnig 4 e *’Lff A0 v
- Pasado por sus manos; se calcula que Monahan ha adquiridomés = \I“Fqﬁﬁ?’ las fyerzas armadas dusagte. .7 BN St st
- dedoscientas obras, entre dibujos, pinturas y esculturas que con- la Seg"'l‘ﬁ’g“ﬂ% FRURCIALY paTieipa ol L . .,mp' Rl
- lemplan diferentes periodos creativos del mﬂﬂsﬂﬁ > sudamericano.  batal D ¢ ncia como Alemania, vi- T TR A kb e
- Los cuadros de Roberto Matta pla 1a pasion yl 1a casmognnia S-yen

» \e !
de la f{sica modema y clel eer;.sm ﬁggraaqg gai ta de %#‘hﬁqf&ga, !
ais ;_A{" 3 Pk ‘ J: & “. {‘n “-.E irﬁx'r: :‘.{'*'“ ,' * ;

Genaro Silva

(Para el Palacio Nacional de Bellas Artes, la exposicion de

Roy Lichtenstein inicié hace mds de dos aios, cuando se le in-
vité a conocer el recinto. El color del mdrmol y la sobriedad del
palacio impresionaron al artista. Agustin Arteaga, di- |
rector del Museo de Bellas Artes, trabajo con Roy

Lichtenstein haciendo la seleccion para
esta muestra. |
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maneras abreva en fuentes proporcionadas por la lla-
mada cultura popular, sincrética, donde 1o comiin y
lo trascendente, lo individual y lo colectivo se cru-
zan de manera diversa a la de las grandes paginas
literarias. En la poesia de siempre, un dmbito privi-
legiado por esta encrucijada muiltiple es el de las
canciones que todos cantamos. La de uno de los
maestros de muchos poetas contemporianeos en
Meéxico, Rubén Bonifaz Nuiio, representa de mane-
a ejemplar esta tendencia.

El poemario mds reciente de Victor M. Navarto.
publicado por el Grupo Mandala Editores, se inscri-
be claramente en esta lfnea, al arriesgar una mezcla
explosiva de culteranismo y cotidianeidad, destina-
da a provocar en el lector la ilusion de la autentici-
dad de la obra y de la emocion poética de su lectura,
El entrecruzamiento de las referencias implicitas o
explicitas a poetas canonicos con las de nombres no
menos canonicos de las canciones que todos canta-
mos establece un campo de significacion que va mds
alla de un posible tema, como el desamor o el fiasco
de la pareja. Las citas de Petrarca, Catulo, Ramén
Lopez Velarde, Renato Leduc, Octavio Paz y José
Carlos Becerra, junto a fragmentos de canciones de
Luis Demetrio, César Portillo, los Hermanos
Martinez Gil, Los Panchos, José Alfredo Jiménez.
Javier Solis, Joaquin Sabina, Héroes del Silencio y
el grupo Bronco dialogan entre si de manera iréni-
ca, estableciendo una marco de referencia en el que,
si a uno lo-mandan a volar, ocurre algo mas que la
desgracia personal. En su recorrido fantasmal por
lugares ocasiones, amigos, la palabra es el escena-
rio donde tiene lugar lo inexistente. Como si volar
no fuera diario, cuarto titulo de la Colecci6n de Poe-
sia Ciudad Flamigera, privilegia los contrapuntos.

La memoria creativa
e Ricardo Esquer

Una de las exigencias del poema lirico se cifraen la
correspondencia entre su carga emotiva y su expre-
si6n verbal; en la medida que cumple dicha exigen-
cia, el texto conmueve al lector, a quien no le queda
~ masrtemedio gue reconocer la-autenticidad de la obra
~y renunciar a la pretension de explicarla de otra ma-
nera que no sea por si misma. Como consecuencia
de lo anterior, suele suceder que los lectores
~ desinformados consideran que cada poema es 1ini-
co, puesto que cada uno plantea los términos de su
-autenticidad. Sin embargo, un repaso al desarrollo
- del género en la cultura occidental lo muestra, se-
gnnmsz;ai’mnd, CcOmo un universo de variacio-
~ mes a partir de unos cuantos- modelos fundamenta-
]m.Bmparm dcnucstra cultura literaria consiste
~‘en unrepertorio, aparmtﬂmﬁnxc limitado, de formas
2 yﬁmﬂas mvmaies que cada creador com-
- bina para decir algo aparentemente nuevo. Por tan-
4‘10 hﬁnmncﬂad.&i texto lirico es también, en
tesultado de la participacién del lector en una
trad “*?mMmmm,cncsamedlda, un hijo
}Wdﬁ:hmmdy dﬂlaxﬁﬁmo.A €so se
| Ik Ef fmmﬁ i dmm;ﬁgaqumcﬁig E J.amgemena emotiva del asunto del desamor como
w2l i ; ~ los de la incertidumbre de anadir algo nuevo a un

At -m" fre o _ asunto sob:;e el que ya esta todo dicho. La negacién
' ﬁem ; m . de lo acontecido enfatizada por la transformacion
- del cspacm intimo en “‘una imagen que ningun/ es-
4; 13 ~ pejo mira”, la adherencia de lo vivido “a la musica/

ai ~ tabas (...)/ en un lugar que nunca/ merecimos”, el
g;mﬁ. ~ encuentro con “el amor que su nombre/ no recuer-
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. ¢ce en el poema inicial, Victor M. Navarro le atribu-
ye a “la que no existia” el mismo influjo que la pri-
ma Agueda ejercia sobre el vate jerezano y, del mis-
mo modo, ve a esa mujer de “Otros labios Otros
tiempos” como el poeta vio a aquella pariente: como
“extrana imagen de mi mente alucinada”. Sin em-
bargo, nuestro autor sabe que su historia repite la de
Otros y, en consecuencia, atiende mds a la imagen

su atencion le arroja “la piel de esa extrafia’; por el
otro, le cobra con una pérdida superior a lo imagi-
nable: “Me duele lo que no me duele/ pierdo lo que
nunca fue”. Mas adelante, el contrapunto entre lo
biografico y lo literario produce lineas como éstas:
“hacia donde dirigir ahora/ Este barco ebrio que se
ahoga en la tristeza”. u , :

~ El recuento de lugares, objetos, recuerdos que
han perdido su sentido les regresa el que tienen en
estas paginas: el de formar parte de la biografia del
‘poeta. Los resortes de esta poesia no mueven tanto

% f}. ﬁhﬁ?ucmo.cnalgue “Nl el _]ﬂZZ, ni la poesia/ ni
wra los tacos de mole verde/ se salvaron” podria conti-
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“de esa historia que a la historia misma. Por un lado,

nte, pero Navarro sabe que los

W? }93 ,ﬂ;‘wﬂ de) fracaso/ despido |

- que ya»no‘bcbamos” la amargura de saber que “Es— :

I

En la primera cita de Lépez Velarde, que apare- -

. da” ¥ otros pﬂsagﬁs. permiten al poeta inventar su -
$I9Pw mnacmiento en el Uempo abierto por su

o

~de enfrentar el
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Sin embargo, el descubrimiento poético cardi-
nal es el de la creatividad de la memoria. Al final,
cuando dice: “Ya nada tengo que ver con mi pasa-
do/ (...)/ Soy la imagen de una foto fija que se vuel-
ve/ antigua con s6lo recordarla”, el poeta presenta
su vivencia fundamental: el presente como la inven-
cion de su memoria. Al mismo tiempo, pero en di-
reccion opuesta, estos versos preparan la “Saluta-
cion” con que cierra el breve volumen e inaugura
un nuevo ciclo; asi, el poeta encuentra “las calles/ 1a
ciudad/ los labios/ el eterno rumbo/ de 1a sorpresa”.

LLos poetas citados en esta obra pertenecen a una
tradicion lirica de crisis; de los celos paganos de
Catulo a la culpa cristiana de Lopez Velarde; del
prosaismo de Leduc y el vértigo de Paz a la locura
de Becerra; el sujeto lirico traza las lineas de su fra-
caso ante la vida, al mismo tiempo que vuelca sus
esperanzas en la poesia. El paso de Victor M. Nava-
ITo en esta tradicion no consiste tanto en citar nom-
bres como en mantener una distancia critica en rela-
c10n con las esperanzas de sus precursores. Si, la
poesia, pero en la figura de la ciudad, al fin vital. Y

esto, el autor de los poemarios Tacubaya
Revisited, Homenajes y poemas, Cartagena y Ojos
descubriendo el mundo confirma su tendencia por
una poesia atenta a la realidad, en todos sus 4mbi-
tos. En esta ocasion, el registro lirico se concentra
en lo amatorio, tema eterno y de todos los dias, si,
pero con un tratamiento implicito en el titulo: “como
st amar no fuera diario”. -

Victor M. Navarro. Como si volar no fuera
diario. Grupo Mandala Editores. México.
1997. 26 pp. :

Las llagas del
- corazon
Arnulfo Rubio

Hay dolores fisicos... y metafisicos; aquéllos pue-
den atenuarse con analgésicos; €stos pueden durar
hasta la muerte. Las heridas fisiolégicas cicatrizan,
los 6rganos y tejidos se regeneran cuando.no son
letales; las heridas del corazén nunca cicatrizan, aun-

- que pueden tener cura: el olvido o la aplicacion te-
rapéutica del aqui y ahora.

Ambas duelen, pero de distintos dolores. El do-
lor de las fisicas pasa. El dolor de las otras se agaza-
pa, permanece. Una imagen, un recuerdo avivado
por una palabra, una escena vivencial, un rostro, una
intencion ajena o

< la misma volun-
tad —que puede
ser- pécima 0 =
reactivador, en
tanto que la me-
‘moria le obede-
ce— son la llave
de la puerta que
las contiene. |
~Si es herida
de amor y grande
el corazén, amén
de resistente, se
puede apostar al
beneficio de la
- cura de un amor
¥ por otro amor.
Aunque esto es
riesgoso, es facti-
ble, No hay re-
glas, Ni medidas.
Cada corazon tie-
Ne SUS IECOVecos,
~su manera de
- amar y su forma

g

l:.'
3
= .
—

~ sufrimientoporla
~ausenciaolatrai-
~eién, Lo que no "
8e \(ﬂlﬂ. aunque l;a.mpqoc hay reglas, es la absten-
cién, La droga mds eficaz para soportar la vida y
l;acerlu vmblg y trascendente en la con_lunclén del
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Pero habemos

__ ﬂt o

VlctorM Navarm ek

c],'bar&o zgcatecano Ldpez %
ﬁufopmt&ccién. B3
rom La segurldad y la ponﬁania se ta.;nhalean La

otra suerte de apostadores. Amorosos, les llama otro

poeta, el Sabines de todos conocido.
Para los de esta estirpe, la coemstencm de los

amores es una realidad. Porque somos el resultado
de los amores que se han alojado en un momento en
nuestro corazén. Ellos, los amores del pasado, han
configurado nuestro rostro y nuestra manera de amar.
I.os amores ya idos, con dolor o sin €l, nos han en-
sefiado, nos han nutrido, nos han insuflado vida, vi-
talidad, energia, creatividad, aunque en el momento
de la separacion se haya pagado una factura emo-
cional,

Ezra Pound dijo que el poeta puede cantar s6lo
por cantar, o entonar sus canticos al amor. Pero tam-
bién lo puede hacer por dolor, terapia que expurga
los venenos del corazén, antes de que lleguen a
emponzonarse.

Tal es caso del poeta Victor M. Navarro, quien

comparte su dolor con los lectores en su libro Como
si volar no fuera diario, editado por Mandala, un
esfuerzo mas de un grupo de entusiastas editores,
que pagan el precio de Ia novatez con ciertos des-
cuidos de la edici6n. Pero lo importante es el con-
tenido.

En el acto de compartir la parte final de Ia histo-
ria de su amor queretano, demostrarnos las llagas
del corazén, Navarro se desgarra, sufre, llora, aniora.
ironiza, rie, pero también ensefia un impecable ma-
nejo del lenguaje coloquial hecho poema a través
del ritmo, 1a imagen y el continente:

; Por qué entonces me duele la mirada?

Irrumpe preguntandose Navarro en el poemario.
Y en esta primera linea encuentro el fono de la
plaqueta. El dolor puede anmiquilar, mmovilizar... pero
también puede convertirse, mediante [a alquimia del
verbo, en aliento.

A través de los versos se destila y se mstala el
dolor: el dolor de la soledad, el dolor de la traicion,
el dolor de la ausencia, el dolor de la afioranza de lo
que ya no sera, a pesar de los intentos de recupera-
cion. Luego, el reconocimiento de la imposibilidad:

Sucumben los corazones al sacrificio cotidiano

de una daga ambarina vestida de resentimientos

Tiempo de sondmbulos amorosos

- Horas de veneno acumulado que nunca

se sintio tan envolvente.

La rabia del desamor resulta sélo uno de los co-
lores del caleidoscopio de pesar a través del cual
miramos la historia de un amor perdido. Desazon,

incertidumbre, tedo va al crisol emocional de la rup-
tura amorosa:

Silencio, hondo, transpa-
renite
Amargo silencio
De la desesperacion.
Desespera quien ha perdido
la esperanza. Y el silencio siem-
pre ha sido complice benigno de
la poesia, de la reflexion, de la
meditacion. Silencio nocturno
tan ruidoso em zumbar de los
oidos, en los latidos del corazon,
en la respiracion. Solicitud noc-
turna que enfria ese lado del le-
cho. Silencio que desboca la
umaginacion, los recuerdos, el
_resentimiento de saber que ese
CUerpo ofrora junto a nEsotros
esta junto a otro cuerpo en bus-
ca de la paz que permita nave-
gar la noche o del placer que
relaja antes del sueno.
Un amor
Un poema
Un dolor: Rt
El poeta nos contagia de su
dolor, ese parecer que, .aunque
es mucamente suyo, conmueve,
hace condolemos del amigo y de’
nOSOtros mismos. Porque
¢qui€n no ha sufrido por amor‘?

Triste idea que 56lo tiene un conrmpeso
- Por ello pago caro el hecho de ex:snr

Bajo la triste seusacxén de tu vac:o T

- La cosmmbre de la conwvenclh amnrosa se .ha

r Y .
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Pt Es un lazo que el nempo u otro
amor sélo puedcn romper' gt Rt
Vivo atado a la idea del amor S DS Bl
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mujer, centro de nuestro pequeno universo se ha ido

con otro, y
Tu recuerdo quedo colgado en la linea.

;Qué hacer? ;Qué hace el poeta Navarro?

‘Deambula, a la caza de imagenes. Retorna a su cu-

bil a lamerse las heridas, a reanudar los pedazos de
existencia... -

Y en el portal de Cartagena

se ahogan dichos...

Porque, quienes hemos seguido el quehacer poé-
tico de Victor M. Navarro, sabemos que para ¢l su
barrio, Tacubaya, es el centro de su existencia, el
ombligo del mundo. Da fe, pues, de sus raices.

(Qué puede ser paliativo del dolor? ¢ La disipa-

cién, los amigos, una mujer de paso, el trabajo? La
respuesta cada quien la sabe. El poeta volverd algu-
na vez a quedar solo consigo mismo, Con un recuer-
do fustigando su vivir:

Apenas las noches son besos ajenos

y unas piernas que llegaban

Victor M. Navarro

después de hacer el amor con otros.

Todo final estaba escrito, dice Navarro:

Final te bautizo porque final eres

y finalmente las cosas vuelven a su sitio.

Se reconoce el punto final del capitulo, no sin
amargura, despecho. Mas uno se pregunta: (No lo,

-sabemos de anfemano al iniciar el juego del amor? 2

No acaso podemos ser los verdugos, pero también
los condenados? |

El dolor también se descarga dejando aﬂ'as el sitio
donde creci6 y murid.

Eres una ciudad que llevo dentro

testigo infiel de otras latitudes /

amorosa-presencia que nunca dijo tres vfrdades

y asi creci6 con mentiras en la casa.

Victor M. Navarro casi nombra a esa mujer cau-
sante del poemario Abraxas, de aquel escntor ale— ,
min llamado Herman Hesse: A |

Eres excelente para traicionar :

le dice; pero yo insisto: aljugarcljuegodclamor
todo puede suceder, inclusive que seamos felices...

e
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Buena muestra

escritural
Arturo Trejo Villafuerte

[niciado apenas el afio escolar de 1974 -hace exac-
tamente la escalofriante cifra de 24 afios-, en uno de
los bellos jardines de la vieja Facultad de Ciencias
Politicas y Sociales de la UNAM, se me preésento un
chavo grenudo, moreno, con el inevitable uniforme
de -mezclilla oscura que todos portdbamos en ese
entonces. Trafa entre sus manos un folder lleno de
poemas del cual, tras las presentaciones de rigor y
asegurarse de que yo era quien le decfan que era,
me leyd algunos que desde mis conocimientos so-
bre el tema, que eran y siguen siendo pocos en cuanto
a 1o que es y no es poesia, descubri en esos textos la
esencia de 1o que nos conmueve, nutre y une: habia

poesia.

Desde ese hecho fortuito, nos ha unido la poesia
y la amistad, he vivido y con bebido con Navarro, a
quienes muchos mal llaman El Poeta de Tacubaya,
lo cual me parece por principio inexacto, puesto que

SUS Versos traspasan el desierto que se sigue llamando.

Tacubaya para instalarse en'las méargenes de la au-
téntica y vigorosa poesfa mexicana contemporanea.
La convivencia con el poeta oriundo de Tacubaya,
cuya boneteria Rosita es una referencia obligada
entre clientes y amigos que frecuentan el Mercado
de Cartagena, me ha permitido conocer sus resortes
mas profundos, sus detalles més sinceros e intimos
que lo han motivado a ejercer el oficio ingrato de
poeta, en demérito de su actividad lucrativa que es
vender ropa exterior e interior a los mejores precios
del rumbo.

Los retos a que se enfrenta un vendedor-poeta
son muchos: por principio el deslumbranucnto_ del
dinero, el Dios Mammon, que hace de las suyas y
obliga a ser dependientes de €l; en alglin momento
Navarro tuvo sobre uno de los muros de su mitico
departamento en las calles de Abraham Gonzilez
una inscripcién que decia: “El dinero es importante
en las novelas de Balzac, pero también fuera de las
novelas de Balzac”. El poeta del Mercado de
Cartagena no ha sucumbido a esa terrible tentacion
y desde que lo conozco, estoicamente, ha cargado

con sus “diez pesos” para no caer en las garras del

dmero facil. % | \
Otra tenfacion terrible del Mercado es la facili-
dad de la carne, la cual, aparte de la que se e;gpende

_ en varios puestos y que corresponde a la variante de
res, cerdo, pollo y pescado, siempre ha estado pre-

sente en los versos del poeta, en su cercania mas

lidica, pero €l, sin ser San Job, ha tenido la pac1en\'

cia y la entereza para entregarse a tan s6lo cmco o
seis mujeres NO-MASF 5= - SR
Al principio era el verbo y precwmnentc por el
lado de “El verbo”, Navarro ha expuesto su cons-
tancia y su destreza: utiliza el verbo- para vender;
. para envolver, para seducxr al cliente; ese nusmo

~verbo vuelito flamigero, lo usa para hacer poemas -
de excelente factura donde habla de la vida, del amor,

~ de lanostalgia: La evocacién como :qotor dc lo quc
ﬁsydebedesﬂlahtcmma . | ;

+ En honor de Victor M. Navarro tengo quc d@cll’ ,
~que ha sido coherente con su modo de ver el mun- - *%1“’

~ do, con su vida, con sus- mgmcmdps juveniles y

-

.,qQ sus primeras amnlf; A8 | %’l

s
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- maduras, Muchos amigo smgﬂsfMQs@ngxammv*'f,*f

dad para hacerla siempre otra y eso, obvio, se
ve, se siente, se nota, cuando el lector transita
pot sus poemas.

Todas las virtudes del mundo no hacen a un poe-
ta, todos los vicios del mundo tampoco. Para ser
poeta, diceh que dijo Nerén, es necesario quemar
Roma. Navarro ha estado en los extremos y ha que-
mado muchas Romas, Tacubayas, Joyas, Del Valle
y Querétaros, para hacer lo suyo y privilegiar a
su principal instrumento de trabajo, como ven-
dedor estrélla de Boneterfa Rosita y como poe-
ta: la palabra. .

LLa palabra le ha permitido hacer brillantes mo-
mentos radiofénicos en Radio Querétaro y Radio
Red, también le ha permitido transitar por diversos
medios impresos como La Semanda de Bellas Artes,
Novedades y Ovaciones, entre otros. Las palabras
que unen y separan a los amantes; las palabras que
son el fruto y la raiz de la poesia. Porque para hacer
poemas no se necesitan ideas sino palabras y si de
algo se ha nutrido Navarro desde sus épocas infan-
tiles es de palabras: las que ofa en los pasillos del
Mercado; las del cine Jalisco, Hip6dromo y
Cartagena; las de los merolicos del barrio; las de
Germéan Valdés “Tin Tan” que vio maravillado en la
televisién. Entonces ese verbo se hizo hombre y sur-
gi6 Victor M. Navarro, puesto que del nifio aquel
que andaba por las caﬁes de Tacubaya llendndose
de mundo, nacio el hombre que ahora responde 2
ese nombre. _

Acaso la simpatia y empatia que nacio entre no-
sotros desde que nos conocimos, se deba a los lazos
de una cultura fincada en lo popular, del barrio, de
la solidaridad -palabra gastada y yuelta a gastar du-
rante el barbaro sexenio de los Salinas de Gortari,
pero que sigue siendo real y significativa entre la

gente que la ejerce- entre los amolados que cada dia

somos mas. Pero el nacimiento es un accidente y ni
€l n1 yo decidimos nacer en Tacubaya y en la
Bondojito, pero al ya tener uso de razén y asumirnos

como hombres, decidimos hacer de nuestra apuesta

vital por la engafiosa y altiva palabra, por esa aman-
te 1mperfecta que usamos todos los dias y que, a_

~veces, se entrega al mejor postor AL

- Cuando decidimos apostar por la palabra en una
de sus formas mas perfectas e ideales, la poesia, nos

_decidimos por un oficio o torvo arte, como dice

Dylan Thomas en un bello poema, al cual no se le
ofrece ni se le presta la atencién que debiera. Sin ser-
necios ni locos, intentamos ser unos “siervos de >la

- poesia” y no servirnos de ella. Hacemos versos, pu— :

blicamos poemas pero quién sabe s1 SOmos poetas;

“en todo caso esa duda la despejarén, otros. Lo cierto

ll-'l'i-

~ de todo esto es que S0mMOSs amigos, sin agjeu\ms
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contar y el saber cantar. De hecho el poeta es nn,r

trovador contemporaneo e incluso en sus otros dos
titulos publicados hasta ahora, Tacubaya Revisited
(1984) y Canciones para cantar en los bares (1987),
aluden a la particularidad intrinseca del pocta por
antonomasia: cantar y contar. Desde que Ho?%u

e

fue Homero y lo cobijo la musa eso es lo que

de hacer el poeta. Un sobrenombre que bien se le ‘
podria otorgar a Victor, podria ser el de El Barbarazo %

de la Poesfa, como también fue llamado Beny Moré,
claro, guardada toda proporaén entre el sony la

poesia. Pero lo cierto es que en Homenajes y poe-

mas esta contenido una muy buena muestra del tra--

bajo escritural de mi amigo Victor, M. Navm'm
Motivo miés que suficiente para escribir estas I;mehs
(jpresta!) y volver a convivir y con beber,f o

superlativos, mtuac;usn q:,;e me h{)m,arpuesfu (_,dq“* ,_J_,_F%x“«;f{ PR, v

- qué puede orgullecersg un hombre sx uo es da

sus afnigos? i PR i e
 Encuantoalo llterane, .V 1ct0rM Navam siem-

pre ha escrito mucho y no creo que lo deje de hacer,
pero ha sido sensato y pubhcapoco Esqhgbl&mm

~ deélydesu reﬂcxl,én sobre lo que es el |
t;co. En un futuro que ya es ahora temh&m
. qué arrepentirse a diferencia de otros m mbros
 nuestra generacién que ahora ya hasta han
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go y profundo alcance, su arte no es espectacular ni
de malabarismos ni provocador,-y, aunque maneja
la figura de Jests, es claro al leer Con una sola mi-
rada tuya... que antes, mucho antes de la ideologia
estan las ganas de escribir bien, de manufacturar
impecablemente bien un producto.

Al no buscar impactar al lector, al no intentar
peripecias ni saltos triples, hay mds atencion a lo
menudo, al detalle, mas escripulo y meticulosidad,
Jogrando sin lugdr a dudas un trabajo de calidad. «

Con todo lo anterior se entiende que la escritura
de Bertha Balestra tiene altas dosis de artesanta,
encontramos en ella la busqueda de la frase suave y
euf6nica, la correccién del lenguaje, la precision de
lo descrito (no fuimos pocos los que creimos que
sin duda habia visitado Tierra Santa, por la elocuen-
cia con que describe su paisaje, pero nunca ha wdo
alld), la construccion congruente de un argumento
(en ninglin momento hay un error de tiempo o de

lugar, ni se ven forzadas las interrelaciones de Jesis
con su amiga Ruth, tampoco hay cabos sueltos), el

La amapa tiene la
fragancia de los que
ya se fueron: Rubén

Rivera

José Luis Perdomo Orellana

Nacio hace poco, apenas en 1962, en Guasave,
Sinaloa, donde entre 1992 y 1996 estudio la licen-
clatura en Letras Hispanicas. Hace tres afios, tuvo
el valor de publicar, en edicion de autor, Cuerdas de
mar. El afio pasado, compro un boleto de loteria y
obtuvo el quinto Premio Interamericano de Poesia
gracias a su mirada reunida en Flores y reldmpagos,
de reciente publicacion. Ademads de una mencién ho-
norifica en un premio nacional de poesia, es uno de
los jovenes becarios del Fondo Nacional para la Cul-

=51, es un animal que atrapa. Una forma de huir
la dan la contémplacion y el canto.
(Como sacudirse la fatiga del recuerdo?
Nadie puede sacudirse la fatiga del recuerdo,
porque “solo unha cosa no hay: es el olvido”,
(Se nace de una puerta o de un creptsculo de
nubes?
Se nace al abrir y se muere al cerrar la puerta
(que es el ¢repisculo y la aurora.
(L especie humana es un poema viviente in-
descifrable o 8610 los saldos de una pesadilla?
~No puedo hablar por los demads, pero sf por mf
MISMOo: yo soy uno y los otros: descifrable, indesci-
frable, un suefio y una pesadilla.
~(NO es8 una auténtica necedad amar a alguien
cuanto menos se le conoce? |
~No es una necedad, Es una necesidad enamo-
rarse de la belleza a primera vista.
~(No es bastante canibalesco eso de recorrer con
la lengua una garne para encontrar un corazén des-
nudo?
~50lo es una metafora. Por principio de cuentas,
Yo no como carne. S6lo lamo cuerpos y succiono

los p4jaros se posan, de acuerdo con una jerarquia,
sobre las ramas del Arbol del mundo. El Cordn ha-
bla del lenguaje de los pajaros, que €s el lenguaje de
los dioses, el conocimiento espiritual. Ahi se dice
(27, 16) que el rey Salomén conocia dicho lengua-
je: “Y heredé Soleimé4n a Daud, y dijo: i Ye hom-
bres! Nos fue enséfiado el lenguaje de 1os pajaros, y
fuimos colmados de toda cosa. En verdad, esto (es)
la merced, la evidente”.

Guénon alude al caso de los auspicios de Roma,
la adivinacién por el vuelo y el canto de las aves,
entendiendo éste como un lenguaje celeste. El poe-
ta Saint-John Perse detecta una pureza pfimordial
en tal lenguaje cuando dice: “Las aves conservan,
entre nosotros, algo del canto de la creacion”. Una
obra clasica de la literatura pérsica El lenguaje de
los pdjaros de Fari-od-Din Attar habla de un itine-
rario mistico en busca de lo divino. También, dicha
literatura, el simorgh es un pajaro mitico que posee
un lenguaje humano, es mensajero y confidente.
Transporta a los héroes a lugares distantes y les deja
algunas de sus plumas que al quemarlas sirven para

andlisis y la creacién realista de 10s personajes
clitoris.

~(,Como puede encontrar brillo en todo lo que
mira, incluso en la mirada de los muertos?

~Porque los 0jos son las lamparas del alma y del
Cuerpo.

—¢ A cuenta de qué le gusta la flor de amapa para

- que sea su tumba fragante?
~—Porque la amapa es hermana del arcoiris y tie-

ne la fragancia de los que ya se fueron.

llamarlo si se encuentra lejos de ellos. En el Avesta
este pajaro tiene el nombre de saena.

En China, el caos tiene como simbolo un péjaro
amarillo y rojo como tna bola de fuego sin rostro,
seis patas y cuatro alas, que es capaz de cantar y
danzar, pero no puede comer ni respirar. Los chinos
de la antigiledad descubrieron un signo: si el ave
destruye su nido, eso anuncia revueltas y desorden
en el imperio. En los textos védicos, resaltan
Chevalier y Gheerbrant, el ave en general es simbo-
lo de amistad de los dioses hacia los hombres. Entre
los celtas, el ave es mensajera o auxiliar de los dio-
ses y del otro mundo. Asimismo, €l ave se considera
simbolo de la inmortalidad del alma en el Cordrn y

(Bertha ha sabido intuir apropiadamente la sicologia ;gig; l;j !Aorte? Azutll e (J: 43 l{’;f" 5 Cieg? il
R S B I R S b riol son tres de sus libros que atin no en-
todos sus personajes cuentran editor; pero, sobre todo, es el hijo de un hom-

blan como pericos, su conducta estd motivada por SR

F e _ O bre que tuvo la entereza de vivir ciento tres afios. Con
TG;J:SS}{;:@W mm{m dei al_-_‘g:)v INVESUgA- . ¢] acento que sélo poseen los habitantes del norte de
ci6n (solo una pro e AT e de las €OST  laRepiiblica Mexicana, responde al nombre de Rubén
tumbres del pueblo judio en tiempos de Jesueristo,  Rivera y éstos son algunos de los ecos que pueden

del paisaje de Israel y la w‘ia de Jests, podlan da;!r 4  encontrarse en su (por el momento) breve obra.
Bertha Balestra esa naturalidad con que estd escrita —¢Por qué identifica.a los padres con un roble y
lanovela). SRR una acacia? :
- Como dije en una presentacion, muchos criticos, —Por la biografia del canto: roble porque mi pa-
: sobre todo hombres, querran descalificar 1a novela dre muri6 a los ciento tres afios. un hombre muy -
por tazones extraliterarias, que van desde el tema fuerte que pidi6 perdén a sus hijos por haberse muer-
hasta la condicion social de la autora, sin ser capa- O tan despacio”. Y-la acacia por mi madre, ese
* cesde ver el trabajo intenso y serio, el profundé amor  aliento que fortalece al fruto.

-y la conviccion con que fue escrita y que hace de ——z,E(l)uc ha visto en las tardes de rocas amarillas? = .~ ¢ - Jghlﬂ A5 en la poesia. Entre los egipcios, la creencia del alma-
Con una sola mirada tuya... una-excelente y consu- » gEsdpe d_‘?i sol al‘vllento y e}‘golpe delvientoen = = = gmﬁﬁgﬂﬁ Pﬁjgéms pajaro esta simbolizada en el mito del ave fénix (ave
' ' $ D : roca. £se es el amarillo que refiero en un poema. e e T ‘- . <
- Y - " - i ! R ;'::‘- ’ X -
mad'-a e - : —¢Para qué amar a alguien que tiene el despia- = s Senn), b 2 & fl?ego D oy T e
Z e : . - nas cosmogonias Dios se representaba con la apa-

dado valor de olvidar?
- —Porque en el valor de olvidar est4 el sentimien-
to del perdon. 1 e
—El aburrimiento es un deforme animal que atra-
~ pa? ;Hay alguna forma de escape? '

riencia de un ave. En el Génesis (1.1) de 1a Biblig se
lee: “La tierra era caos y confusién y oscuridad por
encima del abismo, y un viento de Dios aleteaba por
encima de las aguas”, como si Dios fuese un ave.
De acuerdo con todo lo anterior conviene resal-

~Bertha Balestra. Con una solamirada tuya...

- H. Ayuntamiento de Metepec/ Instituto Me-
~~ xiquense de Cultura. Metepec, Estado de

-~ Meéxico. 1997. 106 pp.

-
3 - L . -

: —Yo quiero cantar. Tengo un aire apretado, un
aire de pdjare y de mi. Yo voy a cantar

i ’ [

P L | Silvia Pratt

S
-;;';"- o 1

oL Seegt . _ : tar el simbolo del ave en el poema “Adéin y Eva™ de
et T T == = ‘ \ Jaime Sabines: '
Sy S S e SRR - —; Qué es el canto de los pdjaros, Addn?
.:1 : : P B f B 5 —Son los pdjaros mismos que se hacen aire. Can-
A | i ﬂ*m L] 3,8 e AT : tar es derrarmarse en gotas de aire, en hilos de aire.
;ﬂ“’_ .:Ff ':;1«;?.'.-:' "'. - 1;:-! | .’ ff{hr - : : "' # oy I Z ; [ ] % ' temb[ar‘
S | L ';. T 22 = e SRD T - Z l e mpo ’ —Entonces los pdjaros estdn maduros y se les cae
= ji s R RS e Sk _ 2 piLy | la garganta en hojas, y sus hojas son suaves. pene--
] e 5-_.:._;’:'{,‘.:;-*:.’ G R P o e oy L L - » : ! o R . *
e dobmasosepapel) - o | f TS SR G NSCES Klpidas. SPor qudZ. Jpov qui na
A T RO R o N o i T s , * IE estoy madura yo?
e R B ST st Y ' S T gt 8 S R 3 INICA . e A z
0% e N R o ulro _ S e —Cuando estés madura te vas a desprenderde ti
=, i I St Sy el -:,:‘_._,J. e PR o g 2 e TR - e R s, ' - - -
D ( P U mbm al 3de octubre 3 | ' | C misma, y lo que seas cf'e Jruta se alegrarag, y lo que
IR g R R e 5 : 5 E l l eneuale seas de rama quedard temblando. Entonces lo sa-
o2 e i TR o gl 2 o J : ' bréS El sol ha ' 3
R s . o | i TR - LE SOt no te na penetrado comeo el dia. esids
Ry % / PP, , | | amaneciendo.
S de las aves '
AT ~ e - .
b | —1 estds cantando siempre sin darte cuenta.
o % Preguntaréis: Y donde estdn las lilas? ~ E7es igual que el agua. Tampoco las piedras se dan
Ef * >3 Y la metafisica cubierta de amapolas? ~ €4€nia, y su cal silenciosa se reune y-canta silencio-
% CSAE Y la lluvia que a menudo golpeaba  S@mente. |
i ped | sus palabras llendndolas | También cabe mencionar que el poeta Rodulfo
g o | e, i) - de agujeros y pdjaros?  T18ueroa, considerado como el padre de la lirica
. s A | Pablo Neruda ~ chiapaneca contempordnea, prefigura o presagia el
. - e NG N contexto actual de su tierra en el poema *“Los traba-

~ Lasaves despliegan sus alas para entonar un can-

- toen la antologia Chiapas. Nueva fiesta de pdjaros
|} de Oscar Wong, titulo sugestivo para un concierto
|l devoces chiapanecgs. Esta obra nos remite de in-
o AR, ||  mediato a la antologia Fiesta de pdjaros de Héctor

.HT. '.’..._1 . A # ‘ . .. ;; : { ,‘l.'-.

Jadores del bosque™: Agria vy desconcertada grite-
ria/ jUng nube de pdjares formaba/ por el nido des-
hecho que caia! En estos versos se percibe la mito- -
logia china del nido destruido determinando el

g
L ’ =
h i ] #.
o o L i . ¥
/ : LY o YT T R Y S iy L Rt e L b AL
LIS PR ROt BEER A SR YT BN VT L e L0 iR ER Lo Rt e
e e e e e e b e Y = -
127 L N

T i e o e e e e T g

} i Rt aspecto social que padege Chia la i =
| ‘s ¥at s ._ _ | € e . pas en la actualidad. -
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Paniagua, asi como el escogido por Wong, Chiapas.
Nueva fiesta de pdjaros, hay un paralelismio entre
p4jaros y poetas, trinos y canto poético, en pocas
palabras, poesia como acto genésico. Daniel Robles
Sasso reitera esta metafora de los versos del poema
“A un 4rbol que‘van a derribar™: Las aves que son
poetas de los viajes/ solo usurpan tus sombras, no

cAmbiAviA

como un lamento/ su ronca voz de trueno lamenta-
La. En “Al mar” de Servano: Despuds, ya mozo,
cuando te hallé bajo la ardiente/ vy enrojecida fra-
gua de un sol canicular/ tu alterada y horrible vi-
ston/ hosca y rugiente/ me hizo, altivo, exclamar. -
Y yo también, Senor, seré rudo y terrible,/ demole-
dor y fuerte como el mar. En “Otofio” de Navatto

tus dias;/y te podrds vengar de estos ultrajes/ cuan-
do busquen ataudes, y te rias. Y
A lo largo del libro se percibe un espiritu solem-
ne, mitico, incluso mistico, un ritual del lenguaje.
- No en vano la palabra-“fiesta” proviene del latin
festus que significa ‘festivo, solemne, digno de ce-
lebrarse’ y del indoeuropeo dhes-ro- “sagrado’. Y esta
antologia es digna de celebrarse porque irradia el
aliento sacro de la poesia. En La pugna sagrada
(Ediciones Coyoacdn, México, 1997), Wong sostie-
ne: “Como c4ntico o invocacion, la poesia participa
de lo sagrado y vital de la existencia™. Y quién podria
olvidar los maravillosos versos de “Piedra de sol” de
Octavio Paz: Todo se transfigura y es sagrado.

La poesiaes una forma de exteriorizar los senti-
mientos, los pensamientos, la-concepcion de la na-
turaleza interna y externa. La naturaleza objetiva es
el contexto en que estamos inmersos del mismo
modo que lo estamos en nuestra naturaleza “inter-
na”. Existe una relacion entre naturaleza (objétivi-
dad) y mundo exterior (subjetividad). El contexto
de la naturaleza y el contexto interior pueden variar
mucho si se toma en cuenta desde el idiolecto hasta

. elidioma de un pais, desde el individuo hasta el con-
junto de seres sociales que forman una nacién con
" sus distintas maneras de pensar y sentir.

La geografia del entorno y su paisaje influyen
en la obra del autor. La naturaleza circunda al poeta,
pero también habita su mundo interior. El poeta hace
una refiguracion de la realidad y ésta cobra vida -

_ adquiriendo otra dimension en la palabra. La natu-
raleza no es un simple ornato, el poeta dialoga y se
identifica con ella. Wong dice: “Es incuestionable
‘que por razones geograficas, de orden historico,
politico y social, en Chiapas existe una rica tradi-

- ci6n poética, iniciada por Rodulfo Figueroa —l poeta

- del valle de Cintalapa— en el siglo XIX. .a migica
vision del mundo, los contrastes étnico-sociales que
repercuten en el habla cotidiana, la exuberante fer-
tilidad de la tierra, su problemadtica por la tenencia

- de la misma, en mucho han contribuido a forjar una
vision del mundo muy sui generis, cuya poética tie-
ne caracteristicas insoslayables, como son: la inten- ,
Eiftad mctfifﬁ.nca, a o Ofl??d’ l_a Fadencaa pitance tellanos en “El resplandor del ser” sentencia: Por- -
ylasorapaimdclpaisnc s Lluaps, gapaxc 1o que una palabra no es el pdjam/ que vuela y huye

nalidades en el mar y en la tierra, sitio donde se for- :
P [ drbol bien lantado./ Porque
- ma un abanico de alas, una gama de cantos. No to- lejos] POraHeTIQ S Sifis P <

' alabra es el sabor/ ue nuestrq, lengua tzene
golf los chiapanecos son poetas, pero :i:fnma Oscr_i - zzgpemem,/ por eso habli., g gﬁ "
2 va: ‘todos ven a H‘f‘l\’ﬁ? de 8}113 OIJOS aIPOiSE I?:ie-' Oscar Wong, de ascendencia onental v1rtuoso |
- -derrama fil paisaje fh@mmo._ AANLN sz h del silencio, poeta que enciende i inciensos en sus ri-
';f:; 1;5 crfiﬂbﬁ 0); f;%ﬁﬂmlfﬁi‘f;ﬁ: {lai;":  tuales cotidianos, hombre de tradiciones, por ende,

Chi: rescata la tradlczén de un siglo de poesia de su ent:l-! -
;ﬁ:&iﬁﬁi;s i s?mﬂlem fértﬂ pcbe- dad natal en la antologia Chiapas. Nueva ﬁesta de

pdjaros. Ahora corresponde a nosotros los lectores

@sﬁzﬁ;ﬁfﬁg ng?bmfei - compartir ¢l fest{n, disfrutar los trinos, celebmr él
sus alas im4genes selectas. ¥ los lectores estamos ~ canto y ascuchar el lcngua)e de ,las avesgn es}a ce«
 invitados al festin. De hecho, los poetas recopilados - rcmoma o,ﬁcmda por el P‘m@
por Wong estin representados por aves como las
~estudiadas por Miguel Aivarez del ’I‘oro, pégaros : j
como el quetzal, el gorri6n, el alcaravén, el ruise-  °

fior, el cardqnalno el cenzontle gris, la torcaz, el
col:bri 0 chupaﬂor, el mirlo, el jﬂgwoa el

. pescadorcﬂ,l ;cl f;larin, el tordo, el tucancillo crd;, 1
el azulejo .rcal, el gorjeador y la ‘paloma. De esta
- anera, elwan Sus cantos autores como: Rodulfo

también se observa la naturaleza: La sombra avan-
2a, tal cual un cobarde,/ v tras higubre fronda de
arboleda/ clava un dardo en el pecho de la tarde. Y
en “La hamaca™ de Cancino Casahonda: Alld, al fon-
dao del tropico,/ la diaria mariposa de los suefios/
habita un corredor; largo, sin tiempo... En “Hora
terrestre’ de Oliva percibimos el palpitar de las aves:
Extamos lejos. Hasta el fin de la tierra./ Con el co-
razon de los pdjaros en nuestras manos/ y el miste-
rio de la luz cuando se hace el dia. En “Ofdo del
mar” de Garduiio los pdjaros y el océano se funden
en una sola entidad: Fatigada la mar del desacier-
to/ en las aguas convulsas de la nave,/ lanza un olea-
»Je de su sueiio de ave/ sobre arénas ajenas al de-
sierto. En “VI” de Visquez Aguilar leemos: ...por-
que ti no me olvidas/ toma mis huesos/ la abuela/ y
el sobresalto y el dia sin aves. En “Donde la piel se
incendia” de Wong la luminosidad se transforma en
aliento sacro: Ahora estoy aqui, me digo,/ entre el
delirio de la luz. Me esponjo/ como un gorrion que
busca las manos cdlidas del dia. En “Casa paterna/
II” Bartolomé canta al paisaje invocando: Que ven-
gan ya porque la noche se aproxima y el/ circulo de
sombras en los cerros ha empezado a/ esponjarse
como un plumaje negro. La recurrencia de las aves
se pone de manifiesto en “Fragmentos de un rio” de
Bonifaz: Con tanta paloma bebiendo de su lomo/
con tanta dguila y gavildn en su espinazo/ con tanto
toro descendiendo hasta su lecho/con tanto drbol
mclmandole los troncos...

En Chiapas. Nueva fiesta de pdjaros, Wong
antologa autores que “expresan una experiencia vi-
tal” y hace un estudio critico sobre ellos; retine “tri-
nos selectos” que a lo largo del siglo sacralizan las
huellas del tiempo. No hay que olvidar que la voz -

 del poeta es la expresmn de su momento, es decir,
de su espacio y de su época. Recordemos los versos

-de “Fabula definitiva” de Juan Bafiuelos: Yo, enfrente
de este bosque y de este tiempo hablo,/ con mi heri- -
da terrena, doble,/ doblemente violenta. Cierto: el

~ ideal de la poesia es trascender, perdurar en el deve-
nir de los siglos rcﬂe_]ando el periodo histérico en
que el autor se encuentra inmerso. Asf, Rosario Cas-
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Javier Espana:
El vagabundo
ofrenda la palabm
Benjamin A. Araujo M.

Tributo del viandante se llama el libro m4s reciente
de Javier Espafia. Hace poco mas de diez aiios cele-
bramos la aparicién del primer libro de este autor:

Presencia de otra lluvia. Desde ese momento sur-

gieron atentas, lectoras opiniones, que daban cuen-
ta del indiscutible nacimiento de un poeta. Hoy, esa
voz se muestra madura, més convenmda de su tra-
bajo, més cbmprometlda en el expenmento de con-

Dividido por su autor en tres estanmas el hbro

_en realidad tiene cuatro estaciones, pues al “Tintero
del imaginante”, “Idenudad en los cristales” y “’I‘em--

blor en la ceniza”, habria que agregar como otra

- apartado “Epigrafes velardianos™, que aparece fun-
~ dido a la primera parte, aunque se muestra con lﬂd&'

pendenma de presencia. Se trata de cincuentaitin; poe-

mas breves, fonnadns las més de las veces cgn base * ,; ap: quer
en tercetos y cuartetos, endecasflabos muy frecuen- cmdménpﬁl" fun
- temente -aunque aparecen, manmados con maesttfa cor H:
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en ese desciframiento o develamiento de la realidad

del poeta, -la suya que pretende mostrarnos como

plural a sus lectores-, el autor la recodi‘ica y la ci-
fra, tal vez habria que decir la re-cifra. Lq gﬂnmguc
en todo caso. - -

Desde esta misma perSpectlva genénca en la
tarea de reinvencion del mundo, este nuevo cédigo -

espaiiista vuelve metalica su voz. Me explicoies

clara y sensible pero al misto tiempo fria; tiene la

virtud de los cuerpos dentro del espejo, claros y ro-

tundos pero inasequibles, inatrapables.-

(5S¢ trata, entonces, de una poética cnptlca‘?' En

cierto modo sf. Pero no porque exista la intencién
del ocultamiento, sino porque el trabajo técnico con-

seguido con la palabra es de una delicadeza y

profesionalismo tal que el material primigenio usa-

do denota trabajo orfébrico, ebanfstico, con altas evi-

dencias que superan el golpetazo artesanal de lapa-

labra que, muchas veces, nos ha deslumbrado. Para

decirlo coloquialmente:; hay muéstras claras, malti-
ples, proliferantes -abundantes- de que nuestro au-

tor ha ascendido a una cispide técnica sin menosca-

bo de que ahf siga presente, vociferante, la emotivi- #

dad como capacidad de asombro siempre nueva.

Me remito ahora a una prueba consistente, per-
. sistente, de mis primeras aseveraciones genéricas.
Se trata del poema “El cam:arpumstc"

De la madera al grito : __
un canto vertical, _ 4

una torre de arcilla - e
que enluna manos rotas. _ :

la sal convierte en muslos
todo clamor de arena,

- o -

agmregmendéter £ e e

que rompe y une vados.

—

Pero el cantar persiste P ol
desde el cobmllaham | s
-,-delaagu]a em‘efada. S &L

do—, canlanmlemchhmm |
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expresa, sin decirlo, de que todo el acto amoroso se
localiza a fin de cuentas, yuxtapuesta, la muerte. de (
Porque amamos, morimos. Porque ascendemos a las
alturas del placer erdtico, puede ser factible el des
censo violento, Atrds de la cortina poético-erdtica
aparece indefectiblemente la razon, otra vez la ta
7 zon, la consciencia, como el impudor de saber que
ﬁfﬂ'ﬂdguld el garfio en cotidiana suerte, nada, aun ¢l placer de la carne es eterno. En todos
siembra el seiiuelo, azar que disemina. los casos, en todos los poemas que tocan el tema.
. sobre todo en 1os que corresponden a lailtima parte

X ' del hibro, “Temblor en la ¢eniza™, el final, el rema
che viene a recobrar, como para que no 1o olvide:

cuspide del instante sometido.

En seial de lo inmovil se agazapg
el humo respirante, la herejia
de ser un suerio herido por su afrenta.

celebratorio sino, lo mas importante, dispongamo-
nos a leer este libro. Cuando menos, como bien dice
Altonso Sanchez Arteche, hay atisbos de que en este
Tibet-toluquefio hemos iniciado, asi sea tardiamen
le, el camino de leernos los pocos, biblicamente. ..
108 Unos a los otros. {Sea!

La cerrazon anil de los mediocres

Dejemos que los libros se
NO permitamos gue §
bodegas oficiales. | Amén!

acerquen a nosotros,

Javier Espafia. Tributo del viandante, IMC (

El Alquimista Mos, nuestra angustiosa mortalidad. Coleceidt Cliind e Matifalss
N . oleccion ade * Malinalc %
El viaje no es sencillo; resulta, si, brutal; la cu- Tol M Aghiy lejg;; {]:" it /
_ S V¥ | oluca, Mexico, 4 ,
El Alquimista rosidad y el conocimiento del material humano que ‘ : PP

SOMOs y nos rodea puede ser, debe ser, la formula
para buscar una salida. Pero la salida es la ofrenda.
el tributo, no hay garantia alguna de conseguir una
puerta para el escape. En todo caso se tratarfa de
una salida falsa. Y las falsedades son disefiadas, y
hasta objeto de una fina ironia, en la voz.de Espana.
La aventura del viaje del vagabundo, del viandante,
requiere de valor, pero éste sera inuitil si no hay cons-
ciencia de la pasion oficiante. Aqui es donde obser-
VO con deslumbrante ferocidad que en nuestro poe-
ta hay un lector gozoso, atento y entregado.

transgrede el orden,
la hipotesis en forma
se decania.

Desde el Egipro,

la emanacion de un Dios
corrompe la tenacidad aristotélica
que sina el cautiverio, la materia.

. Como el custodio
que cifra en un estater de mercurio

i al pneuma de los cambios, Notorias son porque las muestra.como homena-
el secreto de Zosimo Rl je voluntario, las lecturas fruiciosas que hace de
fermenta en el azufre Lezama Lima, de L6pez Velarde, de Quasimodo,de |+ = | ;
el ensayo perenne de los dones. Lizalde; pero menos explicitas, aunque notables re- Ty, %

sultan, asimismo, las veneraciones de Javier-lec-
tor-escribiente por Villaurrutia, por Owen, por
Pellicer, por Bonifaz Nufio, por Cernuda: por los
Caeiro y Reis de Pessoa; por Paz, hasta donde al-
canzo a ver. Y no las llamo influencias, sino afini- L ey ; .

dades porque estin asumidas de ese modo. A finde (= 1) AL i
cuentas, ;quién, que sea poeta, podrd negar la pre- | s il i '

Dos constantes tematicas, tal vez no las tnicas
pero si las recurrentes, aparecen en este libro-de Ja-
vier Espafia. La primera me refrendo de una cons-
tante en toda su obra: el iempo. Este aparece como
preocupacion “Tras el biombo”, “Travesia de fue-
gos perseguidos” y “Pronunciar de ofrendas™. La

N J
S i o i b .
;ﬂxmﬁﬁh\*:ﬁ:&% A N R

R

nos de Malinalco que edita el Instituto Mexiquense
ultura; pero no quedarnos en el autoagasajo

a de ellos el infierno de las

segunda, €l erotismo, aunque no del todo nueva,
aparece-con mayor certidumbre y fuerza; gana mu-
cho con ello Ia metalica electricidad de 1os versos,
la descripcion melancélica siempre del banquete de
Eros resulta una impresionante consciencia que se

sencia metafisica de una mano escribiendo el tinico
Poema, el interminable, el siempre remendable y
creciente unico Poema? -

Debemos felicitarnos por la aparicién de Tribu-
to del viandante en esta be':lula coleccion de Cuader-

 pa amgmatfco
e [os pobres

Ponciano Arriaga:
primer ombudsman
mexicano

“La defensa de los pobres ha caracterizado a
Ponciano Arriaga como el primer ombudsman mexi-

S ‘ [ : b '
en el C]E cano”,'declaré José Martinez Pichardo al comentar

de Toluca : . :

1997-2000 el libro Ponciano Arriaga: defensor paradigmadtico

o | ' . ' de los pobres de Humberto Benitez Trevifio, en la
| presentacion de este nuevo titulo de la-Universidad

PR B R i’ ' {O. Autonoma del Estado de México el pasado 27 de
- Miércoles de septlembre_ a las 18:00 horas | e oA e s

= = Con la presencia del rector Uriel Galicia

- Hernandez, César Camacho Quiroz, gobernador del
1 Centro Toluquefio de Escrltores '

: : " H. Ayuntamiento

estado, y Martinez Pichardo hicieron los comenta-
rios ante un publico, que llend la sala, formado por

. B S B BT P Fray Andrés de Castro | .' , politicos, académicos y amigos del autor.
93 R : e | Edificio A IOC al 9 - Fi - - El gobernador Camacho definié a Ponciano
£ B A 7 R e 2t ' C ? : 3 ~ Arriaga, a partir del libro de Bemtez, COmO '"un pen-

sador intenso, vital y, por lg mismo, revolucionario:
que supo poner en practica ideas e ideales, valores
- acendrados, convicciones profundas”. No desapro-

-2, de sepuembre, present,acmn del hbro

Cemzas del esquizo

- de Porfirio Hern4ndez
Bﬁ a,minArauJo Mondragén y Jorge Arzate Salgado
Medcra Eduardo Qsono L

23 @ﬁ:pnembre, presentac:tén dcl libro s
k; eras y del wdeo Neczos Netos
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veché la oportunidad para establecer su posicién
politica: “Combatir la pobreza no es, desde la 6pti-
ca del gobierno, accién que se haga por desprendi-
miento o generosidad; no es concesion altruista ni
calculo para ganar adeptos, tampoco es presién de
benevolencia o conmiseracion. Es decision ética vy,
en esa medida, compromiso politico que ¢onsiste
en asistir a los necesitados, proteger a los vulnera-
bles, compensar a quienes menos tienen; en suma:
cambiarle el destino a los desfavorecidos”.

José Martinez Pichardo, autor del prélogo de este
libro, hizo una apretada sintesis de las acciones pri-
mordiales de Ponciano Arriaga, cémo luché por la
nacion mexicana désde 1847 hasta la intervencién
francesa, c6mo fue estimado por la generacién libe-
ral, y, por sus acciones, €l autor Benitez Trevifio le
rinde honor con Ponciano Arriaga: defensor para-
digmdtico de los pobres.

El autor Humberto Benitez propuso que referir-

e a Ponciano Arriaga es divulgar los valores huma-
nos de justicia que son necesarios en la actualidad
para que €l pueblo mexicano conserve su identidad
durante el cruce al siglo XXI y México continte
COmMO una gran nacién, una nacién grande.

V. Humberto Benitez Trevifio. Ponciano
Arriaga: defensor paradigmadtico de los po-
bres. U.A.E.M. Toluca, México. 1998. 152
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EL ESPACIO

DEL RACISMO

MICHEL WIEVIORKA

Persistencia del
racismo

*- Edel Cadena

. Hace unos dias, al conocer a nuestro hijo, un amigo
exclamoé: "Qué bonito, jestd blanquito!, qué bueno, .
(no?" Lo que estaba diciendo en realidad era que

3
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s6lo los blancos pueden ser bellos y que, en un ma-
trimonio donde uno es blanco y el otro no. es una
bendicion y milagro haber tenido un hijo blanco.
Expresiones semejantes oimos en el hospital des-
pués del parto y, de seguro, las escucharemos por el
resto de nuestros dias.

En nuestra méaxima casa de estudios, durante
anos, he oido decir a un profesorque un amigo mio
no debi6 casarse con su esposa porque “‘es una
mazahuita” y que tampoco debia ser director de la
facultad porque era un “naco”. Otro profesor mas
disfraza sus animos diciendo que *“‘el capital cultu-
ral es lo que determina las aptitudes escolares™, cuan-
do en la practica, para €l, los blancos son 10s mds
aptos. En el colmo, una amiga me platicé indignada
que, en una escuela privada de Toluca, a uno de sus
hijos siempre lo ponian en la Gluma fila de los
bailables porque es moreno.

Los cuatro casos sOlo demuestran que el racis-
mo persiste, sin importar el lugar, ¢l ingreso ni los
niveles de escolandad. Se equivocan quienes afir-
man que ¢l racismo es un fendmeno de sociedades
miserables o impeniales. Todo indica que siglos de
avance cientifico no han eliminado esos sentimien-
tos tribales, salvajes en ¢l sentido estricto, que dis-
tinguen, excluyen y, en muchos casos, condenan a
muerte a millones de seres humanos por el solo he-
cho de ser diferentes.

Michel Wieviorka, en libro de reciente distribu-
c16n en México, El espacio del racismo, intenta cons-
truir una teoria del fenémeno racista, diseccionando
los fundamentos de dicho pensamiento que, hoy dia,
amenaza con incendiar la Europa unificada.

En efecto, en Europa, y el mundo entero, el ra-
cismo resurge con fuerza inusitada, incluso en pai-
ses que tradicionalmente recibian gran cantidad de
mmigrantes. Es el caso de Francia con el ascenso de
Le Pen y la aprobacién de la ley anti inmigrante:
Bosnia con la famosa “limpieza étnica”; Estados
Unidos con sus reservaciones, leyes y barreras en la
frontera sur; Alemania con los ataques de skin heads
en contra de turcos o autobuses de turistas; Israel
con su politica de exterminio de palestinos o Ingla-
terra con su centenaria pugna con los irlandeses.

No ha bastado gue, como dice Wieviorka en su

- libro, se haya demostrado cientificamente hasta la
saciedad que no hay razas. No ha bastado la demos-
tracion sumaria que las caracteristicas genéticas he-
redadas no suponen una superioridad de ciertos gru-
pos humanos o que ni siguiera tienen que Ver con
determinados rasgos morales o de caracter. Las ra-
zas no existen, pero el racismo subsiste.

‘ Wieviorka encuentra que desde los albores del
pensamiento cientifico se pensaba que, asi como
habia especies animales diferentes, existen razas
humanas distintas, inferiores y superiores.

En conjunto, la exploracién de Wieviorka en las
teorias sociales arroja resultados asombrosos, en
virtud de que muchos autores cldsicos abrigaban
ideas descabelladas o delirantes acerca del asunto
racial. Entre ellos destaca Levi Strauss, quien su-
giere desfachatadamente que la raza no determina

~la cultura, sino que la cultura determina la raza. O,

para decirlo en el lenguaje de las abuelas, “las cosas
$€ maman, no se aprenden”.

- Y no es de extranarse que hasta los cientificos
padezcan racismo, recordemos que en €l pafs supues-
tamente mis democritico y avanzado técnicamen-
te, los Estados Unidos, hasta 1963 los negros no
votaban, y tenfan escuelas, restaurantes, bafios y
asientos separados. O en el caso de Sudéfrica, la

nacién més desarrollada de Africa, donde hasta los

afos ochenta los negros vivian segregados y el ma-

trimonio entre negros y blancos estaba prohibido. -O'

 en Europa, donde todos los no blancos somos vistos.
~¢omo parias o una amenaza.

-La trayectoria del pcnsa:mcnto taclsl‘.a recons-"

“‘llldo por Wieviorka es la ruta que transita gcsdc la
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Sin embargo, el tamaiio de la cabeza no se relaciona
en forma alguna con la inteligencia, ya que de otra
forma, se dirfa de broma en México. en la peninsula
de Yucatdn habrfa las inteligencias mas preclaras del
mundo.

Tampoco el color de la piel ni la talla tienen que
ver con la fuerza fisica, como bien lo demuestran
los africanos y los mexicanos en las pruebas de re
sistencia en atletismo.

Wieviorka demuestra que para pensamiento ra-
cista no bastan las verificaciones de tipo cientifico,
ya que 1o que estd detrds es un sentimiento de into-
lerancia hacia alteridad, que en situacion de conflicto
y poder se transforma en genocidio.

Ademds, en el libro de Wieviorka se hace una
clara diferenciacion del comportamiento racista. ya
que ciertamente no es lo midmo el solo sentimiento
de repulsion que hay en algunas sociedades (como
las castas de la India), a la politica de segregacion o
eXterminio que otras practican.

La hipétesis de Wieviorka al respecto es que la
primera es producto del temor del individuo, mien-
tras que la otra requiere de la participacion directa y
decidida del Estado para desarrollarse.

Es el caso de los Estados Unidos con sus indige-
nas, cuya mayor parte fueron vejados, despojados y
exterminados, mientras que la minorfa sumisa so-
breviviente fue, hasta el dia de hoy, recluida en ver-
daderos campos de concentracién, pomposamente
llamados reservaciones. Es el caso de los negros,
cuya esperanza de vida al nacer es significativamente
menor a la de los blancos, producto del exterminio
policiaco o el envenamiento con drogas.

El libro de Wieviorka es, pues, una lectura Obll—
gada para entender la irracionalidad del mundo mo-
derno, con sus-Le Pen, sus Pete Wilson, sus Chirac,
sus José Maria Aznar, sus Zedillo, sus Netanyahu,
sus Bosnias, Sudafricas, Coreas, Argelias, Chiapas,
Londres o Institutos Nacionales de Migracion.

Michel Wieviorka. El eSpacm del raczsma.
Paidos, Madnd. 1992. 267 pp.
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Patricia astillejos y Rolando Rosas

ausencias, sus ansias, sus deseos, su necesidad de
ser reales, de tengr existencia propia. Escribir es el
ejercicio del silencio y sus pausas, como el aprendi-
zaje del fruto que inicia su madurez y ofrece Patricia
Castillejos Peral cuando comparte las voces de la
Canuta Loca, de Eugenia y Pablo, de Daniel y So-
fia, de Ruth y Miguel o de Patricia y Carlos, que el
destino ha querido sean parejas que se quiebran. O
de las ancxanas memorables respirando atin en la
tumba.

Escribir es tallar con mano sabia los filos del ries-
go, los del fracaso y la dicha. Cada palabra es la
aventura del encuentro y la pérdida. La segunda es
la que importa. Perdernos en la escritura contiene la
posibilidad de encontrar el discurso como un objeto
que muestra el rostro sin mascara; al cuerpo con sus
bordes, sus perfumes y sus hedores. Cuando Patricia
Castillejos Peral deja que sus palabras sean anima-
les sin rienda, logra textos plenos de significacién;
rebosantes de belleza como en “Los trabajos gozo-

$”, “El verdugo”, “Si es rico no debe ser malo”,
“Vl_ajera”, “Paternidad”, “Pefuches en el Metro” o
“El ultimo dia”. _

La escritura de Patricia Castillejos Peral va de la
autobiografia a la parodia de peliculas; de la croni-
ca de la cotidianeidad femenina a las minihistorias
permeadas por la ironia y el absurdo, hasta el relato
preciso y precioso, redondo y contundente como el
de “Antes del suefio”; estructurado con precisién
cronométrica y perversa pues el striptease que se
efectia en el cuento dura exactamente ¢l tiempo del
blues que interpreta Muddy Waters. Aunado a los
olores del vino descrito, los tactos que uno quisiera
ofrecer, y la mirada oculta y sabida provocan una
lectura de mir6n ganoso. ;Qué mas podemos pedir-
le a un texto que nos excite? :

Aunque en apariencia el discurso derramado en
Pese a todo, la noche es una fiesta, pareciera dema-
siado denotativo, frio, dspero y en ocasiones tele-
grafico, es todo lo contrario. Con buen ojo y mejor

oido podemos ver y escuchar 1mégqnes como: “Sor-
bes un trago, lo paladeas imaginas que es la hume-
dad de otro cuerpo... 0 "Hurgas en la entrepierna, -
una savia ardiente inunda tu sexo palpitante, Que
desgrana en latidos como los del corazon; tus dedos
se mueven como algas en el fondo del mar”. Frag- -
mentos que bien podrian ostal: on ol umar mueamw
rio de la literatura erdtica.

- De dénde habra veniclc; am @scdtum. no lo sé
dp cierto, pero supongo un goce parecido casi idén-

“tico al que me produce la lectura de Kafka o

| Apollimlm sobre todo ese monumento a la viqa

1.

qup lm con avidez a mis quince afios: Las memo-
Wi PK Iga en sus tama§ 10jO y\-@m y qq,a. a.“‘
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Raymundo Pabloﬁ Tenorio

UNDIAMAS,

Un dia mds
Gildardo Montoya Castro

Un dia mds (muestrario de poesia haiku}, de
Raymundo Pablo Tenorio, editado por ¢l Sindicato
de Trabajadores Académicos de la Universidad Au-
ténoma Chapingo, es un texto que se inscribe en la
tradicién milenana de la poesia que han aportadoa
la hiteratura universal destacados cultivadores del
haiku; entre los cuales podemos nombrar a Basho,
Buson, Issa y Shiki; pero fue fundamentalmente
Basho quien transformé el haiku de un contenido
baladi a una estructura mas compleja y trascenden-
te, apoyandose para ello en su profundo conocimien-
to del budismo zen. :
Asimismo, el libro de Pablo Tenorio tambiénha
bebido de las fuentes de trepidante humor y aguda
ensenanza de José Juan Tablada, autor que introdu-
Joen lengua castellana el haiku en 1919. Dos de sus
libros de poesia sintética Un dia y El jarro de flores,
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Por ejemplo, en el caso de “Alicia”, el relato que

ta de una invitacion a desviar nuestros pasos de la el mio, el cual tiene prisa, mucha prisa, en llegai : "." D ﬂ;w f’“ﬁ*f"{ 5y vl ; : :

rutina, del bostezo vivencial. En otras palabras, el quién sabe a donde. i %! F 7% Inicia p] llhrp, tenemos un Planteamlento que mani-
llamado es olvidar un rato en el perchero la resque- Raymundo Pablo Tenorio. Un dia mds (mues ! 7 fiesta lﬂfﬂm“l y dcgradamon} d_‘md? la MUjEr s en-
brajada vision occidental que en muchos sentidos trario de poesia harku) Sindicato de Traba f | ¥ _;,E cuentra instalada en un estadio insatisfactorio desde
todo lo remite al razonamiento l6gico: tan distrai- jadores Académicos de la Universidad Au TAXI cualqu::r Punto de vista, por lo que debe de tomar
dos andamos en escalar hacia el manido progreso, tonoma Chapingd, Texcoco, México. 1997 E “;_i’:’*f. .y; co ' S decision y ser C?ﬂngﬂtCyCOHSQCUCpte con ésta.
que no vemos a la flor que atropella el zapato tuyo, 110 pp. | Ghp o 4 séz?'ﬁ ; "';'j"ﬂm,;w RO ! El supuesto companero, el esposo, sencillamente se

g
4
j
; dedica a lo suyo sin poner atencién a los minimos
41 ; requerimientos que, cOmo companera y pareja, le
1
?
i

debe ofrecer a la mujer: darle de comer, vestirla y
hacer el amor. Es s6lo un bruto que satisface sus
muy bajos instintos y hace de su mujer una cosa, un
mueble que usa y luego desecha. Por e€so no deja
uno de tomar partido por ella al tomar la determina-
c16n de dejar caer al desobligado a las vias del Metro.
Los otros once casos también son extremosos y
determinantes: la secretaria asediada por su jefe y
luego por su jefa; la pintora que hace un viaje inte-
rior para descubrir el exterior; la recién casada que
€ escapa (}f‘j‘-,p”é'w de pasar su primera noche de bo-
das sin que su €sposo consiga siquiera arrancarle un
pradoso orgasmo;, Ja mujer culta, bella e inteligente
que sobresale y tiene muy buenas relaciones socia-
les que se casa con un masico sudamericano, por
solidaridad, y se vuelve simplemente la mujer que
esta detras de ese “gran hombre”; las dos mucha-
chas, estudiantes, que se quieren vengar de un maes-
tro gandalla que las sedujo; la viuda obsesionada
hasta la locura por la ausencia de su marido. el Gni-

Ndi’l"ar dOCé’ co hombre que ha conocido; la muchacha que llega

e S S e at o S e : de provincia y es violada por unos policias (;dénde

SltuaCZOH,eS he leido algo parecido recientemente?) y, ademas,

” regafiada y coaccionada por el Ministerio Piblico;
apremlantes la bailarina de table dance que de;:c:ubre_ con estu-
g por, entre los parroquianos, a su hermano y que,
an MSIiOSClS ademas, éste se deacub_re e,r_iamorado de [a ba1larme':
g rubia con antifaz; la historia de un viejo amor v el
inquietante reencuentro; en fin, doce situaciones
. . apremiantes, angustiosas v, finalmente, humanas. sin
Arturo Tl‘ej o Villafuerte hgcer distingos de geénero, donde lo cotidiano y real
no deja de ser sorprendente y ademas temas de la
Los relatos que entrega Miguel Angel Leal literatura.
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Menchaca (Fresnillo, Zac., 1951) en su mas recien- Narrando en forma directa, sin ambages n1 eufe-
te titulo, Mujeres abordando taxi, bien podrian con- mismos; Leal Menchaca ofrece un material fresco v
siderarse un pretexto para estudiar al otro, a la mu-  actual, tradicional y siempre renovado que es el “eter-
_Jer. Pero no es asi: inicialmente es una exploracién no femenino” y ademas, por si fuera poco. la idea
para el lado femenino dél ser humano, pero confor-  de la incertidumbre que significa abordar en taxi v

me se avanza en la lectura, vamos descubriendo que ser conducido a un destino Incierto o Capnchom.
si, en efecto, son mujeres al borde de un ataque de Las Alicia, Brenda, Emma, Flor, Glonia. Judith.

nervios y que estan a punto de tomar decisiones sig-  Lorena. Lucfa. Nadia. Nora. Norma y Zoraya, las
nificativas para el desarrollo de sus vidas. Pero las  encontramos diariamente en el Metro. la escuela. Ia
situaciones no son tan simples y ni siquiera se pue-  oficina. las presentaciones de libros, los restauran-
de hablar de género en las historias. De pronto se  tesy, claro, abordando taxis. Su singularidad reside
- descubre que en realidad Leal Menchaca estd sefia-  en que son precisamente ellas y no otras y que se
Nac.o"al lando vicios y virtudes, actitudes y similitudes del asumen asi, por eso el autor de N esboza aleo
I de Ia l(j t hombre y de la mujer, del ser humano en conjunto. que siempre hemos sospechado: estar con una —
us rl d Cuando Flaubert menciona “Madame Bovary  jer es encontrarse con un misterio. una SOrpresa y
Editorial 3 5 soy yo”, en realidad lo que intentaba demostrar es  undilema, tal como sucede en las historias de Mije-
' |2 TN que en la literatura no existen lios SeXO0s SIno las si-  res abordando taxi.
A rt G raﬁca S B tuaciones y que, lo que definitivamente conmueve
Y 24 al lector, es la anécdota y el c6mo se cuentan las Miguel Angel Leal Menchaca. Mujeres abor-
cosas, independientemente de quien lo escriba. Con- dando taxi. Universidad Autonoma Chapin-
I] ls c ﬂ Cﬂ m p a Ctﬂ tralo que pregonan muchas escritoras feministas y g0, Texcoco, México. 1998. 110 pp.
hembristas, en el arte y sobre todo en la literatura. ‘“

no pueden existir termémetros o seiiales claras que
determinen el género: es tan interesante leer a Vir-
ginia Woolf como tan interesante es hacerlo con

dE' 8al11 e Ucwh[e de 1998 ~ Henry Miller. Por eso ante estos relatos de Leal
e Menchaca, bien se podria seialar que entrega la his-
Toluca, Estado de México.

toria de doce apostoles femeninas que pregonan su
condicion de mujer sin tapujos, valientemente y con
. la plena conviceién de que no son ni mds ni menos
Hararm ] ] .0" 3 2']'['" hrs . o~ sino sencillamente género humano, dignas represen-
tantes de un sexo, pero expuestas a la misma explo-
tacion y situaciones que el hombre,

cBnlm Mﬂxiquense [IB Por principio veo que hay una carga de
intencionalidad por describir, explorar e internarse

EWUSiCiﬂnes Y [:UIWBIICil]IIES 06 | en lo otro, lo femenino, pero sin hacer uso de califi-
(CEMEEXP 0) _ cativos ni de disgriminacimu?s, se:ncillzmw_nte Leal

Menchaca se dedica a narrar situaciones limite. Con-
tra lo que se pregona enlos dichos miséginos, sobre

Margarita Monroy Herrera

Informes y ventas: _ ' todo en el que dice que las mujeres nunca piensan y

j __ cuando piensan piensan en otra cosa, aqui encontra-

(m ?2) 14 74 55 o | mos a la humanidad en pensamiento, palabra y obra,

lada sin costo 01 800 712 55 15 - porque esta reunion de mujeres que estin a punto de

2 . - : . = abordar un peligroso vehiculo llamado “libre” o
www.uaemax.mx]lemaﬁﬂ |emg93@mall.aa_amex.lnx “tax1”, se encuentran en situaciones vitales confu-
password fenie98 sas, delicadas, dsperas; ante planteamientos que
merecen decisiones que no son de hombre o de mu-
i R e | A jer, sino de humanidad, porque se trata de cumplir
'k jl ¢ eodd Suivonga et Lstadode Meviy R o vamonmi 8 T MEAIQUEAS) li_j mmd.  lQDEM un destino, elegir un camino y perderse o encontrar-
' DECULIVIA. - |ages| 0 e ~ se; precisamente como sucede en nuestras propias

~° vidas, las de nosotros los hombres que somos cl com-

plemento de las mujeres divinas. . i ‘ O s riundd Pabla Mearic: it

e e e — . St




