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Editorial

unAstral nunca dejara de celebrar

a Matinef, persona y artista, por
su gran condicion humana y sus
aportaciones como pintor y poeta.
Por eso fue el orador la noche que
marcamos los 35 anos de existencia
del nombre tunAstral. También fue
el autor de la obra que sirve de base
al cartel conmemorativo que en este
nimero de cAmbIAVIA es interpreta-
do por Martin Mondragdn. Alejan-
dro Ariceaga abre el numero con una
cronica sobre Matinef y la sesion
celebratoria. Todavia hace falta la
gran exposicion de la obra pldstica
de Matinef y €l libro de sus incursio-
nes literanas.

También puede leerse aqui la cré-
nica de Dionicio Munguia J. sobre
el Dia Mundial de la Poesia con unas
cuatro decenas de poetas (no estu-
vieron todos 10s que son; pero si son
todos los que estuvieron) que leye-
ron una docena de horas. Ya van dos
de estos maratones y ya hubo este
ano celebraciones de ese dia en el
Congreso del Estado y en la Facul-
tad de Humanidades de la UAEM.
Esperamos gue sea un inicio de mas
actividades con/por la poesia.

Los conflictos culturales en la
zona conurbada del Estado de Méxi-
co alcanzan su punto 4lgido en Ciu-
dad Nezahualcoyotl. Javier Zavala
1nsiste a través de su columna Desde
Minezota'y ahora publicamos un tex-
to de Porfirio Garcia Trejo que ana-
liza 1a situacién desde la perspectiva
de Poetas en Construccién, grupo
avalado por sus acciones,

Al llegar cAmbiAviA al ndmero
18, sirve para plantear, sobre todo a
través de sus columnistas, las condi-
ciones de la vida cultural aquf y m4s
alla: en Toluca y en Ciudad Neza-
hualcoyotl; en el pais y en el mundo,
Para eso aparece esta publicacién e
insiste.

Con cAmbiAviA, tunAstral cum-
ple parte de su mision de promover
la excelencia en el terreno de 1a cul-
tura. Mas acd de las fallas de todo
producto humano, combatimos por
no permanecer dentro del camino de
las buenas intenciones. Nuestra pro-
duccmn y nuestra actividad hablan
por nosotros. Todo 10 demas sale S0-
brando |

Margarita Monroy Herrera

Margarita Monroy Herrera

Matinef:
El hombre que vino del mar

El tipo habia llegado del mar. Por eso le decian Marino o Marinero. Se
llamaba Benito Berndldez y ademds era pintor. Y ademads era vaciado,
de fumar pipa y usar boina espafiola y dejarse crecer una sombra de
barba en la papada. Era, asi como lo cuento, el mejor alumno de la

escuela de Artes Plasticas de la Universidad Auténoma del Estado de
México.
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Matinef

Alejandro Ariceaga

Toda la universidad cabia en el viejo edificio del beaterio, que
ademas fue proverbial Instituto Cientifico y Literario de Toluca cono-
cido por sus siglas: ICLA.

Hacia pocos afios que ¢l viejo ICLA habia mutado y entonces
ya se llamaba universidad. Y he aqui que en el segundo patio, el que da
al poniente, estaba el anfiteatro de la UAEM. Y como en todos los
anfiteatros, habia cadaveres no reclamados. Y usted ya sabe: los cadi-
veres 1rreclamados pueden ser utilizados para que los estudiantes de
medicina realicen practicas: los destazan, los abren para explorar toda
entraiia que se deje. Y las entranas de un cadaver no protestan: se dejan
trabajar para que los estudiantes de medicina sepan cémo son los teji-
dos, las visceras y los huesitos del cuerpo humano. Y asi pues, cuando
a un cadaver urreclamado no le quedaba mas que jirones de piel y de
carne media podridona, algunas embarradas de tejidos, vellos y cabe-
llos, y ademas ya tenia separadas del dorso las extremidades superiores
y la cabeza, entonces, digo, lo echaban a una finaja llena de formeol.

Bueno, pues arriba del anfiteatro de la universidad estaba ubi-
cada la escuela de artes plasticas. El Marinero, El Aviador v El Cacho
eran alumnos de la escuela y eran algo asi como el Estado Mayor del
profesor Orlando Silva Pulgar, director de la escuela. Y los tres del E.
M. bajan de la escuela de A. P. al anfiteatro y sacaban del tinaco de
formol los huesos que estuvieran completos: fémures, tibias, peronés,
mandibulas, falanges, falanginas, falangetas, ciibitos, tarsos. metatarsos. ..
A veces hasta craneos completos. Y ese cargamento de huesos pasaba a
ser parte del patrimonio de la escuela de Artes Plasticas.

Eran los tempranos sesentas. A Benito Berndldez, lector fer-
viente de Tolstoi y Dostoievski, ya no le gustaba llamarse Benito ni El
Marino. Como ruséfilo que era, descubno que su nombre, escrito al
reves, sonaba a nombre de personaje del realismo socialista ruso: Otineb.
Pero a los demés les parecia que la eufonia correcta era Matinef y em-
pezaron a decirle: *; Qué onda, Matinef? ; Qué horas tienes en tu briju-
la marina, Matinef?”” y Matinef respondia: “Seis de la tarde, segiin las
estelas de la Osa Mayor. Cinco de la mafiana segun el Menidiano de
Gringiiich’™:

Y asi se le qued6: Matinef.

Gracias a la pintura de Matinef, algunos ignorantes como vo
supimos del arte abstracto. Pero aprendimos muchas cosas mas, como
aquello de hablar de los chicharrones en chile verde en un poema, de la
teoria de larelatividad y del negro absoluto. Todo eso, ademads de apren-
der a dibujar con carboncillo una bola de huesitos humanos.
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B Matinef y el maestro Silva fueron también culpables de que yo
me aficionara por las modelos de la escuela: me gustaba dibujarlas y
escuchar la sabiduria de Matinef: “cada modelo mide siete cabezas de
la punta de los cabellos a las plantas de los pics. Algunas, las mas altas,
llegan a medir hasta siete cabezas y media™,

Pero bueno, yo no iba a ser pintor, asf que ademas de aprender
algunas técenicas del claroscuro, nociones preliminares de perspectiva
y dibujo de chavas encueradas, me gustaba permanecer las horas ente-
ras en la escuela de Artes Plasticas, porque también escuchaba las di-
sertaciones filosoficas de otro visitante consuetudinario de la escuela:
el profesor Adolfo Villa,

La escuela y sus personajes acabaron siendo amigos de Rober-
to Fermandez Iglesias. Algunas veces iba, Roberto, a jugar ajedrez. Entre
qulenes asf me reclamaron. ‘i‘ikl]vlilgoy _ia?uc 111;11116 ::lc: ‘su idﬁca .‘dc l'T*mnr urn czlfé Iitcruri‘m. Y. C‘H bien

S que los primeros dias del mes de mayo de 1964 se efectud el

w por la
Por favor, claro que e";g R A\ primer cafe hiterario tunAstral. Para el segundo café literario yo decidi
tolerancia cuando es entendida COMO B jneorarme a la tribu tunAstral.

respeto a otras opiniones y practicas Por eso me llend de regocijo saber que, treinta y cinco afios
aunque repugnen a las nuestras. R.es- mas tarde, en mayo de 1999, el orador principal del café literario
| petar no quiere decir nunca aceptacion tunAstral seria, ni mas ni menos que Matinef.
ge q AreNriiaT fonsen— Ouich Sibe cilitas cosasqhabrz‘in skl d taing fi: consigna los nombres de Orlando Silva Pulgar, Roberto Fernandez Igle-
e esas vari pocC \ p 0 en estos treinta y cin sias, Adolfo Villa, Matinef y decenas de pintores, escritores y promoto-

timiento. Ejemplos sobrarian de cudn- 0O anos. Nosotros, los de entonces, ya no somos los mismos. Lo cierto ue han surgido en ese lapso de tres décadas y media.

to puede ser tolebrable y cuanto no. ii que 20 ]l;eﬁlos dejado de frecuentarnos. Visitamos a Matinef en el Al De esto y de ofras cosas habl6 Matinef aquel lunes de mayo en

| Basta r}lel‘acionar a_busos, asesina‘tos. Blﬁﬁz %egulizﬁingol\g::;f V;lel)e , muy deé wirlez en cgando 31 café el café Biarritz, cuartel de los cafés literarios de tunAstral en la dltima

| drogadiccién agresiva, prepotencia y y S4DEmOS que hace caca uno de no- ;.. 4, def siglo y del milenio. Pero ;saben qué? Lo més emocionante,
: PN sotros. Cada cual en su trinchera. Una gran verdad ha tenido que men- he de lunes, fue haber escuchado nueva-

una larga lista de practicas intolerables. cionarse muchas veces: la vida cultural de Tol de 1964 a 1999, lo de veras genial aquella nloche ce e

| Con esa lista no se puede ni debe S gl 0 50 E mente la lectura de Matinef a la parte literaria de Matinef. El anecdotario

transigirse. Mucho menos, en nuestro que alcanz6 a platicar P:;se lu?escr&;bl:sl;s; Zstf;;l:zdomﬁg?;n;:mi Iz
terreno, con la ignorancia supina (que poema proverbial que Matinef es y

' ' regadera por la frente/ llueve llueve/ Chicharrones en chile verde/ vie-
| no es una ignorancia grande) que es la

ignorancia consentida, €sa que puede s ‘“e“,f;’ms 2 10s Nifi0S. =
y debe superarse pero no se hace el

esfuerzo; en resumidas cuentas, el es-
nobismo de Ia ignorancia.

No estoy por la tolerancia cuando
tolerar gquiere decir disimular o permi-
tir algunas cosas no licitas que asi es
| sinoénimo de transigir que implica ce-
der en cuanto se piensa justo para lo- |
grar algo a cambio, que no debe ser | e
| tan justo, porque cuando se entraenel | =~  { | - e —— | __
terreno de las injusticias, por accionu | Rincén tunAstraloplteco Silva, Ariceaga, Matinef y Jiménez
omision, pecan hasta el cartéon de la ff = ———
leche y guien reparte la vaca. U

Asi situados, tolerar opiniones y ff .
| practicas no implica soportarlasono & =~
| combatirlas. Es necesario luchar con- | S o il
tra cuanto pensamos equivocado, pues & e
dejar pasar implica ser avasalladospor @

En primera persona
Roberto Fernandez Iglesias

De la
folerancia

or mi colaboracion anterior, algu-
Pnos me dijeron que habia caido en
| la intolerancia que debia ser Sindnimo
de intransigencia Parte de raz6n tenian

Marganta Monroy Herrera

Matinef firma carteles a Rosa Maria Aguilar

Margarita Monroy Herrera

Margarita Monroy Herrera
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cAmbiAviA

Y el disdlogo comenzé. La palabra y el pensamiento se unieron a la
sangre del alba. El canto y los colores bailaron alrededor del significa-
do de las cosas. Se nombraron los elementos; se aparecieron las accio-

nes y todo sali6 del corazon. El iltimo cometido de 0s astros era crear

lo sublime, lo eterno. Lo que llenara para siempre al hombre...

Un trozo de papel. Una decena de papeles de varios colores:
negro, morado, blanco, naranja, azul. Todo un atardecer y nacimiento
del verbo. Como de noche, como a hurtadillas se juntaron los amantes, )
la mano del hombre dejé que su corazon lo condujera al sitio del silen-
cio. a la orilla del sentido, al mar de la sensibilidad. Y nada pudo dejar
fuera: el alma, el espiritu, la palabra juntaron sus terquedades y parieron
el dolor, vomitaron la alegria, escanciaron la luz de 10s astros y, pausa-
damente, miraron danzar en ¢l mundo eso que llamamos poesia.

Un cuadrado, un trozo del infinito espacio sirve a Matinef para
reconstruir la esencia de la tnibu. Ha-
ces de luz que pasan por detras del
gran Hombre iluminan la soledad del
mundo. Haces que parecen emerger
de todas direcciones y surcan el es-
pacio de la acciOn para posarse en la
piel del hombre. Haces que se ensan-
chan y se unen en ¢l costado dere-
cho del hombre. Haces que salen de
la boca del hombre. Haces que
emergen del corazon de la bestia.
Haces que se unen en la tierna nece-
dad de la razon.

De los cuatro puntos cardi-
nales emerge la bondad de la luz. Esa
terca muchacha que no deja reposar
al poeta: la luz de la palabra, la ilu-
minacion del pensamiento, la sinfo-
nia del alba. Esas necias hermanas
que ciegan al que sabe mirar. Esa
combinacion de natura que no deja
respirar. Esas palabras que se dejan
SOnar.

Margarita Monroy Herrera

lnes mavo § de 1999

g Toluca, Méxco
Y en el centro el gran gurq,

tlamatini queriendo someter su co-
razon. Sentado, con los pies entrela-
zados, cruzando las piernas, en el
collage, €l gordo aparece lanzando
un grito de dolor, pues el corazon sale
de su interior.

Con fuerza de rinoceronte,
1maginacion de unicornio y testaru-
dez de sabio, ase su corazon con las
dos manos, pero es en vano. Las pa-
labras brotan como nubes. El silen-
c10 es apagado. La danza del sentido
ha iniciado: como ave que emerge de
las tonalidades del creptisculo y utiliza su palabra para juntar a las ter-
cas voces de la noche, el Hombre pare su sensibilidad rampante...

Necedad de la poesia que escancia el caliz del sentido. Un hom-
bre sentado se desgarra el coraz6n y la razén le sirve para saberse sen-
sible. Asi Matinef coloca la furia de la palabra en el Gordo. Un Hombre
que ya no es Hombre sino silencio, y conjuga el hechizo de la vida con
la eternidad de la imaginacion. Aterrado el pintor, conjuga los colores
y les otorga ritmo y sensacion.

Un haz de luz cae despiadado en la boca del Hombre y le hace
parir de dolor. Un dolor que dibuja la cadencia de la tribu. Un oyamel
que se deja incendiar por la imaginaci6n de la luz, Y el ojo, abierto
abismalmente, se pierde en la inmensidad del mundo, Y la barba, dan-
za como una epifania de la nada.

Rodeado por lineas rectas, el Hombre, siempre en el centro y
mirando de costado y sometido a su coraz6n, no deja que las piernas
renuncien a la postura de la reflexién de lo etéreo. Casi alba su aliento,
casi luz su corazén y al final del encuentro con el mundo, siente pam' la
ensonacion. Y las lineas curvas hacen recordar lo perfecto del univer-
so: todo tiene un orden y estd sometido a la voracidad de la poesia,

Acaso los colores son la conjuncién de los astros, del alimento

luminoso que penetra y causa desequilibrio en el ser. Acaso los colores
son la comuni6n de los hombres con la muerte y el sol. Acaso los colo-

res son el connubio de la palabra con la imaginacién. Acaso los colores
son s6lo motivos de una misma sensacion: la palabra, la poesia... Y los

Iares como panegirico que brotan del canto del crepiisculo y no dejan
descansar el corazén entristecido. |

el dialogo comenzo

Martin Mondragon

Y todo en el cuadro es accion, movimiento, voragine de una
misma situacion: el hombre en relacion con el ser de la poesia.

No se niega la soledad del hombre en el cuadro. Esta solo y a la
vez acompafiado del silencio. Del corazon del gordo brotan flores, s1-
tuaciones, nostalgias, amores, memoria, la muerte misma y la luz de la
razon. La noche emerge con su tridente luminoso para marcar al crea-
dor. La eterna barba del hombrte revela la sabiduria del alma, el transito
del espiritu, la busqueda del suefio, el coraje por vivir.

No se vende el alma, el espiritu no se alquila, y, sin embargo,
todo es palabra y accion. Matinef lo sabe y con s6lo trozos de papel y
trazos de pincel reduce la existencia del Hombre a una sola sustancia:
amor es la palabra; poesia, la accion.

Y el didlogo comenzo6. La palabra y el pensamiento se unieron
a la sangre del alba. El canto y los colores bailaron alrededor del signi-

iterarios en
taﬁlf‘ ante
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ficado de las cosas. Se nombraron los elementos; se aparecieron las
acciones y todo sali6 del corazon cuando los hombres encontraron una
razon a la existencia: el amor. =/

Cafés Literarios
<90As%y/ UAEM

Atlacomulco

Unidad Académica
Profesional
Atlacomulco
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| Lapidaria

Alfonso Sanchez Arteche
‘Mas
burocracia
cultural?

C ada seis afios se reproduce el con-
sabido ritual de rogativas y pro-
posiciones mébdicas al candidato en
turno: lluvia de ideas, vendaval sin
rumbo, cumbancha de suefios gua-
jiros. Todo se resuelve meses después
con el nombramiento de alguien que
no asistié al mencionado foro y que
posiblemente ni siquiera haya tenido
conocimiento de lo que ahi se pidid,
diagnosticé o propuso. La verdad es
que tampoco importa quién ocupa los
cargos. El aparato institucional de la
cultura funciona en automatico, con
Ja misma gastada maqguinaria de siem-
pre; se intercambian algunas piezas,
pero el producto final es una serie de
festivales, eventos y ediciones —de
lujo para decorar libreros en oficinas,
o desechables, que se distribuyen gra-
tuitamente como promocionales de es-
cuela de computacion—; algunas be-
cas para creadores jovenes o con fra-
yectoria, entre lo poco que sirve, mas
algunos tendederos de cuadritos a los
que pomposamente se califica de “ex-
posiciones’ .

Lo cultural ha sido siempre aque-
llo accesorio y prescindible, lo gratui-
to y oneroso que rutinariamente se
cuelga de lo educativo, aunque la cul-
tura que las escuelas promueven no
sea ni siquiera la consagrada en el
paradigma burgués de las “bellas ar-

. Los festivales escolares unica-
mente reproducen el “kitsch™ televi-
s1vo, los desplazamientos robotizados
de la “onda grupera”, la animacion
porril de los shows deportivos.

El mejor aliado de la sociedad de
consumo es, hoy por hoy, el magiste-
110 domado y domesticador de sensi-
bilidades: iletrado y mimético, ajeno
a toda preocupacion realmente cultu-
ral. Ahi donde se deberia formar el
hdbito de la lectura, los elementos

 basicos de apmclanclén estética, el in-

terés por asistir —y pagar boleto por
ello- a esta clase de actividades, es el
caldo de cultivo donde fermentm la

barbarie, el analfabetismo fmc&onal

de QRO ettt 2
Laverdadesque.
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,.— El arca encallada

Susana Bianconi

Frontera
cultural

I T ay hambre de cultura en el sur del

Estado de México. El éxodo a las
ciudades no solo se da por falta de
oportunidades de trabajo sino por falta
de oportunidades de estudio. Hay
hambre y sed de conocimiento en las
comunidades dispersas, en los peque-
fios pueblos donde apenas Si primaria
hay y cuya frontera educativa es dis-
tante. Secundaria a una hora, Prepa-
ratoria en dos o tres ciudades medias
y Universidad en la capital.

La avanzada surena de nuestra
Universidad se encuentra en Temas-
caltepec, con carreras afines al cam-
po. Tejupilco tiene ahora una Univer-
sidad Tecnoldgica y paren de contar.
Las mujeres de la region son las me-
nos favorecidas. Los jovenes, sin edu-
cacion, se van al otro lado, y las mu-
chachas se quedan suspirando, sin te-
ner cine ni teatro ni clases de musica
n1 de danza ni de 1nglés. Sin que na-
die les ensene primeros auxilios, asis-
tencia meédica de emergencia, salud
bucal, métodos anticonceptivos ni
nada practico que les ayude a distraer-
SE€ Y prepararse.

El horizonte de las mujeres del sur
es tan estrecho, tan cefiido, que seme-
jan perros mordiéndose la cola, excep-
to que se lancen y vengan a la ciudad.
Esa excepcion requiere de mujeres de
excepcion, de jovenes mujeres con
una fuerza interior tan arrolladora que
les permita romper una a una las mi-
les de puertas con candados que 1a tra-
dicion, la familia y las carencias eco-
némicas les cierran en la cara.

Venir solas a estudiar, dejar todo
atras, competir en inferioridad de con-
diciones con las jovenes urbanas,
arriesgarse al fracaso de un examen
de ingreso, enfrentar la soledad rapaz
de 1a ciudad, y sobreponerse a todo
eso por hambre y sed de conocimien-
to es una vocacion titdnica que sé6lo
unas pocas bravias mujeres logran lle-
var a cabo.

Pero habiendo sorteado todos es-
tos obstaculos, el regreso a casa se
vuelve imposible. ;Donde abrevar sin
bibliotecas ni librerias, donde nutrir
el oido sin salas de concierto ni salo-
nes de musica? ;Con quién conver-
sar sin interlocutores instruidos? ;Con
quién formar familia si no quedan
hombres j6venes?

La solucién es costosa en dinero
pero del mejor rendimiento; se trata

de llevar la montafia a Mahoma, de
| levareducacién, casas de cultura, ta-

| lleres y cursos, grupos de teatro, con-
clertos, libros y revistas hasta la mas
profunda de las cafiadas, hasta el tlti-
mo y hermoso rincén de este estado

Margarita Monroy Herrera
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21 de

abril

Segundo Marat6n de Poesia

Inicio

8:45 am. Las cintas de proteccion ain estaban amarradas de los
pilares del teatro al aire libre de la Plaza Gonzdlez Arratia. Los trabaja-
dores del municipio, en grupo, se organizaban para quitarlas. Las me-
sas llegaron en ese instante y fueron colocadas en el pasillo. Rodrigo,
con su chamarra azul, vigilaba expectante la actividad de los emplea-
dos municipales mientras Beto y yo descargabamos el coche con los
libros, carteles y programas de mano en donde se anunciaba el Segun-
do Maraton de Poesia. Una cancion de Roberto Carlos se oia en el.
sonido ambiental. Aquello apenas era el inicio. Un personaje de traje
cal€ y elegante camisa blanca llegé acompafiado por tres o cuatro
trajeados. Mird los preparativos, hablé por el celular y se marcho, feliz

y contento, por donde vino (tiempo después me enteré que era el presi-
dente municipal).
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Dionicio Munguia J.

La primera mesa

9:30 am. El equipo de sonido lleg6 y fue montado con rapidez.
Las pruebas necesarias se hicieron y practicamente estaba lis-
to el escenario para empezar. L.a mesa de libros fue ubicada en
forma estratégica y los libros acomodados para su venta. Los
poetas empezaron a llegar. .a mampara donde se leia el nom-
bre del acto estaba lista. Algunas letras, reticentes a ser pega-
das, cayeron al piso con el enojo obvio de quien las acomoda-
ba. Una leve sonrisa del supervisor. Una cafetera que nunca
pudo funcionar, junto a los vasos y refrescos, hizo bulto en una
esquina del teatrino. Todo estaba listo para que la poesia tomara
por segunda ocasion la calle.

Afo dos. La Plaza Gonzalez Arratia por segunda vez
albergaba a la poesia. 42 poetas programados. De las 9:00 a las

22:00 horas.

i
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Margarita Monroy Herrera

Desarrollo

La primera mesa; Roberto Fernandez Iglesias, Rosaluz
Velazquez, Norma Gémez Gonzélez, Alejandro Ariceaga y Eduar-
do Osorio dieron la sefial de partida y todo comenz6 de forma
sencilla. Alguien ley6 el primer poema y todos le siguieron.

5
T
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Dionicio Munguia ]J.

Fse dia Toluca vivié por segunda vez la poesia enmedio de los
autos, gente caminando rumbo a su trabajo, mirones que se detenian up
instante (algunos mas tiempo, otros s6lo echaban un vistazo, sonrejan
levemente, movian la cabeza y daban vuelta o seguian de frente). Los
poetas miraban a todos lados mientras, en la mesa, Salvador Alcocer
(traido desde Querétaro) leia poemas de su mas reciente libro.

il desfile de la poesia fue creciendo. Estilos diversos, senti-
mientos diferentes; palabras, versos que se conjugaban en las voces de
Mario Rios Reyes (D.F.), Enrique Villada (Amecameca), Lizbeth Padilla
(Tlalnepantla), José Andrade (ofro que vino de Querétaro) y Dionicio
Munguia J., Porfirio Garcia y Rosa Maria Aldana (Cd. Nezahualc6yotl),
Pablo Garduifio, Lilia Morales e Hiram Rubio (Atlacomulco), Luis Es-
teban Murguia y su guitarra desde tierras michoacanas; mujeres y mu-
jeres, poetas y poetas, Flor Cecilia Reyes, Celina Garcia, Blanca Auro-
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Margarita Monroy Herrera

Flor Cecilia Reyes vy Celina Garcia

ra Mondragén, Silvia Palma y su azul cobalto en las palabras, Celene
Garcia Avila y su sentimiento hecho l4grimas.

La tarde llegaba a la Plaza Gonzalez Arratia. Nuevamente la
musica se hizo presente y Alejandro Osorio cantd poemas musicalizados
de varios escritores mexiquenses. Oliverio Arreola Ceballos y Antonio
Cajero hicieron el duo. Dos voces distintas pero plenas. Félix Suérez
entrego su trabajo poetico, Martin Mondragon hizo lo propio. Ernesto
Jiménez sorprendi® mas tarde con sus textos. Francisco Paniagua Gurria
(Frapagu tunAstralopiteco) incendiO la tarde con sus lineas callejeras.
Un dia que se hacia grande como grandes fueron los versos de Roberto
Fernandez Iglesias, Alfonso Sanchez Arteche, Luis Antonio Garcia
Reyes, y Uniel Valencia y Pablo Vargas y los que no llegaron o se fue-
ron por compromisos, los que repitieron su voz, como Enrique Villada
en ese hermoso poema dedicado a Octavio Paz. Benjamin Araujo y sus
poemas y su sorpresa de conocer a nuevos escntores y reconocer a
viejos amigos en la poesia.

Cierre

I.a noche caia y los poemas continuaban ahi, junto a los libros,
junto a la sorpresa de algunos que no se
habian dado cuenta de que la
palabra hecha verso habia to-
mado por asalto la calle y se
proclamaba con fuerza, lle-
nando los rincones de la pla-
za, absorbiendo los humores
dispares que llegaban de los
alrededores. El enojo de los
payasos fue evidente. Miraban
y miraban hacia el teatro al aire

libre con la esperanza de que
se terminara €l maratén y en-
tonces ocupar €l espacio para
ganarse la vida. Se tuvieron que

a Monroy Herrera
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Margarita Monroy Herrera

Puablico

: Mas \pl‘iblico |
Garcia Reyes. Los espectadores estuvieron atentos, firmes ante la po-
sibilidad de perderse el ultimo
autobus, la parada esta-

ba vacia pero la Plaza
~Gonzalez Arratia se-
guia con gente, 60 para
la hora que era, casi las
diez de la noche. Aun
asi, el cierre tuvo su fi-
nal emotivo cuando

I B i | Luis Antonio Garcia

Reyes dijo la ultima
s« palabra y el Segundo
‘ u - ‘“ Maraton de Poesia
W R R cumplié su cometi-
do. La palabra hecha
verso transito junto a

conformar con el otro pequefio y 1 ~ leolftraeuiosj hllZU €co
lugar en donde, a la par de la 7 ol t 220(: by ]z;s
poesia, el humor tuvo su mo- Gl lea ) al aire 11-
mento bre, vibro a pesar de
| = las consignas de la

No eran pocos los que ha <
llegaron a la ﬁltinl?la mesa, p?éc- ”~ Mario Rios lee al compés de la marc manana cuando

ticamente una repeticién del afio
anterior. Uriel Valencia y Pablo

Vargas alternaron con Juan Leyva, Ernesto Jiménez y Luis Antonio

Margarita Monroy Herrera

Otro momento de la jornada

Mario Rios Reyes
aprovechd el ritmo de una manifestacion para introducirlo en sus poe-
mas. Anécdotas de mds o de menos, tiempo que fue uno en el afio dos,
en la segunda emision, en la imagen de Jaime Sabines: *“;Qué son las
palabras desprendidas de la vida? Naipes, juegos solitarios, pasatiem-
pos mortales. Esperemos. El vacio estd lleno de promesas”, e
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Desde Minezota

Javier Zavala Gutiérrez

Descentralizar
el IMC

| resultado de las elecciones del

proximo 4 de julio seran de suma
importancia para la zona conurbada en
materia de cultura. Con el sufragio que
se emita se escogeran no s6lo nombres
comercializados sino también proyec-
tos. Por ello es importante decirle a los
candidatos a la gubernatura (Arturo
Montiel, Higinio Martinez y José Luis
Duran) que lo hecho hasta ahora du-
rante ]as administraciones priistas, que
van de Del Mazo Gonzélez hasta Cé-
sar Camacho, ha dejado mucho que de-
sear.

Botones de muestra hay fantos
como damnificados en el Fobaproa.
Sélo basta citar que un alto porcentaje
de los animadores y artistas de la zona
desconocen la existencia del Instituto
Mexiquense de Cultura (IMC) y ofro
porcentaje opina muy mal de éste. Hay
que descentralizar el IMC.

Por eso, y en la coyuntura que ofre-
ce el préximo proceso electoral, me
atrevo a proponer que ¢l citado msti-
tuto instrumente una cartera dedicada
exclusivamente a atender la demanda
de los municipios conurbados. La pro-
puesta gira en dos vertientes simples
por elementales y que han pasado m-
advertidas: no hay presencia del IMC
ni apoyos a los grupos y artistas que lo
requieren; y, quiza lo mas importante,
la realidad de estos municipios contras-
ta radicalmente con el resto de las mu-
nicipalidades. No es lo mismo Tultepec
o Jilotepec que Naucalpan o Minezora.

Un area que atienda la zona conur-
bada no significa que las politicas que
ésta instrumente sean ajenas a la
institucionalidad y dinamica del pro-
pio IMC. Al contrario, y ya en el rollo
de las propuestas, el IMC debe ser
quien marque la pauta a través de pro-
gramas que busquen fortalecer la iden-

tidad (por ejemplo) pero ya no con pro-
gramas que desde su origen son

acartonados y que a los habitantes del

Valle no les dicen nada; los programas
deben de impulsarse desde, por y para
la comunidad, y no desde el escritorio,
como hasta ahora. Actividades como

_ el Festival del Quinto Sol sélo sirven

para justificar un sueldo y para llenar-

| lwlmbmdqcummensuqumdﬁ
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r Notas del Garrotero

Alejandro Ariceaga

Administradores
y creadores

¢¢Los artistas no sirven para adminis-

trar la cultura’” es un argumento muy
manido que suelen esgrimir quienes re-
parten cargos publicos en muchas par-
tes del pais. |

LLa otra parte del argumento esta-
blece que, puesto que los creadores no
sirven para ostentar un cargo de man-
do en sus propios terrenos, es necesa-
rio ponerlos bajo la tutela de tecnocra-
tas neoliberales, licenciados en cual-
quier materia o cualquier politico de
carrera.

El argcumento, desde luego, encie-
ITa una concepcion muy pobre (y ma-
nida) de lo que son los artistas, los tra-
bajadores de la cultura, y encierra una
ignorancia de los &mbitos y circunstan-
cias en los que estos trabajadores se
mueven.

Tal distorsi6n ha ocasionado la obe-
sidad de la burocracia cultural conver-
tida en la principal enemiga de quie-
nes le dan razén de ser y que son, oh
paradoja, los propios trabajadores de
la cultura.

Me ha tocado constatar, a lo largo
del pais, que los creadores se quejan de
lo mismo: no les permiten acceder a los
altos mandos de sus disciplinas y siem-
pre, desde la infanteria, buscan desa-
rrollar proyectos sencillos o ambicio-
| sos, pero siempre hay encima de ellos
un funcionario que les pone piedritas
0 piedrotas en el camino para frustrar,

realizacion de esos proyectos.
Recurro a la generalizacion, pero
voy a matizar. En ambos bandos hay
excepciones: si hay artistas desobli-
gados, borrachotes, desinformados,
egocéntricos, desmadrosos que todo lo
ven desde una estrecha perspectiva. Y
también hay administradores de la cul-
tura que, sin ser oficiantes de ninguna
disciplina cultural o artistica, tienen
toda la disponibilidad para servir al
desarrollo, la conservacién y la difu-
si6n del patrimonio cultural y de los
| creadores vivos (entiéndase que en
ambos casos me refiero a excepciones).
Ya existe una preocupacion por re-
solver esas anomalias. A mucha gente
metida en los altos mandos de la cultu-
ra federal, estatal, municipal, universi-
taria o independiente se le debe la exis-
| tencia de programas de estimulo a los
creadores, por ejemplo. Cada vez son
| mas frecuentes los diplomados, los en-
| cuentros, los festivales en los que mu-

P | chos trabajadores de la cultura son lla-

| mados a hacer lo que saben, a incre-

LIIT Legislatura

por quién sabe qué morboso placer, la =

cAmbiAviA

La poesia regresa
al congreso local

El pasado 21 de abril, tunAstral celebré con bombo y platillo su Segun-
do Maraton de Poesia con ocasion del Dia Mundial de 1a Poesia. Su
eco alcanzo tal magnitud que tuvo su resonancia en el seno del escena
o politico mas importante de la entidad: el Poder Legislativo del Esta
do de México. Por mas de dos horas, politica y poesia convergieron en
un mismo espacio; la politica se revistio de piel y la poesia fue encum-
brada en la que por antonomasia se conoce como ““la mas alta tribuna”.

El esfuerzo conjun-
to de tunAstral y la LIII
Legislatura dio como resul-
tado un sabroso encuentro
vespertino entre la accion
amorosa y la pluralidad ins-
titucional. Encabezados por
Roberto Fernandez Igle-
sias, el gran tunAstra-
lopiteco, Lizbeth Padilla,
Martin Mondragén, Enri-
que Villada y Porfirio Gar-
cia Trejo dieron lectura a su
obra poética. Con la presen-
cia de estos poetas quedd
cubierto el abanico de
muestra del trabajo de los
poetas en diferentes latitu-
des del Estado de México

L4 - g

Enrique Villada™ -2 (Toluca, Tlalnepantla, Ne-
zahualcoyotl, Chalco vy
Amecameca).

Durante la presentacion del trabajo de sus compaiieros y el pro-
pio, Roberto Ferndndez Iglesias explico a los asistentes que el interés
por celebrar el dia internacional de la poesia, surgio por iniciativa del
PEN Club Internacional, asociacion de escritores cuyo objetivo es pe-

Felipe Cano Muiioz
lear con las armas de los escritores por la libertad de los escritores
presos y perseguidos de todo el mundo. |

[a poesfa, apunt6 Fernandez Iglesias, “€s el arte de la palabra,

en el momento en que la palabra se hace arte, tenemos poesia. Esto
sucede cuando las palabras, ademas de decir lo quje dicen, tienen un
valor sonoro y visual que va directo a los sentidos, algo que sin duda,

es dificil de lograr™.

Recordo que para Octa-
vio Paz, el oficio del poeta con-
sistia en contar (aquello de lo que
trata) y cantar (valor que llega a
los sentidos). Agreg6 que la poe-
sia tiene como tema comun las
situaciones bésicas del ser huma-
no: el amor y la muerte, el pla-
cer y el dolor, que son lineas

constantes de la condicion hu-
mana.

LIII Legislatura

Antes de dar por conclui-
da su presentacion, Fernindez
Iglesias recordé que tiempo atras
el recinto en el que los poetas me-
Xiquenses presentaron su obra fue
el salon de actos de la Casa de 1a
Cultura del Estado de México.

por 1o que “hoy, la poesia vuelve
a este lugar”, concluyé.

Finalmente, el diputado
Jacob Pérez Alvarez, en represen-

taciép del presidente de la Gran Comisién del Congreso local, diputa-
do 131d{0 Muiioz Rivera, hizo un reconocimiento publico a la ardua y
compleja tarea del poeta. Consideré que el trabajo poético es poco re-

conocido, d; ahl que “celebrar el Dia Mundial de la Poesia es un logro,
porque lo dificil es lo mas valorado™. =4

Martin Mondragon
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Poetas en Construccion:
Deslinde

Poetas en Construccion, grupo cultural nacido el 16 de agosto de 1991,
se ha preocupado, desde su origen, por impulsar la creacion literaria de
Cd. NezahualcOyotl, asi como por buscar su edicion y promocion, a
través de los medios a su alcance, generados por él mismo, o brindados
por agrupaciones amigas. A lo largo ya de ocho afios, esta labor se ha
desarrollado de manera ininterrumpida, independien-
te y libre. Esta independencia con respecto a institu-
ciones gubernamentales y privadas, ha sido una poli-
tica constante e invariable de los fundadores. Bajo este
s1igno hemos visto desfilar por nuestro grupo a mas de
cuarenta creadores de arte, muchos de los cuales. sin
pertenecer ya a Poetas en Construccion, siguen traba-
jando y promoviendo su obra personal; tales los casos
de Juana Vazquez, Octavio Amoértegui, Ignacio
Gonzilez y otros. Nada ni nadie puede dar mejores
referencias de nuestra agrupacion que nuestras activi-
dades mismas: los libros, las conferencias. los recita-
les, dentro y fuera de Nezahualcoyotl. Asimismo, nues-
tra honestidad y desinteres estdn exentas de cualquier
duda, como se puede comprobar facilmente, desde el
momento que nadie ha tenido que pagarnos absoluta-
mente nada por el trabajo mismo del taller ni por las
publicaciones y la promocién. Es esta una labor social
que nos hemos echado encima, exclusivamente por
amor a nuestra entidad y a nuestra gente. Nunca he-
mos recibido, como es igualmente comprobable, sub-
sidios, salarios, prebendas, de institucién alguna.

Para nosotros ha sido claro que los gobiernos
priistas del municipio han sido, en otros tiempos, nues-
tros enemigos, no solo por su desapego y desinterés
manifiesto hacia el arte y la cultura necense, sino por
su antidemocracia, su corrupcion, sus vicios. Contra
esas actitudes estuvimos y estaremos. Con el advenimiento del gobier-
no perredista, quisimos creer que las cosas cambiarian radicalmente.
Los hechos demuestran que no ha sido asi, si bien ha habido algunos
avances, aun hay mucho por hacer y, lo peor, habiendo podido, no se
ha efectuado. Filadelfo Sandoval, primer subdirector de cultura nom-
brado por el actual presidente municipal, asumio el cargo, pertenecien-
do aun a Poetas en Construccion, lo hizo de manera personal y no re-
presentandonos. Sin embargo, de palabra hubo el compromiso de que
impulsaria, seria y responsablemente, la cultura y el arte de
Nezahualcoyotl porque €l era un artista, no un politico. Nosotros lo
apoyariamos en la medida de lo posible, sin que existiera, de su parte,
el compromiso de proporcionarnos nada. El mismo Filadelfo podria
atestiguar, si le quedara un poco de honestidad en el cuerpo, que nunca
le solicitamos nada, que su expulsion de Poetas en Construccion se
debi6 a que pretendi6 difamarnos, diciendo lo contrario, y a que
incumplio su palabra de impulsar el arte y la cultura. Parece que ante
las presiones politicas de Castillo Barragén, director de Desarrollo So-
cial, y de Jaime Lopez, secretario del Ayuntamiento, se resigné a co-
brar su salario, a cambio de no hacer nada, actividad que hasta la fecha
desarrolla brillantemente. Ese tipo de gente no cabe en nuestra organi-
zacion.

Ahora el desprestigio nos alcanza por otro lado. Al inicio del
presente ano se conformé la actual Direccion de Educacion y Cultura,
lo cual nos parecié un logro trascendental. Por primera vez un presi-
dente municipal, en la recta final de su administracién, no s6lo no se
desentendia de este tipo de iniciativas, sino que las propiciaba. Faltaba

Margarita Monroy Herrera

un proyecto cultural serio y realista, pero la base estaba dada. A ello

habia que sumar la creacién de las cuatro casas de cultura (Aguilas,
Metropolitana, Campestre Guadalupana y Ciudad Lago), parecia que
la cosa 1ba en serio. Ana Luisa Calvillo, integrante en ese momento de
'Poetas en Construccion, habia sido asignada como subdirectora de cul-
tura en agosto de 1998, y en enero del 99 fue ascendida al cargo de
directora de la nueva dependencia, cuya creaci6n dafiaba intereses eco-
némicos y politicos de personalidades oscuras del Ayuntamiento, que
en la subdireccion de cultura tenfan la gallina de los huevos de oro,
Cuando Ana Luisa Calvillo invit6 a los integrantes del taller a apoyar-
la, contratandose incluso con el Ayuntarmento siete de ellos se nega-
ron rotundamente, a pesar de que todos estuvimos de acuerdo en que
debiamos apoyar de cualquier manera. Otros vacilaron, y al final acce-
dieron bajo cierta insistencia. Otros, los menos, aceptaron espontanea-

mente. Aclaramos: ni Ana Luisa Calvillo acept6 la Direccién de Edu- .

caci6n y Cultura, a nombre de nuestra agrupacién, ni ninguno de los
que posteriormente se sumaron, lo hicieron de esa manera. Todos ac-

Porfirlo Garcm Tre_]o

Porfirio Garcia Trejo

tuaron a titulo personal. La condicion de grupo independiente y libre
de Poetas en Construccion nunca se comprometio. Y sus iniciativas al
mterior de la Direceion no reflejaron ni reflejan la posicion ni la pers-
pectiva de nuestra agrupacion. Solo siete de nuestros integrantes se
comprometieron, y ain dos de ellos renunciaron prontamente al Ayun-
tamiento, por razones estrictamente
personales. La Direccion cuenta actual-
mente con alrededor de 140 trabajado-
res, solo cinco de ellos pertenecieron a
Poetas en Construccion y, con excep-
cion de Ana Luisa, ninguno ocupa car-
gos predominantes.

No es Poetas en Construccion
quien actualmente pretende estipida-
mente dirigir la cultura de nuestro mu-
nicipio. Nunca lo hemos hecho, y aho-
ra menos que nunca, porque nos esta-
mos deslindando a través de este
medio, de la actual Direccién de Edu-
cacion y Cultura, con la que no tendre-
mos, en adelante, ningun trato, porque
consideramos fracasado el proyecto
que le dio vida, y que se ha perdido en
meras burocracias e influyentismos. No
se ha entendido que este organismo no
es ni debe pretender ser rector de la
cultura necense, sino simple refuerzo,
simple apoyo a lo que la comunidad
misma ya escogio como manifestacion
cultural propia. No haria falta tanta
gente, ni el medio millon de pesos men-
suales que se malgasta en salarios, y
que en nada beneficia el desarrollo de nuestra cultura. Faltan acciones
de fondo, falta una vinculacién real de esa Direccion con el sector edu-
cativo del municipio. Falta un compromiso serio con los creadores de
arte y con los grupos independientes, a quienes se tuvo que comprome-
ter con el proyecto, desde el inicio, no ahora que ya no creen en ella y
que la atacan, algunos, habra que reconocer, de manera honesta, y otros
porque algo mas que un simple salario ganan al hacerlo. Para nadie es
un secreto, por ejemplo, que gente de “José Marti”’ cobra en Palacio y
desde ahi se le dictan 6rdenes; para nadie es un secreto que el famoso
Chuchin ha sido siempre lo suficientemente-astuto para obtener
financiamientos de ésta y de anteriores administraciones.

Al parecer, los rencores provienen de promesas politicas que

la Calvillo hizo antes de asumir el cargo y que incumpli6, segiin recla-

mos publicos que el propio Roberto Romero le hiciera en cierta oca-

si6n. Se trata, en realidad, de un pleito familiar en que involuntariamente

nos vimos involucrados. Pero, por ello, precisamente, ahora nos des-

lindamos de la Direccién y de las personas que fueron parte de nuestro
grupo, y que hemos expulsado apegados estrictamente a nuestros esta-

tutos. Nada tenemos en comun con ellos, por lo que en lo sucesivono

podran legalmente utilizar nuestro logotipo ni nuestra razén social. Que

sus fallas y culpas, en caso de tenerlas, se les achaquen y crlthuen e

exclusivamente a ellos. —=e
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Martin Mondragén

La eterna
D e »

condicion
Ser humano compromete. Hallarse li-
terato incendia. Entenderse poeta so-
mete. Y la libertad del mundo requie-
re de la vision del bardo. Por ello...
I. Se viene de golpe la nostalgia.
La humanidad llota por el pasado y
los libros yacen abandonados en los

libreros. Nada detiene la caida del sig-

nificado y 1a poesia cada dia busca ser
oida y comprendida.

2. Los Hombres yacen arrumba-
dos en el olvido y el rinc6n m4s
polvoso no indica la salvacién del ver-
bo. La soledad de 1a humanidad radi-
ca en la insatisfaccién del ser. No bas-
tan disertaciones de banquetas, ni dis-
cusiones de academia para ensefiar a
mirar y mostrar los beneficios del sue-
fio. Sofiar conjuga el principio del
hombre: la libertad.

3. Pero la libertad no entiende a los
hombres; vaga entre el laurel y la ser-
piente y los artistas sienten el frio de
los espiritus rampantes. Puifialadas tra-
peras incendian el camino de los dio-
ses y se olvidan los lectores que al-
canzar la libertad es una lucha cons-
tante de espiritus rebeldes masticando
y digiriendo la difusién de Ia cultura. &

4. Asi, la eterna condicion de los B8
poetas: andar en la oscuridad de la
humana razén para, de la podredum-
bre, ordenar eternidad y pelvo. El
amor viene vacilante a su encuentro y
la palabra deja de ser palabra: es e.tmf
na emancipacion del sol.

5. Nada detiene la llama y el vérti- -
go. La inestabilidad social escancia la
luz de las ideas. Eterna condicién que
~ dibuja las caracteristicas deln&s:g;b&
Y, sin embargo, las ideas no son h
esencia de la vida. Penetrar '
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DES-ENFOQUE : Se dice cuando se saca

una fotografia fuera de foco

A tiltimas fechas en la ciudad de Toluca un grupillo de fotogra-
fos toluquefios nos ha sacado de onda pero, segun ellos, 1o uni-
co que han hecho es sacarnos de foco. *

Todo ciudadano debe tener cuidado al salir a la calle, ©
por lo menos cuidarse de salir bien peinado, pues sabemos que
a cualquier hora y en cualquier parte se puede aparecer esta
banda roba imdgenes, que tiene asolados a los tolucos y pue-
blos circunvecinos, bajo pretexto de haber iniciado un proyecto
de investigacion participativa en fotogratia, "10s desenfoques™
atacan a cada momento y en cualquier lugar donde sienten que
hay algo importante de detener en el tiempo mediante sus foto-

Este grupo, con escasos dos anos de formado, ha toma-
do por asalto ya varias veces ¢l Museo de Bellas Artes del Esta-
do de México y recientemente en una pequena sala de exposi-
ciones del Museo de Numismatica, tomaron por sorpresa a Be-
nito Gonzalez y le sacaron fecha y hora para exponer. El unico
declarado fuera de lugar en esta toma de 1nstalaciones fue el
padrino de la exposicion que, por no controlar su agenda, man-
dé un propio en su lugar; me refiero al poeta Eduardo Osorio;
sin embargo, en el triptico de mvitacion deja registrada su opi-
nion sobre el grupo.

Convencidos que la mejor forma de trabajar es la co-
lectiva, inauguraron su €xposicion con
el titulo “Colectivo Des-Enfoque™ a lo
cual el que suscribe sugiere deberian
enumerar para tener un registro mas pre-
ciso de exposiciones que logren hacer
mientras duren juntos, y €sto no se su-
braya porque se vea inicio de una frac-
tura sino por el empuje que los comien-
za a caracterizar: para qué buscar titulo
si se puede enumerar. Des-Enfoque co-
mienza a penetrar en el ambito toluqueno
como un colectivo fotografico y comien-
za a dejar huella, su facilidad para beber
asi como para 1niciar a cuates en la foto-
grafia comienza a ser leyenda, su poder
de convocatoria suma ya a académicos,
arquitectos, tablajeros y todo aquel que
le guste hacer click y resista por supues-
to pasar una ruda seleccion de su trabajo
en torno de una mesa que no precisa ser
redonda, sino toda aquella donde se pue-
dan apoyar argumentos e ideas para su
agrupacion y permitan la entrega de todo
aquel miembro que desee sumarse a Des-
Enfoque. La condicién tinica para tra-
bajar con esta banda es participar y po-
nerle ganas a los trabajos que se fijen y
en estos dias los hemos vistos muy acti-
vos sacando fotografias en las calles y a
altas horas de la noche con una cantidad impresionante de cé-
maras y camaritas y uno gue
otro que le pasa camarita.

Luz del Alba Velasco,
Alejandro Zarur, Bettina Fal-
con Valerdi, Fernando Con-
- zuelo Caballero, Jests Cam-
pos Llavot, Guillermo Rome-
ro Zarazia , Lourdes Odette,
Roberto Alva, Juvencio
Larranaga Aguilar, Juvencio
Larranaga Pérez, José Luis

Guillermo Gomez

mez

Guillermo G6

Guillermo Gémez

Entrada

7
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El Cachorro Larranaga comenta

persignada sociedad de Toluca, en un trabajo amplio y ambi-
C10SO que permita rescatar la plata
gelatina como técnica propia de la
creacion fotografica; o aun mas,
meter color a la fotografia por téc-
nicas alternas que permitan resca-
tar la coloreografia, y desarrolle un
proyecto nuevo como alternativa de
trabajo fotografico. Evaluar y vol-
ver a evaluar suena 0ci0so, pero €s
parte del destino que Des-Enfoque
se plantea como unica arma para
trascender mas alla del rio Lerma
como una ambicion de tomar un rin-
con cerca del cielo contaminado de
la capirucha. Para exponerse tam-
bién como artistas, porque resulta
que, también a ellos, la gran urbe
los margina y solo se ven convida-
dos a recibir artistas de la capital y
no la capital a ellos, reclamo coti-
diano que esta religiosa publicacion
hace cada vez que puede, pues tam-
bién en Toluca hace aire.

De las obras expuestas por
este colectivo, sobresalen la de los
fotégratos Juvencio Larrafiaga hijo,
con tomas de un ventanal que de-
muestra la experiencia de la que ya
goza el cachorro; asi como Rober-
to Alva que se esta caracterizando como experimentador dentro

posicion Fotograficy
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de este grupo y aporta fotografias de desnudo cop
un manejo excelente que le viene de tamilia, pueg
pertenece a la cuarta generacion de fotdgrafos
Alva; importante es sefialar el trabajo del mas jo-
ven del colectivo: Guillermo Gémez Rodriguez que
precisamente con fotografias tomadas a Alva desa-
rroll6 su trabajo expuesto; una especial mencion re.
quiere el trabajo de Fernando Conzuelo Caballerg
pues con una fotografia del Nevado de Toluca des-
taca y deja huella de su trabajo creativo y el manejo
de los planos yla técnica plata gelatina.

Asi, las puertas del Museo de Numism4-
tica se abrieron ahora para exponer a fotografog
avecindados en la ciudad de Toluca, todos ellog
con un trabajo serio en esto de 1mprimir y mane-
jar tiempos con los fijadores. Para algunos de log
ahi presentes, sus escondidillas de nifios se juga-
ron en algfin cuarto oscuro de sus tios, abuelos g
padres. Para ofros, el valor que la fotografia ha
tomado rebasa el solo oficio y forma de vida, para
ellos resulta un reto entender la camara, y ahora
la computadora, es un reto a su capacidad imagj-
nativa y creadora.

Queda la invitacion para asistir a esta ex-
posicién que cierra sus puertas el préximo jo-
nio en el Museo de Numismatica, Av. Migue]
Hidalgo # 506 Pte., Toluca de Lerdo, Estado
de México.

Nahum B. Zenil:
y el-su gran circo
del mundo

Mi obra reciente es la culminacion de un trabajo iniciado profesionalmente
en 1972, anio en que egresé de La Esmeralda. No es halagadora ni com-
placiente, sin embargo no ha sido hecha con intenciéon provocativa, ha
surgido por necesidad interior, mds instintiva que consciente y razonada.
(Mi motivo principal) ; Serd la soledad, o mejor la biisqueda de comu-

nion? Me he querido explicar a mi mismo. La vida es un enigma.
Nahum B. Zenil

- Rubi, Guillermo G6mez

- Rodriguez y Martin Olivares .

ecany o% facxg er0s0s que se han Alld por los setentas, un joven veracruzano de Chicontepec, termina sus

5 pfdfiuesfo retar a parte A= estudios en La Esmeralda e inicia su carrera profesional. El inicié con exposi-
¥ I A Frge, " ,’-"- g : " 701 s 3 o Y e a0 -

s Mo e i S ciones colectivas; despucs exposiciones por todo el pais: recorre museos, gale-

rias y centros culturales en la republica; e inicia sus trabajos mas alla de 1as
fronteras, en los Estados Unidos; después va a Alemania, Australia, Bélgica,
Brasil, Canada, Colombia, Cuba, Espaiia, Francia, Inglaterra, Nueva Zelanda ¥
Venezuela, y hoy Nahum Bernab¢ Zenil se presenta en la sala Carlos Pellicer del
Museo de Arte Moderno. |

Seccion
a cargo de

Genaro Silva |— ===t DR Selenta y un obras entre bidimensionales, tridimensionales, instalacio-
o e T ST S s IR o 5 ..:,Bﬂlcén de culpables nes y transitables comprenden la exposicion El Gran Circo del Mundo.
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Abre la exposicion una instalacion con una mesa con trece sillas,
s6lo una, la de en medio, tiene braceras y las demas, rusticas, sobre la
mesa trigo y en el centro una cabeza con la cara de Nahum, al fondo una
iltima cena de Leonardo Da Vinci, todos los apostoles se parecen, son
iNahum!, excepto Jesds que se muestra complaciente tl;'t‘.lldﬂlﬂﬂ: En la
sala contigua, un planisferio que semeja dos grandes pistas, ¢l foro, el
escenario donde empieza el circo de Nahum, dos mascaras que por juego
de sombras que proyectan se parecen a Nahum marcan la entrada a una
gran boca transitable que desde luego es la boca del autor. EI hombre ser
piente, el contorsionista, asi como la loteria muestran el imaginable mundo
de Nahum, su respuesta a la vida, el estudio de su modelo favonto: €l y
solamente él y Gerardo y ocasionalmente recrea la figura matema.

El no se ha perdido, se encuentra, se recrea y logra 1o mas traba-
joso del oficio: el dominio del modelo; pero el circo es el mundo, es la
vida, es lo absurdo. La ignorancia son sSimbolos grotescos; crueles y gra-
ciosos son los actores cotidianos: un recuerdo del momento vivido: un
espacio para el cachondeo, una bragueta abierta que esconde ingenua-
mente el retrato del autor; 0 una ropa congelada por el iempo que guarda
recuerdos anorados, un triunfo de lo matenal. Ante el mismo concepto
del hombre, para el personaje principal de la obra, usted o yo registramos
nuestra presencia al descubrir el velo de un espejo; en ese momento el
actor principal de este ¢irco aparece, toma forma y caracteristicas pro-
pias al aparecer la figura de un hombre fuerte sin rostro que te invita a
participar para registrar la foto que algun dia ti fuiste. Asi te provoca,
arranca de u1 la carcajada insolente al espacio retraido del ruido en un
museo, logra ¢l festin de la vida, el espectador se integra como jamés lo
habia hecho en una exposicion.

Al pasar por ¢l arco del triunfo de Nahum, los asistentes al circo
S€ encuentran ya incluidos en su proyecto; son ya productos maleables,
objeto de juego; los invade el lenguaje del albur y los retiene la sorpresa
del préximo cuadro, ya espera lo inesperado, se ha vuelto parte de la
comparsa y en ese¢ momento la soledad que reclama Nahum se ha con-
vertido en un apapacho motivador y motivado; se convierte el espectador
celestino de Nahum.

De repente, Nahum forma parte de un stand de tiro, aparece un
monton de fotografias, el espectador fija la vista en un solo personaje: el
autor. El espectador participe de esta mascarada reclama un espacio, ya

ha recorrido casi toda la exposicion y ha empezado a comulgar con el
personaje mitico de hoy en adelante, comprende parte de lo que ocurre a
su alrededor y ahora falta salir de los dentros de Nahum, reconocer la
realidad, romper la borrachera de que fuimos objeto. De hoy en adelante
Nahum s6lo serd Nahum Bernabé Zenil. Al frente, un gran circulo invita
a transitar y nos depara una sorpresa: al otro lado, un gran ano, eres ya
parte del desalojo de los dentros del artista. Al frente, un gran capelo con
cientos de bomigas (cacas) que recuerdan el transito en la vida: al final
somos desecho, hemos salido por la tinica parte por donde podiamos sa-
lir después de ser huéspedes de su cuerpo. Hoy el payaso Nahum presen-

jos: el artista y Karen Cordero nos hacen volar y

Alusiones al cuerpo

Al lado del caballito mas famoso de México, el de Tolsa, hoy se
encuentra el Museo Nacional de Arte (MUNAL), esta en exhibi-
c10n una de las exposiciones mas importantes que se hayan reali-
zado para aludir al cuerpo. Ahi, justo enfrente donde un atleta
salta, la exposicion abre con una de las pinturas mas importantes
del acervo historico de la Universidad Autonoma del Estado de
Mexico: La Catda de los Angeles Rebeldes, 1850, de Felipe S
Gutiérrez (1824-1904).

¢ Quién sabe lo que es un cuerpo, un alma
y el sitio en que se juntan
y como el cuerpo se ilumina
y el qlma se obscurece,
basta fundirse, carne y alma,
es una sola y viva sombra?
Octavio Paz

La prensa nacional ha registrado una cifra que se antoja
inalcanzable y sobre todo increible por la cantidad de j6venes
que la han visitado: mas de cien mil que no rebasan en su mayoria
los 30 afios; si a esto sumamos que este tipo de obras de arte no
llama tanto como las instalaciones, el arte objeto o nombres pre-
cisos en la historia del arte, s6lo asi podremos entender el esfuer-
zo de la curaduria para lograr esta digna exposicién que sin mas
ha trascendido como un fenémeno social que pocas veces se ha

- registrado en México, como en su momento los Picassos de

Picasso o San Juan Bautista de El Greco en la antigua sede del
Centro Cultural Arte Contemporineo.

El cuerpo aludido. Anatomias construcciones.
Meéxico, siglos XVI-XX

La exposicion se logra con una excelente curaduria de
Karen Cordero Reinan que durante dos afios, con un equipo de
investigadores, logré esta gran puesta museografica con 200 obras
seleccionadas sobre lo bello del cuerpo, el cuer-
po perfecto, el cuerpo de carne y hueso, el cuerpo
y sus semejantes, el cuerpo erético, el cuerpo do-
liente, el cuerpo fragmentado y el cuerpo en el
espejo, como cita Renato Ravelo.

La preocupacion mas grande del arte
retoma en esta exposicion nuevos brios. El joven
asistente replantea recrear nuevamente el cuerpo
humano como objetivo inmediato y filos6fico del
arte. Presenta la otra alternativa, la mas tradicio-
nal pero la mas valedera. Nos coloca, justo al prin-
cipio, ante las manos pintadas en las cuevas fran-
cesas, recuerda paso a paso la importancia del
hombre como concepto, requiere una nueva me-
dida para iniciar la visi6n del nuevo milenio: cin-
co mil anos de civilizacién se concretan en cua-
tro siglos de pintura en México y en el umbral del
nuevo milenio se renueva el compromiso con el
hombre. El cuerpo pierde su gravedad, se desma-
terializa en un transitable desarrollado con espe-

UAEM

ahi apreciamos La caida de los dngeles rebeldes.
Compare a este ser ingravido con un nifio que re-

de un diablo, golpean conciencias, retiene al espectador aténito
frente a un cuadro que se antoja morboso; la explicacién: el mis-
mo diablo, un rostro bien trabajado nos guia ante las peliculas de
Bufiuel, o a los cristos de Nahum , o las pinturas figurativas de
Gilberto Aceves Navarro, o Maria Félix con fragmentos de su
pelicula La diosa arrodillada, el amor en el lugar sin limites o el
muro olvidado donde los asistentes se acercan para oir los la-
mentos de un cuerpo con dolor, los gemidos arremeten contra la
conciencia del espectador. En esos momentos el espectador qui-
siera romper el muro y ayudar a su semejante, y pasivamente
sonrie al darse cuenta que s6lo se encuentran él y otros visitantes
y que aquellos lamentos son un artificio que comunica dolor.

Testigos asombrados son los mineros fotografiados en
Pachuca y una mujer de edad contempla al espectador con un
fabuloso brasier wonderbra; el cuerpo, no sélo sus partes sino
también la mutilacién.

Todavia, cuando llovizna, me duele la pierna que
Me amputaron hace tres anios.
Oliverio Girondo

No puede faltar Toledo ni el apando de Revueltas, y en
un solo tris han pasado cuatro siglos de una sola puesta en esce-
na: el hombre y la belleza del cuerpo, y te recuerda la importan-
cia de esta belleza la altima sala, los espejos que multiplican tu
imagen, te parcelan, los que te mutilan o son mudos testigos de
un cuerpo aludido, el Gnico que en ese momento visita la sala ...
el tuyo.

Me gusta acariciarte el hipopétamo
Husmear lo que apenas perdices
Acechar tu bostezo furibundo
Disparar el vuelo de tu aullido
Gabriel Zaid

chaza ya la oportunidad de flotar en el liquido
materno y reclama gravedad, s6lo asi nos expli-
camos en la sala inmediata una instalacién donde
la madre futura flota en agua.

La resurreccion como forma de ingravi-
dez muestra al espectador la importancia de la
relacion de su cuerpo con la obra de arte: quién no ha tenido la
sensacion de caer al vacio; asi, entre obras de arte del siglo X VII
y hombres flotando y la importancia del vital liquido, las dos pri-
meras salas parecen olvidadas al pasar a la tercera.

Lacaida de los dngeles rebeldes

LT L) -

Ay X

v .L;'_'l"_.' B

Pocas veces tenemos la oportunidad de mirar por una
ventana tan bien plancada al pasado, pocas veces t nemoslaopor-
(nidad de plantearnos el umbral del raciocinio sobre eso queen
cual la dignidad de un cuerpo al ser tomado como
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' A veces me dan ganas de llorar;
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Por ultimo, queda la cali dad humana y el arraigado carifio de un José Gorostiza de estos ultimos veinte anos, que deja claro el trabajo eilos & e
hombre a su préjimo, una comunién entre espectador y pintor, un transi- 2 G o S RN B e

| eora o Curadores mexicanos, que representan la disciplina de la investi-
Impactan a los visitantes las pinturas de Montenegro y PSS i paed LSS g SRR
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soficos. Hoy un ser humano comiin y corriente hace un andlisis social ¢~ P €Jo penetra el quicio de una puerta como un close-up: piernay m ?monw;i mc?s‘mapﬁg“@?&gmﬂ’r BB s
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conciencia. lo de proporciones especiales sonroja a los mismos jévenes, en  exhibicidn, ojald sean mds, pues ningiin joven tiene c erecho

La invitacion una vez mas al Museo de Arte Moderno, all4 en ~ ©Mros causa hilaridad; el trabajo de Reynoso logra su cometido el de faltar aQﬁm{dlgllﬂwﬁ?i?%iékﬂﬁmgmdf«"*lﬁ'f 1erZos
Chapultepec, subiendo a la derecha, y més a la derecha el inicio de una  Manejo del claroscuro y los planos funden al espectador en una  creativos de cuatrocientos afios de la historia de '_ ellas artes
gran aventura. intriga de la belleza de la modelo. Un Cristo con SIDA se abraza  en México, e R L R IR S
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« CRUCE PELIGROSO * CRUCE PELIGROSO + CRUCE PELIGRO

ponente desde luego, varia el tipo de pﬁbliCO:‘ por
ejemplo, el dia de hoy, que tgnemos uf'nas re_Vlstas
Jlternativas, el piblico es mas joven, mas un tipo de
ptiblico que busca algunas propuestas diferentes, y

UAEM

Sobre actividades

pasadas, presentes, futuras
y 0tros viclos

Formar una tradicién es un proyecto complejo y nada

falto de ambicion que requiere de tiempo, colabora-
dores, paciencia, organizacion. Gerardo Meza, Di-
rector de Promocion Artistica de la Universidad
Auténoma del Estado de México (UAEM), es un hom-
bre con semejante avidez y vision; para él los Dialo-
gos bajo La Mora implican la posibilidad de forjar
una tradicion dentro de las propuestas culturales de
Toluca, y de éste y otros aspectos habla con su usual
desenfado y veladas picardias.

;A qué se dedico el mes de abril en Dialogos
bajo La Mora?

—Dedicamos ¢l mes de abril a la lectura porque
la Universidad, de hecho, ha dedicado el mes de abrnil
al fenOmeno de la lectura y, tratando de seguir esta
tradicion, apoyamos y decidimos que los cuatro Did-
logos bajo La Mora de abnl se dedicaran a la lectu-
ra. El pnimer acto se integro con una “lectura en atnl™,
una experiencia interesante porque se trazo la histo-
ria de la lengua castellana a partir de lecturas selec-
cionadas, partimos de las jarchas, las famosas jarchas
mozarabes, y concluimos hasta textos de Sabines.
Se trazo esta historia de la lengua castellana a través
de la lectura pero la diferencia de esto es que lo hi-

cieron tres muchachos actores, actores profesiona-
les, entonces el tono fue muy ameno. La seleccion
de textos que hizo Victor Marin fue muy acertada
porgue, repito, selecciond textos antiguos muy se-
ri0s pero también textos bromistas, textos que se
burlan del lector y del espectador, entonces esto pro-
dujo una dindgmica muy cordial. .a lectura dur6 hora
y media, fue demasiada lectura pero, pese a que es-
tuvo cargada, 1a gente no perdio interés por esta si-
tuacion de los textos amenos. El segundo café litera-
rio fue dedicado a los problemas de la lectura: la
maestra Marta Arizmendi enfoc6 su ponencia en tor-
no al discurso en general, a la lectura de cualquier
tipo de discurso, y hablé de las indeterminaciones
que tiene cualquier texto y como el lector debe cu-
brir esas indeterminaciones; present6 un ejemplo in-
teresante: “‘se cayo un viejo arbol sobre un auto” era
su enunciado, una oracion. A través de esta oracion
se fueron cubriendo indeterminaciones, a tal grado,
que, después, el propietario del auto era un bur6cra-
ta que habia trabajado veinte afios para comprar su
Volkswagen, que estaba nuevo, no asegurado, y per-
dio su patrimonio en ese accidente, entonces todas
esas indeterminaciones se reunieron en torno a un
ejemplo de la lectura. El doctor Luis Quintana hablé
~concretamente de la lectura literaria, su postulado
principal era que el lector del texto literario no debe
interpretar cualquier cosa del texto, sino aquello que

Rodrigo Collazo Fabbri

esta en el propio textos esto es muy discutible, tengo
mis objeciones porque para mi cualquier interpreta-
c1on sustentada es vahida; el doctor Quintana decia
que habria que indagar qué quiso decir el autor, pero
esto tampoco es tan valido porque qué demonios me
importa lo que me quiso decir Garcia Marquez en
Cien anos de soledad s1 Cien anos de soledad ya me
10 esta diciendo, no me interesa ir al autor, pero bue-
no €l tiene una formacion muy tradicionalista. Para
mi cualquier interpretacion es vialida siempre y cuan-
do esté sustentada. Yo me guio con Castagnino, €l
afirma que cualquier interpretacion que lleve al cen-
tro del problema es valida. El siguiente trabajo fue
los problemas de la ensenanza en la lectura o de la
lectura, en esta mesa participaron profesores de ni-
vel medio superior: de prepa tres; de prepa cuatro;
Invitamos a prepa uno pero no pudo venir, y fue una
experiencia interesante porque casi se convirtio en
un ejercicio pedagdgico. Presentaron algunos ejer-
cicios de como ellos utilizan algunas técnicas para
ensenar la lectura, sobre todo la lectura literaria, que
es lo que a mi me violenta un poco, porque el alum-
no de prepa no debe guiarse en torno a la lectura
literaria sino a la lectura de cualquier discurso, por-
que generalmente el muchacho de prepa no va a es-
tudiar literatura; pero ese fue el enfoque de ellos; es
valido. Fue muy interesante también esa mesa de tra-
bajo pero. repito, fueron ejercicios concretos: cOmo
le hacen ellos para ensenar la lectura literaria. La
ultima mesa de trabajo, quiza, fue una de las mas
immnovadoras. La primera parte la dicté el maestro
Francisco Solé Zapatero. Hablo de la (también en
torno a la interpretacion de la lectura) polifonia del
texto literario, como hay muchas voces, muchos
sociolectos que estdn dentro del texto literario. Lo
hizo muy interesante. La segunda parte fue una pro-
puesta que hizo una especialista en biblioteconomia
sobre biblioterapia. Ella afirma que la lectura, sobre
todo literaria, auxilia al individuo a resolver proble-
mas conductuales; entonces dice que es utilizado en
Estados Unidos, para resolver problemas de
esquizofrenia fundamentalmente. Expuso algunos
ejemplos muy curiosos. Ella decia que la biblioterapia
no puede ser colectiva, tiene que ser individual, y
aplicada’por una persona con vastos conocimientos
literarios y vastos conocimientos médico-siquiatricos
porque no es sencillo; ;como atacar un problema de
conducta de una persona a través de la ficcion? Fue
interesante. No concluyé porque, sobre todo en el
espacio de preguntas y respuestas, se dedico mucho
tiempo a dar ejemplos que ella ha investigado. Pare-
ci6 innovador, interesante. Esas fueron las cuatro.
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Sarahi Pacheco

¢ Tranquilizar a un psicopata con Crimen y cas-
tigo?

—A la mejor con Crimen y castigo no, pero
matando a Santiago Nasar tal vez.

También funciona. En general qué dirias de la
forma en que el publico estd recibiendo o no reci-
biendo los Dialogos bajo La Mora, ;cémo ha sido el
desarrollo desde que iniciaron hasta este momento?

—Te puedo decir que el piblico nunca ha sido
el mismo, nunca, no tenemos un publico cautivo, lo
cual, de alguna manera, me preocupa, me preocupa
porque sobre todo los cafés literarios construyen su
publico y no fallan; aqui ha sido publico muy cam-
biante, jmuy cambiante! Una seccion vienen unos,
si acaso habra tres o cuatro personas que han venido
a todos, entonces al principio esto me preocupaba te
lo confieso porque ;qué pasa?, ;por qué varia tanto
la gente? Ahora, ya después de algunos meses de
trabajar con esta tertulia literaria, me doy cuenta que
la gente viene basicamente por el tema que se va a
tratar; entonces, con base en el tema, también en el

e vale: entonces, 10 que me pre?cupab‘a, ahora me
parece (ue es un acierto que este cambiando el pu-
blico, que nunca sea el mismo; pero no te puedo
medir al ptblico.

7+ Hasta qué punto este hecho de tener un publi-
o reciclable se deba a que en el jueves coincidan
demasiadas propuestas para la gente en torno a la
loctura? Es un dia que estd muy concentrado y muy
cargado para una ciudad que tiene poca demanda.

${. esta es una razén verdadera, pero cada
actividad tiene su pablico, ¥ aqui es un poco, como
dicen los comerciantes, que para todos sale el sol. A
mf me gusta que haya muchos actos los jueves; por.
eiemplo, hoy a las siete de la noche presentaron un
libro que estoy muy interesado en tener; pero por los
didlogos no voy a poder ir. Pero eso no debe ser pre-
ocupante, estamos en una ciudad de mas de un mi-
[16n de habitantes; los trabajos literarios de los jue-
ves son dos., tres, cuatro, para un milléon de habitan-
tes: son pocos, son muy pocos. La gente €scoge sus
espacios y no lo veo problematizado; al contrario,
entre mas acciones existan la gente va a tener una
gama de posibilidades para poder eSCOZET.

Dentro de esta propuesta, ;qué tienen pensado
para después?; ya que estan ganando la atencion de
distinto publico, ;jqué sigue?

— Lo que sigue en junio sera Perfiles America-
nos. Vamos a dedicarlo a diferentes escritores de di-
ferente nacionalidad americana: empezaremos ¢l 3
de junio con Fuentes; el 10 de junio con Hemingway:
el 17 con Asturias; y el 24 con Borges. Participara
gente de diferente nivel, desde doctores en letras hasta
estudiantes; entonces la cuestion que hemos dicho
de que estos cafés literarios es de los universitarios
no es slogan, es cierto; y ahora lo vamos a poner en
practica, los muchachos que estudian literatura esta-
ran aqui dando a conocer sus investigaciones; y en
julio lo dedicaremos a cine y literatura.

¢/ Ya tienen idea de qué se presentara?

—Ya hay un programa. Se hablara de la rela-
cion de contenmidos entre cine y literatura, de cues-
tiones técnicas del cine, cuestiones técnicas de la Ii-
teratura, y como el guion cinematografico sirve de
enlace entre literatura y cine.

Una puesta altamente
sospechosa

Con un ambiente un tanto en penumbras, oscuro,
“dark™ para utilizar la moda lingiiistica que tienen
los jovenes actuales, Esvon Gamaliel presenta La
presencia altamente sospechosa (la verdadera his-
toria del hombre iguana), anunciada como estreno
mundial y como puesta en escena de aniversario,
aunque en ningin momento se puede saber el por
qué del aniversario, en el Teatro Universitario de
Camara, en el edificio de la Rectoria.

Un poco teiiida por el teatro del absurdo, sin serlo
realmente, La presencia... cuenta la transformacion
de un ser comiin, timido, terriblemente normal, que
intenta explicarse el sentido que 1o rodea sin aden-
trar en los detalles mas simples de su existencia. Gu-
Gu-Gustavo Gutiérrez, ser anodino, insipido, obser-
va desde la ventanilla del tren el paso de las horas y
se pregunta el motivo por el cual se encuentra en ese
vagon donde, sin proponérselo, es protagonista de
un cambio radical en la posicion de la gente que lo
rodea. Los demas personajes se mueven alrededor
de Gu-Gu-Gutierritos, formando una, en ocasiones,
jocosa farsa y en otras, sin proponérselo, drama
farsico que pierde por instantes el ritmo y lo recupe-
ra ante la fuerza de la actuacion de los actores,

Cuadro tras cuadro, se hila la historia entremez-
clando sentimientos, temores ocultos, deseos insa-
tisfechos, terrores psicologicos que intentan llevar a
una conclusién previsible: todos somos un poco
como Gu-Gu-Gutierritos, y ante esta verdad incues-
tionable, el hombre iguana viene a salvarnos de la

grisura existencial para transformarnos en un algo,
no definido, donde la salvacién es un acto fascista,

Dionicio Munguia J.

represion de la expresion libre, ese albedrio del cual
NO tenemos mas que una simple nocion. La realidad,
hucvamente, es superada por la fantasia. Ahi esta-
mos, retratados, sumisos espectadores en un escena-
no que pierde por momentos la conciencia real y
obliga a pensar en un encuentro fortuito con el ser
verde de la cola larga.

_ El hombre iguana, con sus piruetas y sus movi-
mientos en camara lenta, es el incitador. el provoca-
dor que instiga el cambio, la liberacién de los temo-
res ocultos que se reprimen ante la firsica situacion
socu}l en que vivimos. Noé Hernandez representa,
magistralmente, lo que un ser invisible puede crear
en la conciencia de un ser humano. Su trabajo cor-
pora:l destaca por encima de todos. logrando una ac-
tuacion excelente sin decir una sola palabra. Sin duda,
y €l €50 Creo no equivocarme, es de lo mejor que
sucede en escena.

La que no sorprende, y se nos confirma como
una buena actriz, es definitivamente Sandra Garcia,
aunque por momentos la exageracion en sus movi-
mientos (posiblemente marcados por el director) cau-
Sa un efecto contrario y rompe con el sentido del
personaje. Sandra consigue un personaje adecuado
asus exgresiones actorales, intenso, como pienso que
es ellz_l, firme y decidido, incluso dentro de sus exa-
geraciones,

Virginia Aguirre, por su lado, logra crear un par
de personajes que se enfrentan en una lucha de cla-
ses. Una sirvienta sutil, manipuladora, que rompe
con los esquemas tradicionales, que indaga y se queda
ciega por lo mismo, pero que es la que intuye el cam-
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bio de Gu-Gu-Gutierritos. El otro personaje, Pola
Orquidea Rialto es un ser lastimado, perseguido por
la desgracia y el glamour, que llena el escenario con
su dolor y logra transmitir la impotencia ante su com-
pafiero, Dionisio Leon de la Vega (representado por
Walberto Cobos, que muestra una voz de muy buen
registro, agradable y sentimental), empresario y ena-
morado de Pola, que siempre habla con diminuti-
vos, lo que hace de este personaje un ser cémica-
mente tragico. Walberto Cobos y Virginia Aguirre
llenan el vag6n del tren con su actuacién y transmi-
ten la dolorosa presencia de un par de seres que bus-
ca, en la huida, el remedio para su situaci6n, aunque
la violencia implicita en ellos, instigada por el hom-
bre iguana, es una explosién de egos.

Los polos opuestos en la actuacién vienen de
Clementina Guadarrama. Su primer personaje,
Maximiliano II, no logra capturar la atencién y se
pierde dentro de la exageracion de la escena junto a
Maricarmen Maldonado. Su personaje, asexuado y
quizd un poco malévolo, no convence y s6lo peque-
nos rasgos son distinguibles. El otro personaje, la
Obrera, ferviente seguidora de una filosofia ya pa-
sada de moda, es terriblemente gracioso, lleno de la
picardia propia de un ser de clase baja, logrando,
junto a Mercedes Garcia, la Lider Sindical, uno de
los mejores y mas logrados cuadros de la historia, en
donde la risa general fluy6 dgilmente entre las buta-
cas del teatro. Es la escena, por lo 4gil y bien llevado
ritmo c6mico, donde la risa no cesa y aun dentro de
la muerte final, la carcajada contintia ahi, en el piso
donde Clementina Guadarrama da el dltimo grito ante
la Cobradora.

Los que se pierden y no logran capturar la esen-
c1a de sus personajes son Maricarmen Maldonado y
Mauricio Pineda. La primera, sin ser mala actriz, no
convence como una sefiora de la sociedad porfirista
que sale de la ciudad huyendo en busca de un sitio
mejor donde vivir. Grita demasiado sus parlamen-

M,

Mercedes Garcia, Clementina Guadarrama Yy Noé Hernandez

tos, exagera los movimientos y no deja salir, lo que
pienso no le costaria mucho trabajo, la personalidad
del personaje. Por su parte, Mauricio Pineda no in-
tensifica su voz y sus parlamentos no logran escu-
charse hasta la cuarta o quinta fila del Teatro de C4-
mara; su trabajo actoral, de buena manufactura. se
plerde ante la poca consistencia del personaje, que
sigue sin convencer ain después de haberse trans-
formado. Pineda tiene un problema muy notorio. Su
diccion es definitivamente mala, en los pocos mo-
mentos en que se logran escuchar sus parlamentos,
se pierde una buena proporcién de los mismos ante
la imposibilidad de entenderlos. Por lo demds, su
presencia en escena es buena, la personificacién es
aceptable, sus movimientos estan bien logrados, su
impacto es bueno, lamentablemente necesita traba-
jar un poco mas en su VOZz.

En términos generales, La presencia altamente
sospechosa (la verdadera historia del hombre igua-
na) logra capturar al espectador. Ya sabemos que no
hay nada nuevo bajo el sol, que todo ya est4 hecho,
pero cuando un elemento ya usado es nuevamente
utilizado en escena, con una intencion distinta, es
agradable y logra su funcién de atrapar a un especta-
dor (€éramos pocos los mayores de treinta afios, con
un pensamiento critico y mds los jovenes
preparatorianos) poco capacitado para enfrentarse a
una propuesta definida. La escenografia de La pre-
sencia... cumple su cometido, junto a una seleccién
musical adecuada, atractiva a los oidos y justa para
cada una de las escenas. La 1luminacion, correcta en
todo momento, logra crear el ambiente un tanto os-
curo, “dark”, que requiere la obra. El trabajo en la
direccion de Esvon Gamaliel es excelente, aunque
vea un exceso de marcaje en los trazos de algunos
personajes, principalmente en el caso de la
Cobradora, interpretado por Sandra Garcia, y quiza
una limitacién en expresividad de Maricarmen
Maldonado. Por lo demds, todo bien,

Noé Hernandez como Hombre Iguana
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En el terreno de la

palabra
Ricardo Esquer

Entre los acontecimientos literarios del tiltimo cuar-
to de siglo que merezcan ser recordados, el surgi-
miento de una narrativa preocupada por la realidad
regional serd uno de los m4s interesantes.

En términos generales, desde el punto de vista
literario, suele hablarse de una complementariedad
entre el norte épico y el sur lirico, a través de rela-

J. €. MiReLts crances |00

ciones de continuidad y ruptura con tradiciones lo-
cales, y de apertura y didlogo con tradiciones ajenas.
LLa palabra, barro de la escritura literaria, no encuen-
tra mas dificultades en un medio hostil, zona del si-
lencio, que en si misma, tradicién y autonomia.

Entre los narradores que comienzan a publicar

hacia principios de la tdltima década, José Carlos
Mireles Charles se destaca, en términos de David
Ojeda, por “el humor sin piedad vy sin safia, la risa
reflexiva —amarga y despreocupada a la vez— en
el espejo donde el yo somos los todos”. Nacido en
Monclova, estudiante de Contaduria Pidblica y
Auditoria en la Universidad Auténoma de San Luis
Potosi, y miembro de la Sociedad Literaria Manuel
Jos€ Othén de la misma ciudad, es autor de dos Ji-
bros de cuentos: Alianzas intimas (Premi4, 1989) y
Mds grande que la razén (Joan Boldé i Climent,
1990). Hace dos aiios, dentro de 1a serie Narrativa
del Fondo Estatal para la Cultura y las Artes de
Coahuila, en coedicién con el CNCA. apareci6 su
primera novela, titulada Los poetas.

Antes de abordar la obra, conviene recordar el
papel de los talleres literarios en la formacién de
Numerosos escritores con obra relevante, en el norte
y en otras regiones nacionales. Particularmente en
las norteiias, destaca el trabajo de David Ojeda como
coordinador de talleres y otras empresas literarias
en varias ciudades de Chihuahua, Coahuila, Durango
y Nuevo Leén, pero también su obra critica y crea-
cion. Su hibro Los testigo de Madigan es una obra
inclasificable, con poemas suyos v de otros autores
entrelazados con relatos en un rico tejido de lecturas
que representa las busquedas literarias en la regién y
en la Republica de las Letras. David Ojeda radica en
San Luis Potosi, pero su trabajo lo ha mantenido en
contacto con el mundo literario del norte.

En breve, Los poetas narra peripecias y desven-
turas de un encuentro de escritores, incluyendo al
" autor, en una apanada ciudad de la geografia regio-
nal. Los personajes, bardos y poensas s€ resumen
en la circunstancia miltiple del viaje: desde Muzerin,
remota poblacién donde “sélo hay una linea de au-

H Ayuntamiento
@ Toluca
1997-2000

Para celebrar los 16 anos de existencia
del Centro Toluqueno de Escritores se
llevé a cabo un festival del cuento breve:
Los Mil y Un Insomnios, que fue inaugura-
do por el alcalde Armando Gardufio el
pasado 11 de mayo en las instalaciones
del Instituto Tecnoldgico de Estudios
Superiores de Monterrey, Campus Toluca.

Con la participacion de mas de 50
escritores nacidos o radicados en el
Estado de México, este festival del cuento
breve se efectud en diversos municipios,
ademas de escuelas preparatorias y
Facultad de Humanidades de la UAEM, la
Normal 1y la 3, y, por supuesto, en las
instalaciones del Centro Toluquefo de
Escritores, que fueron reestrenadas
después de un proceso de remodelaclén
que el Municipio llevé a cabo.

Del 11 al 29 de mayo, autores
como Alejandro Ariceaga, coordinador
fundador del CTE, Marco Aurelio Chavez,
Edgar Carbajal, Alberto Chimal, E&tﬁban
Reynaud, Dionicio Munguia J., Maria
Guadarrama, Rodrigo Ocadiz, Alfonso
Sanchez Arteche, Carlos Olvera, nga Qi
Luis Gonzélez Santana, Verénica _Q!qu(q.,

- que pueden encpntrgraq enun:
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Ante un publico mayoritariamente
joven, estos 50 escritores, invitados algunos
de ellos, otros pertenecientes a los talleres
de narrativa que se imparten en CTE, y
escritores que fueron o son becarios del
CTE en estos 16 afios de existencia dieron
lectura a su obra inédita, publicada o en
proceso de escritura, mostrando los
diversos estilos de cuento Que se escnben
en el Estado de México.

- Uno de los primeros en leer dentro
del festival fue Marco Aurelio Chavez Maya,
de la primera generacion de becarios en
1983, leyendo cuentos inéditos de corte
jugueton y provocador. Alejandro Ariceaga
leyo sus célebres microtextos sobre los
dinosaurios frente a un publico Inmdo
en el TEC de Monterrey; mientras que
Alberto Chimal, segun confesion ropia, :
celebraba ese 11 d&mammh,j iversario
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tobuses”, hasta Zeta, sede del “encuentro anual de
poetas™; pero también el viaje de la prosa a la poesia
y viceversa; el de creerse poeta y conocer gente de
otras ciudades que también se cree poeta; el del sexo
y el amor; el de fumarse un carrujo y el de la fiesta
de los sentidos. Evidentemente, el humor narrativo
es la epidermis de una intencion critica con respecto
al medio literario y a la realidad nacional. Ademas
de retratar caracteres y situaciones claramente refe-
ridos a la regién, propone la ironia, cCOMO recurso
alternativo al patetismo, para acceder al lector y
mantenerlo interesado en la lectura: sin embargo, no
hace falta conocer a los personajes reales para entu-
siasmarse con ella.

En once capitulos, José¢ Carlos Mireles Charles
narra histonias que articulan los niveles del viaje de
la palabra hacia el lector que sorprenda su espejo en
la trama que nos propone. Igual que Los testigos de
Madigan, la transgresion de las fronteras entre los
géneros subvierte la escritura. La ¢ritica a las con-
venciones que demarcan fronteras se extiende a otras
convenciones, también literarias, como ¢l tono y el
lenguaje. En este aspecto, resulta inevitable recor-
dar a Julio Torm como precursor de las tentativas
actuales, sin olvidar a otros autores de distintas lati-
tudes, como el cubano José Lezama Lima. De éste.
un rasgo muy evidente en Los poetas es el recurso
del “homolenguaje™, consistente en que todos los
personajes utilizan el mismo lenguaje del narrador,
sin confundirse entre si.

Para comentar el final de la novela, s6lo puedo
recordar un encuentro de poetas organizado en la
crudad de Zacatecas, con motivo del centenario de
Ramo6n Lopez Velarde, en el que se presentaron va-
nios titulos de la coleccion Praxis/DosFilos, dirigida
por Jos€ de Jestis Sampedro, y que varios autores
reclamaron airados la modificacién de sus escritos
por el editor, y que a Juan José Macias se le perdié
una bota: y que en €l hotel hubo portazos, gritos y
carreras en el pasillo durante toda la madrugada. El
parecido no es coincidencia. La funcidn de 1a litera-
tura es concreta y se cumple en la lectura.

Y es precisamente la lectura, por tiltimo, 1o tni-
co que pide este libro. No de cualquier modo, sino
desde un territorio que establece la palabra misma.
La serie de epigrafes que antecede a cada capitulo
no es un mero adorno o una convencion. Algunos
les dan titulo a los apartados, pero sugieren la aper-
tura al didlogo con las voces de otras tradiciones. Y
s1 un didlogo se establece en un terreno comiin, ese

terreno es, en este caso, la palabra literaria, que es
palabra leida, contaminada por €l lector.

Jos€ Carlos Mireles Charles. Los poetas.
Instituto Coahuilense de Cultura/Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, serie
narrativa, 1997. 254 pp.
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muy bien hecha coleccion Los Cincuenta. Emiliano
nacio en 1955 y por muchos mas méritos que nacer
en esa década ve uno de sus libros en esta coleccion.,
Y como agradece uno las segundas ediciones por

que de otro modo seria muy dificil acercarse a algu

nos extos que quedarian como leyendas.

Curiosamente en el No. 4 de la revista La Troje
aparecio un fragmento de novela y una entrevista a
Emihano, y también un texto mio que titulé “En la
cludad no hay mocencia’™ donde exponia la inocentota
idea de que para escribir hay que vivir en la ciudad,
decta: “hay cast la misma violencia, la misma sus-
pension ¢tca, el mismo desbordamiento de los ins-
tintos en ¢l D. E que en la guerra”. Pero mi discurso
era mas bien teorico que vivido. Yo vivi una ciudad
de México mas bien amable, aunque de Tacubaya, y
aunque mi abuelo y mi padre tenfan pollerias en el
mercado de Transito y Cartagena y pasaba mucho
tiempo aht, y vi algunas broncas, un manto de ino-
cencia y de proteccion me cubrian. Nunca me topé
con alguna banda, por ejemplo, nunca vi a Los
Panchitos, aunque a veces cuando pasaba por algu-
na calle no tenian ni 10 minutos de haber pasado por
ahi, y notaba el nerviosismo de la gente. Nunca me
asaltaron y cuando creci y andaba a deshoras en lu-
gares no muy tranquilos no me pasé nada. Por eso
siempre he dicho que Dios me cuida.

Un claro ejemplo de que en la ciudad no hay
Inocencia es precisamente Si camino voy como los
ciegos. Libro extremoso, truculento, palpitante de
violencia, sexo, drogas, chantajes emocionales, infi-
delidades, madrinas, asesinatos, suicidios, tepo-
rochos, violaciones, caddveres a la orilla de los rfos
apestosos, atropellamientos y accidentes de transito
mortales, represién policiaca, docente o paternal,
madres que queman a sus hijos, esposas abandona-
das, en fin, un verdadero desfile de horror son estos
relatos de Si camino voy como los ciegos. {Libro
exagerado? No, lamentablemente no, ya sabemos que
la realidad supera infinitamente a la ficcién.

Uno piensa que muchas de estas historias que
ha escrito Emiliano son inventadas, pero también
muchas son reales. “Claro, a falta de alumbrado pu-
blico pues la luna era buena, y alrededor de una fo-
gata con la flota se la pasaba uno escuchando histo-
rias de los cuates... por historias no paraba”, dice
Emiliano en la citada entrevista que le hizo Ana Lui-
sa Calvillo. Y ciertamente las historias que genera la

~mancha urbana son infinitas. El periodismo se ha

dedicado a reportarlas puntualmente, pero para
Emiliano Pérez Cruz el compromiso no es s6lo pe-
riodistico y sociolégico sino literario, ahi esta ciu-
dad con sus miles de historias, no basta boletinarlas
cotidianamente, hacerlas rutina periodistica, sino
trabajarlas con el mas escrupuloso oficio literario.
Eso pensamos, es el afdn de Emiliano.

Y ciertamente lo logra. Tienen muchas virtudes
estos relatos, qué diremos: capacidad de observacion,

- precision al describir (“A la orilla del terraplén que

contiene las lentas aguas se observan multitud de
monticulos de tierra himeda. Debajo estdn los sa-
pos y su piel viscosa. Parece que algunos quieren
salir, a juzgar por el movimiento de los promonto-
rios, semejantes a pequefios volcanes a punto de ha-

~cer erupeién”), un extraordinario oido para recrear
el lenguaje popular (“Nelson, compa, lo que es al

camello ya no le entro. Ai ser4 otro dia, pero ora no.

L Mim: el plancs entrarle con fe a lo mio, hacer buena
lana, cotorredrmela como hasta ahora y poner un

que al fin es lo mismo, s6lo cambia de
ahorita soy caco, ;no? Pus al rato seré co-
reiante y quién quita hasta funcionario, ahf si la
pug. M zacha y casi sin riesgos. Y puede que

ta haga que la Laura vuelva a cabulear conmigo.

r qué? Pus porque le gusta la marmaja,
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tetrospectiva, en primera persona (un largo monolo-
20), en Hcgnmlu O tercera persona, todos cuentan
muchisimos incidentes. Ademas, son textos que ca-
balgan a lomos de la crénica, la semblanza, la socio-
logfia, el cuadro de costumbres, son dificilmente
ubicables en algin género.

Hace poco lef y reseié Me matan si no trabajo,
y 8t trabajo me matan (Instituto Mexiquense de Cul-
tura, 1998), libro que fue fruto de las becas del Fon-
do para la Cultura y las Artes del Estado de México,
durante 19941995, Lo lef antes que Si camino... y
he decir que me gusté mas. Me imagino que habra
entre los dos un intervalo de siete a diez anos en su
escritura, siete o diez afios que dieron sus frutos: las
virtudes se acendraron, se limaron rasposidades como
la tremenda truculencia, hay mas filigrana, capaci-
dad de sintesis y amabilidad en su mas reciente libro
que en Si camino voy como los ciegos. Se nota mas
esa conviccion de Emiliano de no provocar lastima
en el lector respecto a sus personajes, de aceptar l'a
vida y enfrentarla. Y qué bueno que hay un creci-
miento, que los libros procedentes son mejores, que
no hay estancamiento.

En este caso recomendaria leer los dos libros
uno tras otro, son dos momentos de un mismo movi-
miento; en el primero, la oscuridad, el absurdo; en €l
segundo ya hay un pequeiiito, un breve lugar a la
esperanza.

Emiliano Pérez Cruz. Si camino voy como
los ciegos. Coordinacién Nacional de Des-
centralizacién/Universidad Auténoma de
Nuevo Leo6n (Col. Los Cincuenta). Méxi-
co, 1998. 139 pp.
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La danza del Onice

Benito Alberto Ucin

La danza del onice

Rogerio Ramirez Gil

“Al/ pie/ de/ 1a/ letra/ no esté el pais/ de las maravi-
llas:/ Alicia es una metafora™ inicia Benito Alberto
Ucén su poemario.

Cierto. Alicia es una metéfora, como la vida, la
luz, 1a luna, el hombre, las piedras o el silencio, te-

mas que Ucdn aborda con singular destreza para con-

vertirlos en motivo de una propuesta estética con con-
tenidos dialécticos y misticos.

La danza del onice es la vision lirica de una rea-
lidad préxima, cotidiana, extraviada entre la bruma
de una modernidad inmersa en un tiempo inalcanza-

~ ble y una erosién galopante, absorbente, itinerante.
~ Los sueiios del poeta no se concretan en imdge-

nes onfricas. Son objetos palpitantes; seres vivientes
que se levantan y hablan bajo el color del alba o el
~reflejo del agua. Son la transicion a una permanen-

mi cia bifurcada entre el pasado y el presente.
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- La bisqueda estd en su entorno; encuentra la
en la esencia del hombre y la esparce, haciéndo-

lareposar en “la cdscara del alma”, para que irradie
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- azon”, “Noche”, “El dlamo”, “Consagracién”, “P4-
_ ginade dados”, “La danza del 6nice”, “Piedra del

mtégni.i“ﬂ canta’!y ’uD i ) AN it - '
| ey - tanto™ y “Definiciones y conceptos” son poemas
luna conjuga el 2 SONED 35

ceremonioso misterio de 1a noche y juega con el alba.
El silencio no existe, se transforma en canto y escri-
tura y es, parafraseando al poeta, lazo geométrico de
las cosas, danza erética, que anhela, en.la ausencia,
la presencia amada. La piedra de]a_ Su pose ¢§tética y
“escucha su propia sangre cantar (...) es silencio, vien-
to, agua, tiempo’, que dicta una catedra dg¢ historia.

Benito Alberto Ucén escribe con lenguaje sen-
cillo, pero sus imégenes son mas profundas de o
(ue aparentan, de donde su lectura no es tan facil.

Su poemario estd compuesto de dos grandes sec-
ciones: “Tachime” y “Ladanza del 6nice”. “Tachime”
incluye 18 poemas. Refleja su posicion dialéctica ante
el mundo que le rodea:

Decimos cielo

cuando es la tierra
eternd vida

que nos abraza...

0, como dice en “Paraiso de papel”:

Enamorados de la linea recta:
por eso nuestra vida es la
ruta del suicidio...

Yo busco la claridad
—afirma en “Todo es luz"—
en la oscuridad

de tus ojos de mar

verde mar de tus olas
canto de tu cuerpo
cuando mis manos

te tocan...

Los temas universales de la poesia también es-
tan presentes en este volumen. Del amor afirma:

El amor es un final

que cae a gota,

polvo es ya,

cuando volteamos a ver su inicio.

Y le canta a la mujer —en este caso a Maria del
Carmen—, con una voz fresca, llena de erotismo,
como lo muestran “Alba” y “Cuerpo glorioso™

Maria del Carmen,

encendiste el alba con los colores blancos
de las

garzas y las gaviotas,

las mariposas despertaron sofiando tu nombre

como el polen que se esparce en tus manos de
viento

aromadas.

Glorificar tu carne

para ver el paraiso.

En tu santuario -
sacrificar hasta mi alma:
elevarme en éxtasis

802050 de tu néctar divino...

- La realidad no es ajena al poeta. A Ucan tam-
b.lell le preocupan situaciones sociales y humanita-
ras y las hace objeto de su expresién lirica:

En abstracto

* Somalia es parte de la humanida
en concreto ‘

son cifras, nimere de muertes.

s La segunda parte, que da nombre al poemario,

La danza del 6nice”, esta integrada por 21 poemas
¢Il VEISO y uno en prosa. Abren la seccién epigrafes
de Benjamin Leén Macias, Eduardo Lizalde y Ro-
bel_'to Juarroz. Aqui, Alberto Ucdn da vida a sus in-
quietudes intimas y define los motivos de su poesia:

Refugiada en su oruga

como perenne crisdlida

las alas del canto |

brotan del silencio de la piedra

Su cola de pavo reql i
tiene todos los colores | |
de la voz, el arco iris

de los cristales:;

gota de plomo, dura estalactita
cuando la eternidad filtra su llanto...

\ “La teoria de la piedra”, “Ritual del suplicio”,
que no se tienta el co-

ﬂQﬂde el artlsta explaya su yo interpretativo, se vuelve
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reflexivo y filosofico para convertirse en “el poeta
que busca en otro sitio la verdad™, como afirma su

prologuista, Oscar Cortés Tapia:

Un pasado siempre nos persigue, inclemente.

Una historia que es la miisica misma de la vida.

En su danza de amores y desamores tejen su dia
y su noche,

y el silencio espumea, piélago de ldgrimas...

En “Consagracion” afirma:

Al final del dia, resuelto a morir, el potro alado
de la terca memoria

revienta sus carnes y poco a poco su sangre
derramada

oscurece el canto de las estrellas. Sepultado esta
ya en el silencio.

No queda de la luz sino despojos y carrona. La
luna se levanta sobre las ruinas

del dia.

Onice, del latin Onys, onysis y éste del griego
onyx, una, es ¢l dgata blanca o listada de colores al-
ternativamente claros y oscuros. De la misma for-
ma, Ucéan juega con la imaginacion y las palabras
para descnibir y dar vida a su danza de piedra:

Fiesta de la Medusa en el crepiusculo de piedra
(todo es espectral

en el mundo de colores de la piedra): perpetuo
ritual que apacienta su colera:

la danza de la piedra con unica leccién:

martillea, (estdtica-dinamica) estruja su
corazon de colores:

ora brisa dgaia, ora onix de luz,

ora opalescente saliva, vino de la aurora
translucida,

purpura de sangre bajo la luz de la luna...

“Los suenos de Van Gogh” es una muestra de
poema en prosa donde el autor despliega figuras li-
terarias € imagenes nacidas de su admiracién por el
artista plastico; admiracién similar a la que siente
por Goya y que hace explicita en su poema “La teo-
ria de la piedra”. En general, 1a expresion poética de
Ucén juega con muiltiples recursos que buscan un
estilo.

Benito Alberto Ucan. La danza del onice.
Grupo Editonial Llama. México, 1997. 111

Pp-

Cervantes entre

nosotros
Ricardo Esquer

No obstante lo mucho que se ha escrito sobre Mi-
guel de Cervantes y su obra, o justamente por eso,
el Curso de Literatura Contemporanea, que coordi-
na David Huerta y desde 1991 retine durante la dlti-
ma semana de cada noviembre a un grupo de escri-
tores de varias ciudades de la Repiblica, estuvo de-
dicado al inagotable tema del cervantismo. En su
octava edicion, el curso se realizé en la ciudad de
Guanajuato, del 23 a] 27 de noviembre de 1998, con
apoyo de la Coordinaci6n Nacional de Descentrali-
zaci6n del Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes y el Instituto Guanajuatense de Cultura. En
anos anteriores, el grupo se habfa reunido varias
veces en la vieja ciudad minera, siempre en el mis-
mo hotel, por lo que agradecieron el cambio, aun-
que fuera en la punta de un cerro. Durante esos dfas,
escritores provenientes de varios estados plantearon
y discutieron la cuestién que le dio titulo a la re-
union; “Ceryantes entre nosotros”. Desde luego, fue-
ron citados los eruditos cervantinos més actualiza-

Cervantes, sin perder mérito por ello, sobre todo.

en 1o que se refiere a las referencias de la literatu-
ra caballeresca y el esclarecimiento de pasajes de
dificil lectura. La misma nota menciona también
que el autor del Comentario 1o comenzo estando
en el exilio, en 1823, por haber sido ministro de la
Corona, como un rasgo que acerca su obra monu-
mental a la del exsoldado, al menos por la circuns-
tancia carcelaria en que éste comenzo la suya.

A partir de estas noticias, los lectores pode-
mos sospechar que las intenciones de don Diego
no se limitaban a la valoracion académica de Don
Quijore, sino que incluian elementos irracionales.
emotivos y simbolicos que condenaban su empre-
sa al fracaso, desde el punto de vista de la inten-
CIon expresa, pero que le abrieron las puertas a la
aventura de la lectura, que tomd, después de él,
cauces imimaginables. Sin proponérselo, el erudi-
to murciano legé una herramienta que, lejos de
explicar la obra cervantina, es mas bien una des-
cripeion de sus complicadas relaciones con la lite-
ratura, costumbres, historia y pensamiento de la
¢poca en que fue escrita. En su afin, no omite las
incongruencias y descuidos de Cervantes, no solo
en la cuestion gramatical, sino en la estructura del
libro, las erratas de sus editores y apreciaciones
de otros comentaristas.

Asi, al senalar que Don Quijote tiene dos au-
tores drabes (Cide Hamete Benengeli y uno des-
conocido) que supuestamente vivieron hace mu-
cho tiempo, Clemencin destaca la incongruencia
de este dato con el “tenor general de la fabula, que
es moderno”, como los principales descuidos de
Cervantes; ademas, esti el orden de las estaciones
del afio en la historia contada y, al principio del
capitulo XIIT de la Primera Parte, el nimero de
cabreros y la respuesta del hidalgo manchego a la
pregunta de Vivaldo sobre lo que eran los caballe-
ros andantes, cuando don Quijote afirma que don
Belianis de Grecia casi era su contemporaneo.

Pero Diego Clemencin no podia adivinar que
su mapa serviria para leer la novela de Cervantes
de manera diametralmente opuesta a la suya, 180
anos mas tarde. El ilustre académico queria segu-
ramente discutir la calidad de “lego” de Cervantes,
aplicada a su ingenio, sin duda una cumbre en la
cordillera de los ingenios. Su admiracién, asom-
bro, pasmo, fue superior a su conocimiento aca-
démico, no obstante sus servicios a la
contextualizacion de Don Quijote. Trazé un mapa
que es ruta de acceso y descripcion del tesoro, pero
no el tesoro que es la lectura de la obra. En rela-
cion con palabras de Carlos Fuentes, el Comenta-
rio de Clemencin afirma lo que niega: la posibili-
dad de otra que esa unica lectura académica, in-
clemente, de Don Quijote y, por extension, de la
novela moderna.

Lo que Clemencin llama “descuidos™ son en
nuestros dias caracteristicas frecuentes en cierta
ficcion narrativa: anacronismos; incertidumbre del

origen y, por tanto, de la temporalidad de lo narra-

do; en fin, discontinuidad de la voz narradora

Fuentes dice que la escritura, a merced de erratas,
cansancio y pérdldas es finita, y que la lectura,
diversa en sus sujetos, es infinita. El objeto finito
y el sujeto infinito: la clave y el secreto. Don Qlu-

jote ha triunfado, dice Fuentes, porque 1o imagi-

nado por Cervantes, sus aventuras, son el pan nues-
tro de cada dia que hay pam Ensu lectura del mapa g

de la novela contemporanea, Fuentes asume la des-
aparicion de sus fronteras con el periodismo y la
politica, para postular la presencia de la imaginacion
en la construccion de la realidad, como algo en lo
que podemos estar o no de acuerdo, pero que atafie a
todos, desde el momento en que se trata de una cons-
truceion de la imaginacion ¢que parte de algo real, como
las palabras, pero conduce a lo irreal, a lo imaginado,
que no necesita explicacion ni podemos negar.

Sin duda, hay mucho de imaginario en la politi-
ca de hoy, como en el periodismo. En consonancia
con esta actitud, Fuentes asume la realidad quijotesca
del paraddjico brazo de Pierre Menard, maestro de
la lectura perversa, como la victoria de la imagina-
c16n sobre la razén en el universo de la novela con-
temporanea. En el de la poesia, Wallace Stevens dice
que el papel de la imaginaciéon en el conocimiento
de la realidad consiste en sustituir lo desconocido
por lo conocido; la naturaleza irracional de este pro-
ceso justifica que llame “razén maravillosa™ a la del
poeta ante su realidad, siempre conocida y descono-

El Quijote segiin Goya

cida a la vez. Cervantes mas que “lego” e “ingenio”
fue y sigue siendo una actitud ante esa realidad que
compromete; es la actitud de quien invita a rebelar-
nos contra los cdnones y los dogmas, los prejuicios
y todo lo que limita nuestras posibilidades de exis-
tencia dentro y fuera de la pagina escrita.

Cervantes no sélo estd presente en la vigencia
de estructuras narrativas abiertas, aparentemente in-
congruentes y cadticas en la narrativa actual, sino en
la exigencia de esa otra cosa que lo escrito que la
literatura necesita para encarnar en la historia de los
pueblos y que Miguel de Cervantes tomé como su
materia prima. Tal otra cosa es, en Cervantes, una
rica red de relaciones referenciales con su época y,
para nosotros, eso mas lo acumulado desde enton-

ces. Igual que Luis Astrana Marin, considero que los

comentaristas todo lo enredan; al menos los que con-
sideran importantes sus comentarios. Al I:espeeto,
Borges plantea en “Pierre Menard, autor del

te” el juego de desplazar la atencion de lo mcmmm

te historico a la maternidad de la hlStﬂn@, cuya hﬁm
es la verdad. Cito un pasaje en el que la am
dad, que don Clemencin condmﬁaqseﬁja

no el defecto de la obra cervantina: ‘%4 erdad
madre es la hlsto:ia, émul&dql,
las acciones, testigo de lo pasado, ej
de lo prﬂmwvma‘ de #

La ambigiiedad como efecto de la lectura en la
literatura contemporanea se aprecia en Don Quijote
en las innumerables péginas que lo comentan y en
las modificaciones del texto a lo largo de los siglos.
En el borgiano Menard, la ambigiiedad es b4sica;
también en José Lezama Lima, cuando en Paradiso
Ricardo Fronesis describe a don Quijote como un
“Slmbad sin circunstancia méglca“ mezclado con

“un San Antonio de Padua sin tentaciones”.
Cervantes, compafiero de cércel de Mateo Aleman,
conocia la primera parte del Guzmdn de Alfarache,
en la que se alude al ambiente de prisién. Razén para
que Cervantes no lo hiciera en Don Quijote, argu-
menta Fronesis-Lezama; y afiade: si hubiera queri-
do burlarse de los libros de caballeria hubiera hecho
una novela picaresca; en su lugar, hace la citada
mezcla. José Cemi y Fronesis concluyen que
Cervantes y Géngora hacen una literatura, y Santa
Teresa y Quevedo hacen otra. En eso suena el tim-
bre de su escuela y regresan al aula.

En poesia, 1a hazafia cervantina, desde el pu
de vista formal, la repite T.S. Eliot en lengua mglo-
sa, siglos mas tarde. La multidimensionalidad lin-
giiistica —que le permite registrar aspectos antes
inasibles de la realidad— y la maestria en el manejo
de diversos recursos —todos proporcionados por las
tradiciones literarias de 1a época— del narrador es
diversidad de lenguas y similar dominio de sus ins-
trumentos en el poeta, quien pesca en el rfo de la
historia con una red de referencias culturales igual-
mente hecha de retazos de un mundo caduco: La fie-
rra baldia. -

En Geografia de la novela, Fuentes habla de Ia
lucha actual entre informacién e imaginacién, en tér-

minos de Jean Baudrillard: explosion de informacion

12 implosién de significado. Mientras que la infor-

macion y el poder estédn al servicio de las tiranias, la

imaginacion consiste en transformar experiencias en
conocimiento, posibilidad negada a la informacién.

En el pensamiento “posmoderno™, la informacién
alimenta la razon de ser del poder, “identificando al

emisor con el receptor en una forma de comunica-

ci6n irreversible, sin respuesta™. En esa perspectiva,
la novela cumple una funcién fundamental, que va
mas alla de la pregunta: “; ha muerto la novela?;y
desplaza el problema, para los escritores, hacia la
cuestion: “;qué puede decir la novela que no pueda
decirse de ninguna otra manera?” La respuesta: lo

que no se dice, que siempre es mas que lo que se

dice. El territorio debmmwmﬁ&
lo escrito. o

Actualnmme, hfum&hmm; |
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dos y, una vez més, las huellas del Manco de chﬂﬂw
en los autores favoritos de los participantes: Borges,
Fuentes, Nabokov, Lezama, etcétera. Pero también
s¢ plantearon asombros ante la vigencia de una obra
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que, como Don Quijote, sigue crcaudo personajes ~ Direccién: Calle P |
en sus lectores. Durante el ano lef una ﬂ emcxén e | ot ey e s AR ‘-L‘ f:“j f?’: Lf**:i"' . (79 1¢
- del Quijote que encontré en el hb:crodeja m e e s R ASEN;
Y, en el contexto del curso, escribi 1051'.._.;“_._ | ‘“ Bt S d o s A f& 08 artic um_ : 4:;””
Enla nom de 1@- edlménl.y% 2  d . G 4 ‘f-j-ra‘ l"" 1r e solicita ami

Quijote de Ed;clones*Casnlln%
Astrana Marin menciona quntm
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PELIGROSO  CRUCE PELIGROSO ¢ CRUCE PELIGROSO * CRU

en €l: la diversidad de voces, emisores y lenguajes;
y la diversidad de lectores, pueblos y culturas. Ne-
garlo para postular s6lo una manera de entender —o
no entender— el mundo y remar contra la corriente
de 1a historia.

Somos centrales porque somos excéntricos:
nuestra verdadera patria es la imaginacion linguisti-
ca, multiple y diversa; lo nacional y lo cultural se
vinculan mds alld del poder y su ejercicio. La novela
se explica por su lugar en el proceso colectivo del
desarrollo cultural, en relacion con acontecimientos
que afectan a todos, como la intolerancia ante la in-
diferencia, las voces de las minorias, etcétera. En este
sentido, la novela da forma a lo real, pero también
pone limites a nuestra incomprension, que es infini-
ta, para que la ambigiiedad, efecto de la lectura, nos
devuelva a la condicion de la vida, que no se detie-
ne. Con razén afirma Fuentes que la lectura de no-
velas cumple una funcidn que no puede ser cumpli-
da por ninguna otra invencion humana: enrnquecer
la lectura del mundo, al cuestionar la vision uinica,
atributo del poder. y promover la diversidad de en-
foques, necesidad real, discrecion al fin.
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Las nezayorksferas:
aproximacion a un
estilo colectivo
José Antonio Trejo Sanchez

Inspirados por el situacionismo de Debord, los ne-
CiOs-netos Nos aproximan a su neta. Navegan vir-
tuosos por las “salitrosas orillas del barrio mas gran-
de del mundo, el de Neza York", como han rebau-
tizado eufemisticamente, para aprehender la nueva
realidad sociocultural, que se configura alld en los
hacinados mundos del chimeco y la pesera, la anti-
gua ciudad perdida que se asentaba, en los terrenos
aun baldios, del Establo de México.

La recreacion de un espacio vivencial, lleno de
anécdotas, memorias, ensayos y noticias netas, per-
miten no s6lo recuperar para si y los demas la histo-
ria olvidada del punk subterrdneo realmente existente
en el pais, sino traducirnos sus reflexiones y crea-
ciones socioculturales mas recientes, que inflexionan
y retrotraen las miradas y las conciencias de los adic-
tos a la transicion democratica y la emergencia de lo

civil, como nueva regla de la ciudadanfa transna-

e Hablar de Nezayorksferas esté lejos de ser una

- ligereza de intencion o una ocurrencia oportuna, es
~unametafora que sirve de interpretacién de la reali-
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sa el empuje y la co-produccion de las creaciones
internetas, cuando menos (s1 la dadiva cultural o la
promocion politica amenazan a la autonomfa) para
buscar la compaiia "de 1os que piensan y de los que
sienten como nosotros”. Ya lo dicen Pablo Gaytin y
Guadalupe Ochoa, dos de sus colahoradores: "pro-
ducimos para mtercambiar las netas de los protago
nistas de la cultura, {Ojo! Creadores, artistas e inte-
lectuales de origen neto, popular; nos reservamos el
derecho de admision a promotores de cultura light,
artistas de fusil, intelectuales organicos de la transi-
¢1on o planiideras ONG'istas del nuevo indigenismo
en Meéxico".

Las netas de Nezayorksferas, no estan hechas
para el premio, el aplauso piiblico o el reconocimien-
to oficial. Aunque en su pasado colectivo se encuen-
tren apariciones en Canal 11, algunas entrevistas
exclusivas para sus cinco minutos de gloria y mu-
chas presentaciones en auditorios, coloquios y fa-
cultades de la comunicacion, siempre terminan en
malentendidos y desacuerdos con las gurids cultura-
les del momento: Néstor Garcia Canclini, Carlos
Monsiviis, Carlos Fuentes o el Papapitufo del mo-
mento. Y es que la intransigencia de la libertad de
expresion y la independencia del pensamiento inco-
moda como nunca a los guardianes de la nueva re-
volucién cultural, sea de derecha o de izquierda. Al
enfrentarse a creadores, artistas o comunidades Vvi-
vas, el dnimo democratico se transforma en el mas
viejo autoritarismo. Pues quiénes son éstos para pen-
sar diferente, quiénes son éstos para vivir fuera del
erario publico, quiénes son éstos para desconocer a
los lideres democraticos O'Donellianos, quiénes son
€stos para no creer en Marcos...

La cualidad de la escritura y la creacion de ima-
genes no ha sido todavia muy bien comprendida. Que
S1 es0 no es sociologia, que si eso es puro fanzine,
que ese es un estilo muy "raro", que no se entiende,
que los videos estdn muy feos, que son muy violen-
tos, que exageran las cosas. Siempre se desconoce el
profundo propésito de los necios-netos: "no somos
liricos ni €picos, reconstruimos y deconstruimos dis-
cursos audiovisuales”. El lenguaje escrito y la ima-
gen videograbada contintian siendo instrumentos
para la creacion. No se consideran fines en si mis-
mos, siguen siendo lo que son, medios para la ex-
presion y la recreacion del mundo. De ahi que no
existan frases hechas y malgastadas, ni videos lle-
nos de parafernalia y espectaculo, llenos de efectos
especiales pero vacios de contenido. Sobre su vio-
lencia, deberiamos preguntarnos si acaso un video
interneta o imagen de Nezayorksferas iguala los pa-
téticos testimonios de "La muerte de Colosio" o "La
matanza de Aguas Blancas", encarrilados mas en el
riel del escandalo y la nota video-amarillista, en el
antivideoclip de Alta Traicién, que las balaceras del
Giiero Castro y los hermanos Almada, o las
estridencias paranoicas y agresivas de Duro y Di-
recto.

El desfile de neologismos no esté para apantallar
o mostrar un cal6é posmodernista, sino para compro-
meterse en una demostracion de caréacter social ma-
nifiesto. La metéfora y el uso oximoronesco de las
palabras denota mas una necesidad de acercarse con
mayor eficacia a la realidad vivida que de desdibu-
Jar sus aspectos contradictorios y parad6jicos. Se trata
de pintar un cuadro o una serie de cuadros por aproxi-
maciones sucesivas de acuarelas y aguafuertes, que

~avanzan por profundidades sucesivas, Este procedi-

% - Iniento no intenta ser un modelo para la moda, sino
~ una actitud respecto a la realidad, Parafraseando a
| un soci6logo que simpatiza en ello: Podemos afir-

~ mar que el estilo ensayistico adoptado en Neza-

AF

- yorksferas se inclina por una "aproximacién" y no a
- una "reduccion” de lo que describe: En oposicion a
| - una prdctica dominante que, inmersa en la fascina-
,com-  cidn del rigor cientifico, procede a la produccion de
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slis variaciones, idénticas a sf mismas. Polimorfas y
contradictorias, Parad6jicas y evanescentes, Al con-
siderar a la sociedad, mas como es y no como una
estructura acabada, tendrfamos ¢que usar una meta-
fora nueva, ya no las de la fisica y la mecéanica (cla-
ses, funciones, roles, estructuras), sino probablemen-
te las del teatro, un lugar en donde se enfrentan he-
chos en un juego sin fin de representacion, cuyos
actores sociales son los protagonistas mas o menos
conscientes, sin llegar a ser totalmente maestros.
Nuevamente cito a Maffesoli: Los juegos del len-
guaje, en las multiples actividades comunicacionales
que constituyen la vida social, son las metdforas aca-
badas de esta danza de los hechos.

Por ello incomoda y fascina a la vez el lenguaje
utilizado por los internetos. Porque quizé es un esti-
lo que anuncia un nuevo conocimiento. El género
ensayistico, tan caro a poetas y soci6logos como
Baudelaire o Simmel, no estd hecho para quienes
creen que es posible establecer la accion o interven-
cién de los hombres en la sociedad, y menos ain
para quienes, confundiendo al estudioso con el poli-
tico, piensan que es posible actuar. Es, mas bien, una
suerte de diletantismo, que se conforma con recono-
cer lo que es y lo que acontece; una determinada
aproximacion en vivo. La tnica explicacion acerca
de la sociedad del momento. Quienes cultivan esta
prosa estilistica, ya sea acabe por legitimar un siste-
ma existente o0,lo que viene a ser lo mismo, para ig-
norarlo, seran considerados como los seres 1mpro-
ductivos, esa categoria en donde se acomodan los
anonimos, estetas, sofiadores, locos y diletantes de
cada fin de siglo. Y como lo muestra el trabajo co-
lectivo de los neciosnetos, bien vale la pena asumir
este riesgo. Ya lo decia el poeta Baudelaire, en Paris:

No es dable a todos banarse en multitud: es un
arte gozar de la muchedumbre. Sélo a quien el hada
ha soplado desde la cuna el gusto del disfraz y de la
mascara, el odio del domicilio y la pasion del viaje,
puede darse, a expensas del género humano, una co-
milona de vitalidad.

NUEVA IMAGEN

lodos en Zagarra
Alberto Chimal

Hay que ir un poco mds alld de la idea de dispersién.
En efecto, la palabra (presente en tantos ensayos so-
bre el ambiente literario de este fin de siglo) descri-
be muy bien la falta de propuestas conjuntas, o si-
quiera generalmente aceptadas, entre los escritores
jovenes de México, Pero el que no existan no impli-
ca que no puedan existir, ni, desde luego, que sean

_imposibles convergencias entre propuestas individua-

les. Aun si descartamos la misma “escuela” de la dis.
persion (a la que es grato afiliarse, creo, porque afir-

los protege

WA PUAGE X , % ; .
/esto por-  de sentirse influidos por sus contemporaneos), exis.
per-  ten ya varias tendencias, siquiera provisionales, cla-
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De ellas, aqui pueden destaf::arse dos: l1a llama-
da narrativa del crack, que persiste en su atan apo-
caliptico, y cierta tendencia, aun innominada, de re-
tomar diversas tradiciones literarias: por 1gu_al “ca-
nonicas’” ¥y “marginales”, con la intencién de
trascender sus limites y an}algamar elementos d.e
origen diverso (por igual, digamos, la novela poli-
ciaca, la tradici6n sapiencial china, las novelas de
aventuras del XIX y escritores raros de_ la tradicion
hispanoamericana, COmo FI‘&I]C]SC'O Tapo 0 Ampa-ro
D4vila) en territorios nuevos: en historias que se sir-
ven de esos elementos, y no al contrario, y que se
preocupan mas por el desarrol‘lo de personajes y de
situaciones que por afanes totalizadores o experimen-
tos formales.

En esas dos vertientes, simultaneamente, est4 |a
novela El dfa del hurdon de Ricardo Chévez
Castaneda.

El escenario es Zagarra: una ciudad decadente,
sede de culturas entremezcladas y un sistema corrup-
to extraido del cine negro, pero que llega a extremos
que, antes, s6lo se habian visto en las peliculas gore
de Tobe Hooper o Lucio Fulci, o en libros-limite
como Farabeuf de Salvador Elizondo. Un asesino
miultiple ataca a mujeres embarazadas; el programa
de mayor audiencia es un show de torturas y llama-
mientos a la autodestruccion; plagas y epidemias
diezman a los pobladores, pero ellos se dejan consu-
mir por el derrumbe. Un asesino a sueldo, Rosas
Palazén, llega a la ciudad para hacer un frabajo, pero
pierde los datos de su victima; mientras Zagarra en-
tera se prepara para el misterioso “dia del hurén”,
que puede ser el ultimo, Palazan se ve obligado a
buscar una persona que merezca morir...

Estas premisas emparientan a la novela con los
ambientes moérbidos de otros libros del crack (por
ejemplo, El temperamento melancélico de Jorge
Volpi) pero mas aun con los mundos oscuros de Juan
Carlos Onetti o, mas claramente aiin, con Brasil
(1985) de Terry Gilliam, cuya intencién declarada
era “mezclar todo el siglo XX en un instante”™. La
novela de Chavez hace lo mismeo, v es claro desde
sus nombres, casi todos inventados, pero con reso-
nancias de diversas lenguas existentes, hasta sus re-
ferencias, que abarcan muchas manifestaciones de
la cultura, y sus reflexiones sobre la violencia como
base de la sociedad.

Estas, por otro lado, parecen hacer eco burlén
de algunas obras especulativas de derecha (algunos
apuntes del policia Borques, otro personaje, parecen
sacados de Tropas del espacio de Robert A. Heinlein),
pero también se derivan de la violencia de obras tan
diversas como Psicosis de Robert Bloch y Como es
de Samuel Beckett. Y todas sirven de contrapunto a
la descripcién de cémo Borques, Palazan y otros
personajes, cada uno con su propia historia, reflejan
la declinacién que los rodea en su propia caida o la
combaten, con poca o ninguna esperanza de tmun-
far, pero con la ciega voluntad de vivir de los perso-
najes de Philip K. Dick.

Al final, como en otros libros de Ricardo Chavez.
la descr}pcién del interior de los personajes, de su
percepcion del mundo, es tanto o mas unportante que
la de los hechos a su alrededor, pero E! dia del hurén
RO es (como, digamos, la coleccién de cuentos La
guerra enana del jardin) la recuperacién de un pa-
sado, siempre filtrado por una voz que procesa y tal
Vez _altera 1o vivido, sino la creacién de un universo:
la ciudad de Zagarra, que es un modelo de nuestro
mundo, y en la que Chavez ofrece una version muy
d}‘r@ muy realista, de la naturaleza humana. Al cabo,
dice, toda posibilidad de fin es bienvenida si la exis-
tencia es demasiado terrible o demasiado llana.

Mi intencién al escribir esta nota era, evidente-
llen‘arla con referencias y posibles precurso-
res de El dia del hurén. Pero no importa si me equi-
voco al mencionar muchos de ellos, o todos: la parte
mas noble del crack, que busca promover, siguiendo
?i tg'alt() Calvino, aquellos poderes exclusivos de la

atura escrita, se une, en el trabajo de Ricardo
C(l:l?::tza‘bt}e‘:;al mtencién- clalza de _abolir los limites

d preceptiva literaria para el estudio
de lgs géneros, o para diferenciar lo canénico de lo
l‘;(l‘):tt;cnig}i::: El dia del hurén acepta lecturas:, inter-
SUBULOE, Y €1 s sentidor come emns s pore
| e S€ sentido, como algunas otras nove-
as y libros de cuentos recientes. inaugura (tal vez)

~ las nuevas posibilidades de nuestra narrativa.

¥ Ricardo Ch4vez Castaneda. El dia del hu-
- r6n. Nueva Imagen (Col. Plaza Mayor).
- México, 1997, 212 Pp.

v gl |
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Madurez del humor

José Luis Cardona E.

Le debo a mi hermano José€ Luis Herrera Arciniega
la conviccion de que un libro trae de 1a mano a sus
lectores, pues no son €stos quienes escogen aquello
que los atrapa. El texto dice siempre la primera pala-
bra, pero la 1iltima es la del lector: su sentido se com-
pleta solo hasta que unos ojos devoran las palabras
que lo componen.

Toca a quienes nos encontramos con el libro
darle continuidad, destapar la botella, sumergirnos
en su mar interior y ahogarnos. Por eso somos los
lectores quienes le damos su sentido final, aun cuan-
do la escritura haya extendido su red para cogernos,
desde el momento en que el escritor nos predijo, S0s-
pecho nuestra existencia y adiviné las necesidades
del ojo inquisidor, urgido de respuestas y, especial-
mente, de preguntas.

En honor a la verdad, fue Julio Cortazar, conva-
leciente de una de sus tantas y recurrentes recaidas

<Aty

en Casas de Cultura

Segunda Jira
mayo-agosto 1999
Luz del Alba Velasco

Aves nocturnas

diecinueve escritores del Valle
de Toluca

Exposicién fotografica
* Presidencia municipal / Jilotepec
12-27 de mayo.
* Casa de la Cultura / Valle de Bravo
3-17 de junio
* Casa de la Cultura / Ocoyoacac
24 de junio-1 de julio
* Casa de la Cultura / Jocotitlan
~ 8-29 de julio
* Casa de la Cultura /
Almoloya del Rio 5-19 de agosto
* Casa de la Cultura / Atlacomulco
20-30 de agosto

en los diez postreros afios de su vida, mientras co
leccionaba boronitas de pan de las sdbanas, quien
describio el tepido de la telarafia dispuesta para enre
dar al cautivo. El anuncié también a personajes como
Eduardo Osoro. Les explico o relacionado con los
cronopioy y los famas, y condeno a estos ultimos a
rechazar los ibros de imaginacion, ver telenovelas
del canal 13, hacer politica y estudiar publicidad y
mercadotecnia, vy a los otros a escribir y leer cortas o
largas historias sobre la vida, el aliento del universo
o la irremisible esperanza. Estos tienen un sentido
del humor compacto, terrible, sofiador e inoportuno.
Aquellos otros no saben, casi nunca, de qué va la
COSd.

Y también es justo reconocer que, entre otros,
Ricardo Garibay ha insistido en la necesidad que tiene
el escritor de tener lectores, pero no asi nada mas,
lectores, sino lectores inteligentes. No todos tene-
mos esta cualidad. Ser un lector inteligente implica
ya no solo completar el alcance de la escritura, sino
hacer —no digo escribir— otro libro a partir del que
s¢ va leyendo, mejor incluso.

Tal vez por eso, Borges ponia en duda su cali-
dad como escritor, no como lector. Fue excepcional
como lector y, en buena medida, fue excepcional
COMO ESCritor Por €S0 Mismo, es muy raro que una
capacidad lleve a la otra: reescribir a partir de la lec-
tura no tiene necesariamente que traducirse en un
libro. Sin embargo, casi siempre asi sucede, aunque
no escribamos ese otro libro més que en nuestra in-
terioridad.

Hace unos dias, el escritor portugués José
Saramago gand el premio Nobel. Se habia escapado
de la Feria de Francfort hacia el aeropuerto, para via-
jar a Madrid y después a la isla de Lanzarote, porque
temia hacer el ridiculo si la academia sueca no le
daba su reconocimiento, pero fue poco lo que le duré
la sensacion, pues el viernes recuperé la entereza y
dijo que si el premio le hubiera implicado renunciar
a sus principios, mejor se quedaba sin premio. Co-
munista se reitero, en los peores tiempos de la salva-
jada conocida y mal bautizada como neoliberalismo.

De ese temple son algunos artistas. Cumplen su
cometido sin mas anhelo que el de encontrar los ojos
y los oidos de quienes estan esperando, en otra isla
solitaria, la botella echada al mar. Los artistas no son
siempre las mismas personas con nombre y apellido
plasmado en portadas, lienzos o partituras. No, con
regularidad se trata de dos o mas personas distintas
en el mismo cuerpo. Una titubea, quiere vivir con
comodidades, razona el mundo, busca el reconoci-
miento colectivo y pasar a la Historia, dejar su hue-
1la en el gran libro de esta locura que llamamos el
mundo. La otra, simplemente dice cosas —con pa-
labras, lineas y colores, o notas— que calan hasta el
fondo de todo, a veces por aproximaciones, a veces
con una estocada profunda.

Gran celebracion debemos hacer en estos confi-
nes artificiales que llamamos Toluca o Estado de
México porque tenemos escritores de excelente ca-
lidad. Pintores no nos faltan. Miisicos queremos, pero
por ahi deben de andar. Teatristas de prosapia estin
haciendo una buena labor. En fin, si se me permite
pasar de la imagen del texto como una botella echa-
da al mar, a la del arte en las mismas condiciones, ya
hay toda una compaiifa embotelladora soltando en-
vases con mensajes de diferente cifra.

En buena hora, porque urge recuperar el paraiso
perdido, El caos extiende sus alas. Ataca con violen-
cia y desaliento, A los artistas toca una parte impor-
tante de la tarea: son depositarios de algo que se pa-
rece a la conciencia colectiva y develan lo que todos
vemos sin apreciarlo; por ejemplo; la muerte, el amor,
la soledad, la alegria, el lenguaje —simbolo genera-
dor de simbolos—, el dolor, la ausencia y la presen-
cia, los colores y el sonido,

Extrana época la nuestra, Ya no hay sitio para la
mansedumbre. Del grito y el sollozo colectivos pa-
samos a la desazon y el escarnio. En nuestro tiempo
conviven los mas prodigiosos adelantos tecnol6gi-
cos con las mas viejas lacras apocalipticas. El gran
capital y la miseria se dan la mano. Proclamamos
nuestra necesidad de tolerancia y democracia, sin
resolver la enfermedad y el hambre. Constituye un
verdadero reto eso de mantener el salvador sentido
del humor y penetrar en el alma humana.

Eduardo Osorio esta en los intersticios de esos
confines. Ha logrado colarse con su escritura en las
coyunturas de nuestro mundo inmediato y dilatado.

Se echo a los hombros —o mas bien, se puso en las

manos-— el empefio de reconcentrar su escritura, con
resultados muy gratos.

Ll afio que se coronaron los diablos y, antes de

ésta, Club Obrero/Fantdsticas nocturnidades en
Chihuahua le dieron el gran cauce de la novela, pero
su fortaleza ha transitado por el dificil camino del
cuento corto y la poesia. No quiero decir que la no-
vela carezca de grandes dificultades, sino que los
mejores resultados, en este caso, los gozamos en
Cuentos breves para suicidas y enamorados, Pidoy,
ahora, Bromas para mi padre.

En este tltimo poemario hallamos una escritura
muy decantada, que ya se anunciabaen los Cuentos
breves... y en Pido, y que hubo de alcanzar resulta-
dos muy logrados en Historias megalopolitanas, re-
latos donde la vida urbana es un ciclope ciego y ate-
rrado buscando a Nadie, el personaje homérico en-
carnado en el monstruo de la inteligencia que fue
Odiseo.

Estas Bromas para mi padre retunen el dolor mas
intimo, dandole la madurez del sentido del humor.
Nacieron humoristicas y son entregadas al lector con
un filo muy cortante. Se trata de otra forma de enca-
rar a Jorge Manrique y Jaime Sabines; se trata de
otra forma, intima, familiar y universal, de quedarse
sin raices en el ancho mundo. Presentan a la oveja
negra que resulto6 escritor y al hijo prédigo, que asis-
te a la consumacién de la vida con la fortaleza del
sinsentido que da la pérdida “irremediable y sensi-
ble” de las esquelas de ocasién, pero convertida en
poesia destructora de la esquela misma.

La breve descripcion que acompana al libro en
la cuarta de forros es por eso desafortunada. No, no
es cierto que en Bromas para mi padre “‘1a muerte de
ese personaje importante en cada ser humano es vi-

- vida con intensidad lirica”. Un texto de breve pre-

Dionicio Munguia J.

sentacion deberia haber dicho que Osorio enaltece
la mas angustiosa perseverancia con un motivo hu-
moristico, nada mas para no llorar porque el apelli-
do se le quedo a la mitad.

La de Osorio es una poesia de intensidades y
labrada con orfebre gusto. No es su padre ni el de
todos el que se muere y al que hay que cantarle, sino
la parsimonia ante el vendaval llena de las exigentes
prisas del adiés. Tenemos un libro que busca a sus
lectores y los atrapa en sus delicadeces. Volvemos a
ser los ninos que siempre somos, rebeldes o cadu-
cos, adormilados y jocosos, necios en querer dejar
de serlo.

Tenemos a un escritor-nifio y su nifiez es tema-
tica de momentos fulgurantes en el pénalti que El
Gordo para, en el transito de Violeta a la certeza de
ser mujer luego de conocer a un enano y en el pe-
queno que quiere detener el mundo y dice “pido”.
De este libro nadie se va a salvar, porque el nifio-
chaman-Eduardo Osorio lo escribi6 para que se nos
mojara la cara al derrotarnos en cada linea.

Felicidades a funAstral por publicar este texto-
simiente. Felicidades a Osorio por hacer del dolor
poesia de plomo hervido. Felicidades a los lectores

que ya tenemos con qué despedir, sin devocionarios

ni novenarios, a quien nos da la mitad de nuestra
azarosa razon de ser,

En el pais de las
bromas largas
el burlon breve es
doblemente rey

Alfonso Sanchez Arteche

Confiesa Eduardo Osorio haber hecho la primera
broma sobre su padre a los cinco afios. Sin embargo
sospecho que antes de convertirlo en protagonista
formal de sus bromas ya lo habia hecho victima de
ellas, como a toda su familia. Pricticamente desde
que aventurd su primera incursién al mundo.
Declara la leyenda doméstica de los Osorio
Garcia que Lalo era un bebé enorme de mi4s de cua-
tro kilos de peso. En esa época todos los nifios ve-
nian al mundo con su torta bajo €l brazo, pero en su
situacion todo en €l era torta. Torta compuesta, como
se les decia antes a las que hoy son simplemente tor-
tas, productos de artesania gastronémica en que
Toluca se especializa, desde las clisicas de bombas
con los herederos del Ojeis hasta las onerosas pero
solicitadas de la catalana dofia Neus en La Vaquita.
Lalo debe haber sido una torta compuesta de
sorpresas y enigmas. Un nifio tan _voluminoso pre-
sagiaba desequilibrios en el gasto familiar. Supongo
que los Fernandez Iglesias ya andaban por Toluca.
Me refiero a Roberto y a Orencio, 12 linea defensiva
mas demoledora que hayan tenido nunca los Potros
Salvajes de la UAEM. Si los Osorio Garcia los vie-
ron juntos alguna vez, les debi6 asustar la posibili-
dad de que Lalo, con sus diez libras de peso, llegase
a ser como cualquiera de los gigantes panameiios.
La profecia se habra cumplido, pero nada mas a Ia
mitad, porque sélo el cincuenta por ciento de los
Fernandez Iglesias decidi6 dedicarse a la literatura y
Osorio le ha seguido los pasos.

Aquello de la natal corpulencia fue, desde lue-
g0, una broma para espantar al ya atribulado sefior
Oso grande, “enorme, magnifico y silencioso gosi-
1a”, segin lo describe el bromista de su hijo. “sefior
de todos los dominios™ y de todos nuestros respetos,
que para entonces, cuando Lalo naci, ya comenza-
ba a llenarse de hijos, de kilos y de desconsuelos
porque temporada tras temporada su equipo favori-
to, los diablos rojos, se quedaban a media tabla en el
campeonato de liga.

 Mientras tanto, el futuro vate Osonio, el narra-
dor breve y epigramatico poeta, el caudaloso articu-
lista y ensayista, se iba quedando estacionado en
aquellas diez libras con que fue despachado al mun-
doy se volvia una mata de pelos con anteojos y dien-
tes de roedor, mientras que los libros se le iban acu-
mulando y los aiios, como hasta la fecha, empezaron
a resbalarsele.

Ahora creo que debo solicitar a ustedes que me
disculpen por este coloquialismo para referirme al
autor, cuando se me ha invitado a comentar el librete,




16

JROSO

cAmbiAviA

e CRUCE PELIGROSO * CRUCE PELIGROSO -

CRUCE P,

libroplaquete Bromas para mi padre, editado, ago-
tado y ya reimpreso por tunAstral en su serie Plie-
gos Personae. La verdad es que, leyendo estas pagi-
nas, no puedo apartar de mi recuerdo la imagen fisi-
ca del sefior Osori0, y creo estar oyendo la voz de su
hijo, chanceandose con €l; y de pronto el tono de
broma me captura y me veo a mi mismo chacoteando
también con mi padre y enseguida me imagino en ¢l
panteon este fin de semana, como millones de mexi-
canos, velando y conversando con los fieles difun-
tos, o mds bien con ese padre difunto que todavia
nos queda a los que ya no lo tenemos, para dialogar
con €l y burlarnos de la vida.

Un asunto como €ste de revivir a 1os muertos,
de convivir con ellos s6lo en los mexicanos se vuel-
ve motivo literario de risa. Es el descenso a los in-
fiernos de Gilgamesh, Orfeo, Deméter, Hércules, o
bien la irmupcidn admonitoria del convidado de pie-
dra en el mito de Don Juan, o ¢l viaje inesperado del
avaro Scrooge a los tres tempos en que se conjuga
el verbo morir, o la partida de ajedrez del Séptimo
sello, experiencia aterrante que unicamente en las
letras mexicanas se deshza a la chacoteria capaz de
Inspirar €n un espiritu teutdnico el Macario de B.
Traven. Por alguna razon, €l genial autor de El Club
de los parricidas decidio no morirse de gringo viejo
€N Su pais s1no venir a perderse en el remolino de la
revuelta vallista.

No con frecuencia pero si en la generalidad de
los casos, la muerte del padre suele inspirar la so-
lemnidad de unas coplas, de un llanto, de una elegia.
No son las hazafias de maese Manrique ni la hoja de
servicios del mayor Sabines 1o que construye la uni-
versalidad de un texto. Es la hondura de 1a medita-
cion, la solidez de la estructura formal, 1a belleza del
estilo, y sobre todo “el heroismo de la expresién™
para utilizar el aforismo del modernista veracruzano
que no se conformaba con cantar a los muertos por-
que también se divertia estibando gente con destino
al otro mundo. N1 mas menos que como el abuelito
del maestro Octavio Paz.

Osorio hila €l rosario de sus reflexiones en la
manguera de una botella de suero, al pie del ataid,
al reverso de una esquela, entre una y otra taza de
caf€ con piguete, como quien cuenta chistes en un
velorio. Pero no por ser bromas, las “bromas para
mi padre” dejan de estar compuestas en el tono ma-
yor de quien se sabe oficiante de poesia. En momen-
tos se elevana cumbres de simbolismo, de sabiduria
cabalistica, como en la extensa letania “Los siete”,
que a partir de los mandatos de la heptarquia, en los
tonos del heptacordio, transita por todos los laberin-
tos miticos del siete, como en un recorrido iniciatico,
desde la lectura de cartas de tarot hasta el albur arra-
balero, como en simple juego de palabras que se dis-
frazan de eruditas.

Lo demds, el resto de los poemas, el resto de las
anécdotas y de los motivos memorables, €l resto se
universaliza en las vivencias o en los morimientos
de cada lector. A mi, al menos, me remite a la muerte
de otro padre tan padre como el de Eduardo, tam-
bi€n bromeable, a quien estdbamos velando cuando
llegé una planidera y comenz6 a desgranar lo que se
reza en honor de los muertos, ‘

Ese era el momento que mi padre siempre apro-
vechaba para retirarse de los velorios, porque no to-
leraba las insulsas y repetitivas plegarias, Pero ese
dia, en que le estaban dedicadas, tuvo que soportar
completa la retahila. Y se me ocurri6 bromear con
€l, reirnos juntos de lo c6mico de 1a situacion en que
se veia, sin poder abandonar la caja y salir sin des-

pedirse, a la francesa, como a €l le gustaba, Me que-
dé a punto de soltar la risa, pero me contuve.

Nadie hubiese creido que me estaba burlando
con mi padre y no de €, en medio de tanta gente tan
seria, farfullando con cara de circunstancias el “Dios
te salve, Maria, llena eres de gracia”. Recordé en-

tonces las Bromas para mi padre de Eduardo y me
entr6 una envidia, pero de las malas, porque no fue a
mi a quien se le ocurri6 escribirlas, Claro que fue su
padre el que se nos adelant, el suyo y no el mio, Al
sefor Osorio padre, como a los respectivos Manrique
y Sabines, se les recordar4 por ser los inspiradores
de las Coplas y del Llanto o de las Bromas; por el
- dolor o larisa que sus herederos espirituales supie-
- Ton traducir a poesia. Asi sea por los siglos de los
- siglos. Amen, sefiores, amen y rian.
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El ejercicio de la luna
0
los mundos posibles

Blanca Aurora Mondragon

“Todo es posible en la paz”, diria... El volante que
invita a celebrar los “Tres afios ininterrumpidos del
Café Literario tunAstral-UAEM en Atlacomulco”
anuncia la presentacion del libro El ejercicio de la
luna, de Alberto Chimal. ;De quién fue la culpa si
en la paz todo es posible? Es posible hasta el duende
malévolo de las imprentas, en la computadora de los
capturistas, en la tinta de los correctores, en la ma-
quina del escritor, en el puio de alguien que tomé6
un recado telefonico, en el propio recado telefénico.
El duende esta en todas partes y cambia las letras y
cambia los mundos y hace que todo y todos forme-
mos parte de otros mundos posibles. El duende estu-
vo hace poco aqui y cambio una letra y agregé otra 'y
convirti0 esta presentacion en un “ejercicio de la
luna”. ;Sera un ejercicio caligrafico?, jun ejercicio
de calistenia? (imaginese usted a la luna levantando
pesas, por ejemplo), ;jun ejercicio matematico?, o
bien, ;quiza la luna sea mas atrevida y salga a hacer
un ejercicio insolito y atraviese de pronto nuestro
cielo durante el dia o pase dos o tres veces durante la
noche, nada mas por hacer un ejercicio de voluntad?
Quiza. O tal vez llene la noche de vampiros o de
hombres lobos o de espectros espeluznantes, como
los que suele haber en luna llena, al fin y al cabo
puede hacer un ejercicio disparatado y hacerse llena
o menguante tres o cuatro veces al mes, ;por qué
no? Acaso sean ejercicios de imaginacién y produz-
ca mundos increibles pero posibles, posibles pero
no probables como los que hace nuestro buen amigo
Alberto Chimal al escribir libros como el que se ti-
tula El ejército de la luna en la realidad de este otro
mundo posible. Asi es que si los invitaron a presen-
ciar el “ejercicio de la luna”, tendrdan que hacer un
buen ejercicio mental y creer que esto lo es. Final-
mente todo es posible en la paz... ;no creen?

Del mismo modo que se pasea el duende malé-
volo entre las letras y todo lo transforma, lo hace en
el libro de Alberto Chimal y entonces todo es posi-
ble, hasta lo més espeluznante y cruel, hasta lo mds
tierno y amoroso dentro de la maldad, hasta lo més
indecible se recrea en esos mundos posibles de la
ficcion, Porque El ejercito de la luna es un libro de
diez cuentos de ficcién; es ésa una verdad incuestio-
nable; de cuentos estructuralmente perfectos, exac-
tos, precisos, que cumplen con todos los requisitos:
unidad tematica, un inicio contundente, un hilo con-
ductor intenso que no permite al lector el minimo de
distraccion, un final demoledor, inesperado, estre-
mecedor; a veces, el final deja una gran incertidum-
bre; otras, una sensacion de crueldad sutil que deja

- un sabor que oscila entre la satisfaccion de nuestros

{ntimos deseos sadicos y lo terrible de reconocerlos,

4 pesar nuestro,

- Alberto Chimal, en esta obra, hace dos veces

- ficei6n. Sabemos que la literatura de por sf ya es fic-
- €ion; es el planteamiento de hechos que parecen cier-
- tos pero no 1o son; sin embargo, guardan

2 ellos

Ed

una relacion de verosimilitud que hace creer al lec-
tor que las cosas han sucedido, que estian sucedien-
do; por otro lado, dentro de la literatura existe la fic-
cion o ciencia ficeion: hechos aan mas dificiles de
concebir, totalmente fuera de la realidad que alcan-
zan a comprender nuestros sentidos; pero totalmen-
te verosimiles. La ficcion de la ficeion; la ficeion
dentro de la ficcion.

Este doble juego literario requiere de mucha
habilidad pata conseguir una impresion -ya se dijo-
demoledora, y Chimal lo consigue con creces: cada
uno de sus cuentos posee fuerza estructural € interna
que recrea mundos que sacan al posible lector de su
contexto y lo conducen, con mano férrea, a mundos
no conocidos y concebibles s6lo en la literatura, en
esta literatura.

Me sorprende mas del autor la capacidad de uti-
lizar el lenguaje de manera tal que crea ambientes
de misterio, suspenso y horror, tramas intrincadas,
tiempos inconcebidos y -por supuesto- personajes tan
humanos, tan despiadados y terribles, tan naturales,
tan ciertos; pero s6lo en la historia, porque aca fue-
ra... bueno, todo es posible, de que los hay los hay,
quiza unos cuantos aqui mismo.

El libro inicia con “Album”, un cuento muy bien
construido, que con un fraseo breve y contundente
va pintando de manera muy real imagenes en la men-
te, cual flashazos de cdmara fotografica, y nos deja
deslumbrados por su secuencia tan terrible: una nina,
quiza loca, acaso simple y llanamente mala y la se-
cuela de maldad y destruccién que va dejando a su
paso, a-quien no le importa nada, ni su propia ma-
dre. No se plantean razones, no se plantean finales
ultimos. Quizd esa nifia esté aqui presente, quiza sea
parte de nosotros mismos. ;Quién sabe? En El ¢jér-
cito de la luna todo es posible.

Sigue la obra con “Conejo”, otro cuento terri-
ble, sadico. El autor lo plantea con toda la naturali-
dad de un ser malvado que s6lo mata, sin conciencia
alguna de estar haciendo mal; por el contrario, esta
absolutamente convencido de beneficiar a la huma-
nidad. Con lujo de detalles narra el desollamiento
del conejo, al mismo tiempo que hace una satira del
“mochaorejas” y especimenes parecidos que pulu-
lan por aqui y por alla, actualmente.

Hace unos dias cref, inocentemente, que E/ ejér-
cito de la luna era un libro para ninos. Y lo era, tam-
bi€n. Les lei algunos textos a mis alumnos de secun-
daria y les encantaron a la vez que horrorizaron, Al
escuchar “Cuento”, que trata de un gigante que no
se queria sentir 1diota y que por lo tanto bajé al pue-
blo a matar a los reyes para que todos le temieran.
los chicos imaginaron cosas terribles acerca de la
princesa muerta de hambre. No es para nifios. Al
menos no solamente. No lo es. Es truculento, ficti-
c10, al fin, posible,

También existen textos que de primera inten-
cion no se alcanzan a comprender como “La delez-
nable”, “Un acto” o “El reloj” que requieren mucho
cuidado para asimilarse. Sucede que los finales flo-
tantes que Chimal imprime dejan al lector pensando
qué carambas sucedi6 con esa gente que traspaso el
umbral de los mundos posibles para entrar a otros de
diferentes dimensiones. La incertidumbre, la Perfecta
Nada, acaso la Muerte.

“El tesoro”, sin embargo, es un cuento muy tier-
no dentro de la crueldad: un nifio monstruosamente
gordo al que el rey Midas convierte en oro, para be-
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neficio de su familia, sin que €l apenas tenga tiempo
“‘de entristecerse por su destino”. Es bellisimo de todo
a todo. en su estructura y en el contenido. Es uno de
los mejor logrados.

Otro muy hermoso, —valgame el calificativo—
y no es exageracion, es “Un sincero llamado”. Otra
vez esa mezcla de ternura y truculencia en un mis-
mo texto: “una nina pequenita y muy bonita, con
chapas rojas rojas cual flores de rubor, vestidito rosa
y bonito cabello rizado”... Parece cuento de hadas;
pero poco tardamos en darnos cuenta de que no, que
es otra treta del autor, nos desencanta en las préxi-
mas frases en las que el mundo se vuelve rojo de
“‘plop! una emision de sangre y sesos entremezcla-
dos” ... La ficcion es esto, no s6lo son marcianos su-
biendo a una nave y haciendo contacto con los
terricolas, también es una nifia muerta que quiz4 sea
una nina bomba y tenga la finalidad de matarnos 2
todos. jPor qué no”? Lo impresionante €s -repito- la
naturalidad con la que el autor plantea l1a maldad, lo
inverosimil de Ia condicién humana que es capaz de
crear, de mil maneras, la destruccién.

En “Un acto” se representa en un e€scenario un
ritual prehispénico, un sacrificio humano al dios; pero
el dios de la sociedad actual: una méaquina, y con
personajes actuales: un operador que seria el sacer-
dote que rinde culto, una madre que entrega a su hija
al holocausto y una nifia que entre pataletas ofrenda
su corazén. Los otros ya lo han hecho; sorpren-
dentemente, los tres caminan, reverencian 2 la ma-
quina y se van. Gente sin corazén que deambula por
la vida adorando a las maquinas.

Por tltimo, el texto que da titulo al libro: El ejér-
cito de la luna. Me pregunto c6mo es posible que en
la imaginacion de alguien quepa cosa tal, va la reali-
dad es suficientemente terrible para que Alberto
Chimal nos llene la cabeza con mas locuras: un ejér-
cito de worgoi, representacion del mal absoluto, es-
pectros, muertos, extraterrestres, quien sabe, que se
apoderan de muchas provincias y avanzan hacia el
castillo de un ser sangriento y maldito que ha hecho
pedazos a su mujer, hijo y vecinos, v ha llenado de
sangre y trocitos de carne una habitacion entera. Los

worgot, el ejéreito de la luna, no pueden ser destrui-
dos por ninguna fuerza terrena, ninguna; ademds,
todo ser humano al que tocan es convertido inme-
diatamente en uno de ellos. Pragyo estd solo,
desprotegido, enloqueciendo, a merced de los wergoi
quenes le dan, después, la bienvenida a su mundo.

El ejército de la luna es un libro muy a tono con
el escritor. Un dia en tono de broma le dije que me
parecia (€l, su persona) tan tierno como Frankestein.
El me dijo que si el creador o la criatura. “La criatu-
ra’, por supuesto, le contests.

Es, en fin, un libro digno de leerse en todos los
sentidos, para aprender, por el uso del lenguaje y de
la estructura, y por el contenido de los cuentos. para
recrearse.

Asi termina el libro y no puedo menos que re-
COnOCer —y esto no es ficcion— el trabajo de Alber-
to, quien es un escritor pulcro, cuidadoso, conoce-
dor del lenguaje y de las estructuras de los generos
literarios, en este caso del cuento, y nos lo hace evi-
dente en esta muestra de su ya amplia obra.

Alberto Chimal. E! ejércite de la luna.
tunAstral, Col. Libros de la Tribu, No. 4.
Toluca, México. 1998. 61 pp.




