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Editorial

Cuando se inic10 este proyecto en
mayo de 1996, ¢l panorama era g¢-
lido ante lo que se producia en la
region en torno al pertodismo cul-
tural. Han pasado casi cuatro anos y
cAmbiAviA ha salido a la luz publi-
ca con veintiin numeros. Trabajo
gustoso, como diria Juan Ramon
Jiménez.

La numeralia se puso de moday
se habla de cambios en los nimeros
que designan la cuenta de los dias.
Para estar acorde con este cambio, &
cAmbiAviA se une a este movimien- [
toy se transforma, peronoenel con- &
tenido ni en la calidad, sino simple- &
mente en las personas que confor- [
man este equipo, ya que Roberto &
Fernandez Iglesias deja la direccion
general para emprender otra labor
en el area, por supuesto, de cultura. =

Para hacer historia, cAmbiAviA &
nace cuando varios de los miembros |
de la tribu manifestaron la necesi-
dad de tener un organo de difusion
y critica de lo que ocurria alrededor
de las actividades culturales de la re-
gion, del estado y del pais. Y
Fernandez Iglesias, siempre activo
e indilgador comenté: “vamos a ha-
cerlo”.

Y asi, cAmbiAviA, bajo su direc-
cion, ha creado expectativas en tor-
no al periodismo cultural que se pro-
duce en este pais, al ser uno de los
pocos medios cuya especialidad es
la publicacion de critica e informa-
cion cultural. Para la creacion lite-
raria estan las revistas y los suple-
mentos literarios.

Sirvan estas lineas para dar nues-
tro agradecimiento y desearle a Ro-
berto Ferndandez Iglesias una labor
larga y prolifica en torno a lo que él
mejor sabe: promover y difundir la
cultura, con base en su experiencia
de mas de cuarenta afios que bien lo
demostro al ser la cabeza de la tribu
tunAstral. A pesar de dejar la direc-
cion general, Fernandez Iglesias se-
guira colaborando con cAmbiAviA.

~ Llegamos al nimero veintiuno,
el camino sigue y vendr el veinti-
dés y todos confiamos en que el pro-
ceso de cAmbiAviA seguira. i

Entre otras muchas cosas que pueden enumerarse, el arte es el trabajo
por excelencia, por cuanto es representacion simbolica de esa misma
actividad, la que dio a los hominidos previos al cuaternario la posibili-
dad de alcanzar la condicion humana.

Hoy por hoy, habiendo crecido la poblacién mundial hasta un
numero practicamente inimaginable de individuos, es monstruosa, por
reducida, la proporcion de artistas.

Por tanto, el arte es hoy por hoy una actividad generalizada
. cuya carencia provoca sin duda una deplorable pobreza en términos de

""""" la tal condicion humana y desemboca en deshumanizacién, o sea en
animalizacion, en embrutecimiento.

Hasta hoy, la mayoria de los seres humanos no han podido ejer-
cer el arte debido a la presion deshumanizadora de unos individuos
sobre otros, y ello significa ulteriormente un agravio al género huma-
no, pues esta llevandolo a su propia extincion.

Nadie ignora que los indices de violencia y de delincuencia
han alcanzado durante el siglo veinte proporciones que ponen en entre-
dicho la inteligencia del Homo sapiens y, desde luego, su presumida
asuncion de cultura.

Y en torno al concepto de "cultura", el mundo
padece hoy confusiones solo explicables por la ig-
norancia o la maldad. Refiriéndose por defini-
cion al hecho de "cultivar", o sea, "producir
vida", se lo neutraliza con antagonismos
como "cultura de la guerra", "cultura
necrofila" y términos por igual
aberrantes, acunados por los medios
gangsteriles que se lo han apropia-
do para usarlo como vehiculo de
comercio de elementos precisa-
mente destruc-tivos de los valo-
res humanos. Otras veces, quiza
no habiendo sido esa la intencion,
de todos modos el concepto de
cultura ha sido deformado por con-
taminantes pseudo-culturales pro-
pios a cierto comercio irresponsa-
ble, con iguales resultados de confu-
sibn y manipulacién hacia lo
destructivo.

Respecto de la historia y la critica
del arte, es de considerarse ominoso que en
el umbral del nuevo siglo la generalidad de quie-
nes las ejercen sigan limitados por viejos cartabones
conceptuales que los hacen concebir su materia de estudio
como un quehacer s6lo desarrollable por los seres de suyo "talentosos",
o por quienes se han ejercido en €l durante largo tiempo, preferente-
mente dentro de los muros académicos.

Estas dos posibilidades son s6lo partes de un todo en el que la
significacion principal es la ingente necesidad humana del arte, y cuyo
constreiiimiento a las personas talentosas resulta histéricamente per-
verso y asesino, genocida, En una primera instancia, el vocablo "talen-
to" se refiere a una cualidad otorgada a algunos individuos
aleatoriamente por la naturaleza. En consecuencia, aunque no deba dejar
de aprovechérselo cuando se manifieste, el talento es por ahora execra-
ble en términos de representatividad general de los seres humanos, dm-
bito general que insoslayablemente debe concernir al arte.

Nadie querria negar la importancia que en la vida del género
humano han tenido los pintores del paleolitico, o Mi,gugl‘_AnsOl
Buonarroti, O Vicente Van Gogh, O José Clemente Orozco, o los
compiladores sumerios del ciclo de Gilgamesh, o Dante Alighieri, o
Miguel de Cervantes Saavedra, o Juan Rulfo, o Juan Sebastidn Bach, o

Debussy, o Georges Mélies, o Sergio Einsenstein, o Akira Kurosawa, o
 Federico Fellini, entre muchisimos otros artistas.

Ludwig von Beethoven, o Wolfang Amadeus Mozart, o Claudio

Manifiesto pluriestilista
pro tHHomo artisticus

Andrés Gonzalez Pagés

Pero sabemos que el talento "natural” es cosa de excepcién. No
obstante, se lo pone como modelo a seguir, lo cual es una actitud con-
tradictoria y demagoégica, anticultural. Es prolongar el ancestral some-
timiento a la ley del mas fuerte, el oneroso privilegio natural que preci-
samente la cultura debe superar. Es mantener la tradicional hegemonia
del thanatos en detrimento del eros.

Por lo que se refiere al talento "adquirido”, el que cualguier
persona podria alcanzar mediante el trabajo, lo comiin es que no pueda
alcanzarse dadas las deficientes condiciones sociales y psicolégicas de
la generalidad de las personas, ocupadas €stas, sobre todo, en procurar-
se el sustento en un mundo que se lo escamotea de maltiples modos.

Adquirir el "oficio" artistico, por tanto, conlleva la oportuni-
dad de ejercerlo. No es accesible para todos, por cuanto muchos indivi-
duos deben afrontar ya la vida misma sin preparacion, muy antes que
llegar a los refinamientos de la apreciacién culta del arte. El término
oficio, por tanto, referido a representatividad de la humanidad, es por
ahora igualmente execrable.

Asi, la "calidad" que el talento y el oficio permiten es sobre
todo algo también inaccesible para la mayoria de los seres humanos.

En tanto que requisito exclusivo y excluyente para ejercer el arte,

la regencia de la calidad perdurara mientras el mundo no
sea capaz de resolver el problema de las desigualdades
tanto individuales como sociales.
De tal modo, por el momento el concepto
de "calidad", aplicado al arte, es i1gualmente
execrable.

Esta clase de distractores vitales ha
caracterizado a la sociedad humana hasta
hoy, al finalizar el siglo vemte. Ello es de-

plorable. Pero sobre todo, es reprobable.
Se hace necesano llamar la aten-
ciOn sobre el peligro de seguir en esta via
descendente de la condicion humana y tra-
bajar cuanto antes para abandonaria.
Por todo lo antes dicho, nada pue-

b\ 4/ - | de haber mas indebido en el terreno del arte

que la calificacion de "bueno” o "malo” que
se impone por lo comiin, siempre subjetiva y
superficialmente, a las obras y a los artistas.
Las categorias morales "bueno” y "malo” nunca
— debieron referirse al arte. Esta limitacion de rai-
| gambre aristotélica, que se dirige luego a subdividir
a los buenos en buenos a secas y "mejores”, y a los ma-
- los en malos a secas y "peores", debe ser erradicada de la
actividad artistica, para permitir la afloracion de la creatividad a
que todo individuo tiene derecho para conservar su calidad humana.
Pero no sélo eso; siendo la creatividad el instrumento funda-
mental para el desarrollo humano, y siendo el arte la creatividad por
excelencia, no s61o no debe negarse a nadie la posibilidad de ejercerlo,
sino que, vista la acelerada carrera hacia la extincion de nuestra espe-
cie, producto de la actividad destructora cada vez mds eficaz y barbara,
el ejercicio del arte deberd constituirse prontamente en una obligacion,
sin taxativas de ninguna indole, para que, si aun hay posibilidad, el
género humano pueda recuperarse asimismo prontamente.
La herramienta que se ofrece como idonea para ese efecto es el
"pluriestilismo". Es decir, el ejercicio de todas las formas de hacer arte,
sfu incurrir en la superficialidad de considerar "superadas” unas u otras
de esas formas, puesto que son siempre descubrimientos o aportacio-
nes que enriquecen al género humano y nos revelan modos de sentiro
de pensar a las que todos tenemos derecho. La negacion de unos estilos
por otros, de unas corrientes o escuelas por otras, no habla sinode poca
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“sensibilidad y poca biofilia. AT

Haciendo un simil con los materiales de construcci6n, las ciu-
dades de nuestro siglo serfan un ejemplo conspicuo: en ellas se yer-
guen por igual la madera, la piedra, el adobe, el ladrillo, elhgnglgén 5
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'En primera persona
Roberto Ferndndez Iglesias

Poema
del siglo

En el nimero de la revista 7ime donde
los editores de esa importante publica-
cién declararon persona del siglo al |
sabio Albert Einstein, los responsables |
también hicieron listas sobre activida- |
des que representan el siglo XX. Una
de ellas fue el poema del siglo.
Muchos no se asombraran que la
mayoria de esas designaciones recaye- |
ran en productos de la cultura estado- |

actividad inmediata, a organizarse en grupos interdisciplinarios de es-

tudio y de trabajo intensivos.
Hagamos todos arte en todas las modalidades imaginables, y

pasemos asi al Homo artisticus en ejercicio pleno de las facultades pen-
samiento y emocion, imaginacion y actividad creadora. Estas faculta-
des, a la vez que estimularse entre ellas, encierran de 1gual modo la
potencialidad de regularse entre ellas segun sea necesario.

Todas las formas artisticas, todos los modos de hacer arte, to-
dos los estilos, hechos en obras distintas o en una sola, por un solo
artista o por todos los artistas, por todos los integrantes del género hu-
mano, son el camino imprescindible hacia el rescate del esfuerzo pri-
migenio de nuestra especie. Ninguna otra posibilidad hay para devol-
verle al género humano su vocacion autoformadora y generadora de
arte por sobre 1a actual proclividad a ]a autodestruccion, que cada vez
mis lo vence. Ninguna otra posibilidad hay para continuar la vida en e}
planeta Tierra, que es llevado cada vez mas al caos por la "inteligencia"
y la "excelencia" naturales, no enriquecidas ni atemperadas por un cri-
terio sensible.

armado, el vidrio, el acero y el plastico, y nadie pretenderfa, a riesgo de

_ . seridentificado como estélido, decir que alguna de las primeras de esas Andrés Gonzalez Pagés
unidense o que han s1do adoptados por & conquistas estdn superadas, aunque s6lo hayan podido conocer su vo- Cuernavaca, Morelos, México,
ellos. La terna del poema del siglo esta i8  cacion constructiva en muy distintos momentos del desarrollo huma- febrero del 2000,

| formada por tres textos en inglés. El = 1o, o, las mas recientes, ser creadas por éste. Gltimo afo del siglo XX. e

Desde los albores de la especie, nuestros ancestros dejaron en
los muros paleoliticos testimonio de los cuatro estilos artisticos funda-
mentales que en nuestro siglo habria de enunciar el britdnico Herbert
Read: realismo, idealismo, expresionismo y abstraccionismo. Desarro-
llados mayormente en momentos diversos, por distintas necesidades
de expresion y por distintos estimulos, intrinsecos del ser humano o
externos a €l, los cuatro conviven de nuevo hoy, sobre todo por expre-
sar las cuatro facultades mentales asimismo primarias que por su parte
Carl Gustav Jung, también en nuestro siglo, postulé como inherentes al
propio ser humano: raciocinio, sentimiento, percepcion e intuicion.

A nadie se le ocurriria decir que debe dejarse de lado la inteli-
gencia para ser solo seres sensibles, ni viceversa. Nadie, tampoco, si
no es un enfermo, querra abdicar de las capacidades de percibir e intuir.

Consultense, para encontrar el mejor camino hacia la compren-
sion de la otredad creadora y para su fomento, a la vez que para su
fundamentacion cientifica, los tratados Educacion por el arte, del esteta
britanico, y Tipos psicolégicos, del psic6logo aleman antes citados.

Convoco, pues, a la humanidad de finales del siglo XX, a re-
flexionar en la urgente necesidad de hacerse una humanidad artistica,
en general, sin excepcion de individuos, y para ello, como insoslayable

| elegido es obra de un poeta que no se
| puede echar a un lado y el texto ha sido
l de enorme influencia sobre poetas de
diferentes lenguas.
El poema es The Waste Land (La
tierra baldia) de T.S.Eliot, inglés de
| origen estadounidense, conservador,
ensayista, dramaturgo, premio nobel,
companero de Ezra Pound, quien siem-
pre ayudo a Eliot. Cooperacién que al-
| canz6 hasta la correcién del afamado
poema, como siempre reconocio Eliot &
desde la dedicatoria a Pound: el mejor |
artifice, y como consta en la edicién |
facsimilar del manuscrito.
“Abnl es el mes més cruel...” es uno
de los pimeros versos mas citados,
hasta por quienes no han leido el poe-
ma. Obra de entrada a una poética del
siglo XX sin relacion directa con las
vanguardias del continente europeo, al
| marcar la situacion desesperada y des-
esperante de la humanidad modemna, la
vision sin salida del conservadurismo.
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cAmbiAviA

Jornada Teatral 1999

Visto y no visto

Por afios, el teatro universitario se ha convertido en el semullero fertil
de actores y actrices que terminan, algunos, desfilando en las pasarelas
televisivas y, otros, de necios en el intento de continuar con un teatro
serio, que contraste en calidad y buena produccion con el Hamado tea-
tro comercial, que en muchos casos (existen las excepciones que con-
firman la regla) no es exigente en cuanto a lo que actuacion se refiere.

A contraparte de este
tipo de teatro, los recintos uni-
versitarios se ven repletos de &%
actores que entre sus metases- = \
tan las de destacar, y por qu¢ NEEERIREEIEE S |
no, en algunos casos, llegar (§ W x
hasta los estudios de television o __
y en los extremos mdas S\-. __
extremosos, incluso aparecer £ =
en las listas de las produccio- i L -
nes hollywodenses que nor-
malmente rodean €l mundo.

Este proceso actoral
universitano ha producido una
cantidad importante de figuras
actorales, algunas de las cua-
les ya estan en el candelero de
la teve, por lo que cualquier
festival con tintes universita-
rios es siempre bien recibido,
puesto que sus intenciones
siempre son buenas y sus re-
sultados suelen ser brillantes,
aungue existan, nuevamente,
SuS excepciones.

Por esto, es loable la
labor de la UAEM, junto con otras instituciones, al realizar las jorna-
das teatrales que se llevaron a cabo en 1999, durante 19 dias, en distin-
tos foros de nuestra maxima casa de estudios estatal.

Las obras que no vimos

Esta jornada teatral dio inicio el dia 17 de noviembre con la

cancelacion de la obra Cristobal Colon, de Michel de Ghelderode, que
los alumnos de la licenciatura en Arte Dramatico produjeron (a la que
en el numero anterior dedicamos una resena). En los dias siguientes se
presentaron Insultos al publico de Peter Handke, con el grupo Que
obscuridad de golpe, del estado de Morelos; Einstein contra el pirata
de la 5a. dimension del escritor toluquefio Eduardo Osorio, con la di-
reccion de Alberto Antonio Salgado y el grupo Alebrije; El gato con
botas de Tieck de Ludwig Tieck, con texto de Federico Garcia Lorca,
bajo la direccion de Marcela Bourges y la actuacién de alumnos del
CADACG; Mi vida con la ola, evocacién a Octavio Paz,
con la direccién de Héctor Bourges Valles. >

También se presentaron ;Qué fue de Betty Li- ﬁ
mon? de Arnold Wesker y Crepiisculo otorial de =
Friedrich Durrenmatt con la direccién de Salvador Lemis
y Luis Carrasco; Mozart y Salieri: funcion suspendida
de Salvador Lemis, con la facultad de teatro de la Uni-
versidad Veracruzana; Volpone de Ben Jonson con la
Escuela de Arte Teatral del INBA y la direcci6én Mauricio
Jiménez; Dedos de Borja Ortiz Gondra con la direccién
de Bruno Bert; Escenas de un matrimonio de Ingmar
Bergman con la direccién de José Caballero; El con-
cierto de Feliks Falk con €l grupo Mutis Compaiifa Tea-
tral, de Querétaro, dirigidos por José Luis Alvarez Hi-
dalgo; Los suenos de Broadway... el concierto con la
participacion de la Universidad Auténoma de
Guadalajara; El carreton de la muerte, una adaptacion
de La muerte alegre de Nicolas Evreinoy, con la direc-
cion de Citlalli Rivera y la Compaiia Fondmbules.

Se presentaron ademas El 5° mandamiento de
Dolores Espinoza, la direccion de Alberto Solidn y la
Compaiiia de Teatro sin Espacio de la Universidad Au-
tonoma de Sinaloa; El guayabo peludo de Silva Pelaéz,
la direcci6n de Luis Colin y La Compaiiia de la Univer-
sicad Autonoma de Guanajuato; La leccion de Eugene
Ionesco con el grupo de Teatrarte y la direccién de
Héctor Suarez; La noche de Alberto Huerta con el gru-

El carreton de jglaes

Dionicio Munguia J.

Magafia, Moliére, Carballido y Salcedo, con el grupo TIACOCO y la
direccion de Juan Carlos Embriz.

Las que st vimos

Bl 19 de noviembre, Carmen Raya, bajo la direccion de Ale-

jandro Ostoa, repuso el monologo de Alejandro Licona, La mujer loba

estd sola, donde Carmen demuestra versatilidad y buenas lineas
e s actorales al enfrentarse al
B — subgénero mas dificil, se-

N L gin algunos, del teatro. La
mujer loba estd sola es el
relato de la soledad angus-
tiosa de la mujer en esta
vida contemporanea. Aco-
sada por los prejuicios so-
ciales, se hunde en la locu-
ra y el desdoblamiento de
personalidades para en-
frentar las exigencias
existenciales que, en cier-
DA to modo, marcan su paso
entre caretas y sonrisa for-
zada. Carmen Raya logra
una credibilidad que pone
los pelos de punta, utilizan-
do la expresion coloquial,
al trasladar el texto de
Licona a un escenario. La
versatilidad de la actriz al
enfrentar las distintas
facetas de una mujer logra
crear el ambiente necesario
para que uno, ya sea hom-
bre o mujer, se ponga a pensar en las consecuencias de la vida contem-
poranea.

El 30 de noviembre, el Centro Universitario de Teatro puso en
escena El rey mago de Elena Garro. La direccién de Ilya Cazés trans-
forma el texto de la desaparecida escritora mexicana en un especticulo
donde las 1magenes fotograficas de Ricardo Ballesteros forjan un am-
biente ludico que se mezcla con el realismo magico de Garro y la iro-
nia que tanto ha llamado la atencién en la narrativa de la escritora mexi-
cana. Media hora que logro captar la atencion del publico asistente; la
historia contada es un corrido amoroso con encarcelamiento del asesi-
no y la trasposicion de la muerte en un acto de corte religioso. Elena
Garro, en su texto, plantea el problema del amor mal correspondido Y,
con tono irénico, traslada las emociones humanas a personajes que
aparecen como aves en jaulas pendientes del paso que no se dar4 hasta
el final de la obra.

-

Lapidaria

Alfonso Sanchez Arteche

Y2K

Como el historiador inglés Eric
Hobsbawm, considero que el XX fue
uno de los siglos mas breves de la
historia. Empez6 en 1914 con el es-
tallido de la primera Guerra Mundial
y concluy6 en 1989 con la caida del
muro de Berlin. S6lo para los devo-
tos del sistema métrico decimal (de-
liciosa ironfa con que respondi6
Borges a las lamentaciones por el
hecho de que su madre no hubiese
llegado a cumplir los cien afios exac-
tos), el alineamiento de tres ceros en
el foliador de los afios puede tener
alguna trascendencia.

Millones de personas en todo el
mundo pudieron admirar por televi-
s16n, hora tras hora entre el 31 de di-
ciembre y el 1 de enero, el despuntar
del “primer amanecer del milenio”,
en cada meridiano, a partir del po-
blado mas pr6ximo a la Linea Inter-
nacional del Tiempo. Los verdadera-
mente cristianos lo que hicieron fue
seguir la ceremonia navidefia de aper-
tura de la Puerta Santa en Roma, o
bien otros ritos religiosos en Belén y
Jerusalén. S1 lo que se supone habria
que celebrar eran los dos mil afios del
nacimiento de Cristo, obvio es que
ello debi6 conmemorarse en Noche-
buena.

Dejemos a los eruditos una serie
de puntillosas observaciones acerca
de que Crnisto probablemente nacié
siete anos antes de Cristo, contradic-
ci0n atribuible a un error de cilculo
de Dionisio el Exiguo, quien estable-
10 nuestra actual cuenta de los afios:
tampoco resulta significativo que si
es verdad que los pastores dormian
al raso con sus rebanos —como afir-
ma san Lucas— el Mesias no pudo
haber nacido en invierno, cuando se
registran temperaturas de algunos
grados bajo cero en Palestina. Mu-
cho menos importante es la precision
que hacen algunos astrOnomos y
matematicos, respecto a que el ano
Dos Mil es apenas el que completa
la cuenta del segundo millar y de la
vigésima centena, por eso el nuevo
siglo y milenio en rigor habran de
empezar el 1 de enero de 2001.

Pero, ;alguien bien informado
sera capaz de creer sinceramente que
es el nacimiento de Cristo lo que se
estd celebrando? No: es la apoteosis
de la globalizacion, el triunfo de la
sociedad de consumo, capaz de trans-
formar cualquier simbolo, mito, su-
ceso —asi sea astronémico o calen-
darico— en motivo de comercia-
lizacion. San Marketing Evangelista
preside el jubileo simoniaco que, so

capa de cristianismo, ha empezadoa
vendernos fechas y plazos que, ine-
vitablemente, habran de llegar y cum-

plirse por los siglos de los siglos,
ameén... digo. | L

po Ludus y la direccién de Roberto de la Mora; Miste-
rio bufo de Dario Fo con la direccion de José Luis
Dominguez y el grupo TEU; Esta noche juguemos al
teatro, un ensamble de textos de Shakespeare, Euripides,
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El arca encallada &
Susana Bianconi

Tradiciones

Habia disertado ante los estudiantes y
llegué a sentir que compartian mi pun-
to de vista; vi cOmo algunos jovenes
habian asentido y senti, consecuente-
mente, que el dia habia valido la pena,
cuando al llegar a casa encontre al mis-
misimo Papa conspirando contra mi
disertacion.

Déjenme contarles. Como docen-
te de Arquitectura de Paisaje me pa-
recia necesario aclarar mi postura en
torno a dos tradiciones que considero
particularmente perniciosas: 1) la que
acostumbra quemar los prados y pre-
dios labrantios y 2) la de los arboles
de Navidad.

La primera acaba con la fauna na-
tiva de la region ya que los camaleo-
nes, por ejemplo, que se refugian de
la mano del hombre en las besanas,
no pueden escapar del fuego, se mue-
ven con lentitud prehistorica y son
exterminados por esa practica que con-
tamina el aire, congestiona las vias
respiratorias y causa accidentes carre-
teros por falta de visibilidad.

Ia segunda es adornar las casas
con arboles naturales de Navidad. La
tradiciOn es danesa y fue llevada a In-
glaterra por el Principe Alberto cuan-
do se caso con la Reina Victoria. Por-
que la rubia Albi6n era la mayor po-
tencia mundial entonces, 1a costumbre
se traslado a los Estados Unidos y des-
de alli a todo el mundo subdesarrolla-
do que copia tradiciones ajenas a los
pesebres y a los Nacimientos. Alentar
el saqueo de los bosques para decorar
temporalmente una casa no resulta una
sana costumbre, y menos en México
donde nuestros bosques estan siendo
depredados.

Hasta ahi todo iba bien, pero esa
misma noche vi con desconsuelo la
conspiracion del Vaticano en contra de
mi prédica: en medio de la plaza de
San Pedro estaban izando un majes-
tuoso abeto recién talado de 28 me-
tros de alto... en la cuna de la Cris-
tiandad se alzaba la tradicién pagana
(tipica del norte de Europa que nada
tiene que ver con el Cristianismo),
transmitida via satélite a todo €l mun-
do. Me senti demolida y seguramente
al Papa le zumbaron los oidos.

¢COomo puede un docente enfren-
tarse a tamano opositor? Vaya que en
Meéxico al menos hay todavia conife-
ras, pero ;qué haran los catélicos de

‘Africa, los brasilefios o los filipinos
- para imitar la pagana tradici6n impul-
sada por el Papa?, ;usaran ceibas, cao-
bas o boababs?

La respuesta a estas necias pregun-
tas quedaron contestadas por una nifia
de siete afos que escribi6 en su cartita
a los Reyes Magos: “Queridos San-
tos Reyes, no entiendo por qué Santa
Claus sale mds veces que ustedes en.
la television”. Cosas de las nuevas tra-
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Libro de buen amor del Arcipreste de Hita, en 5§
version libre y direccion de José Ramon Enriquez, es ™
representado por el CUT con aceptacion del piiblico, o}
en una noche fria y con una acustica que demostro que

el Centro Cultural Universitario no es precisamente
un buen sitio para escenificar teatro. Sin embargo, y
pesar de las limitaciones acusticas, los muchachos de

CUT lograron atrapar a los asistentes esa noche del 1°
de diciembre, en una representacion que no cayo en la
vulgandad. A pesar de las libertades que se toman en
tomo al texto del Arcipreste, el tono de la obra merece
un par de elogios para los actores y las actrices que
lograron hacer participar a los presentes, provocando
la risa ¢ incluso las miradas picarescas de los mucha

chos a las actrices.

Dentro de las pocas obras que vimos en esta
jornada, la que desmerecio un poco fue Bodas de San-
gre de Federico Garcfa Lorcea, interpretada por los ac-
tores del Instituto de Bellas Artes de la Universidad
Autonoma de Chihuahua. La limitacion en cuanto a
espacio del Teatro Universitario Plaza de los Jaguares
tuvo mucho que ver en la fallida representacién del
drama lorquiano. En la actuacién dejo mucho que de-
sear el engolamiento de algunas voces, la
sobreactuacion y la poca fortuna en proyectar la ima-
gen de los personajes de Lorca. Los tnicos que convencieron a este
escribidor fueron Fernando Regalado, quien hizo el papel de Leonardo,
y Corina Arzate como la mujer de Leonardo, quienes a final de cuentas
intentan soportar el peso de la obra. No podemos negar que el trabajo
del grupo es interesante al evitar el inconfundible acento nortefio y no
caer en la tentacion de aplicar el acento espafiol, que muchas compa-
nias teatrales ven como un punto importante al representar a Lorca, 1o
que afortunadamente se ha ido perdiendo con el paso del tiempo.

El estreno mundial de Amnios de Manuel Talavera tuvo una
presentacion que cumplié con las expectativas de un estreno. El trabajo
sobresaliente de un par de actores hizo que la noche fuera todo un suce-
SO, a pesar de la baja temperatura que se dejaba sentir. Tanto Fernando
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El jardin de las delicias
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Sierra como Liliana Ivonne Sdenz, nifios que bien cuidados dentro de
algunos afios seran un par de excelentes actores, lpg:rgron que los a§is-
tentes entraramos en el ambiente de la obra y se siguiera con atencién
cada uno de los cuadros. Aparte de la actuacion de Fernando y Liliana
Ivonne, sobresalen también los trabajos actorales de Eduardo Alcala,
El Leén, que hizo un loco muy interesante, aunque la imagen de un
loco norteiio nos venga con el creado por Oscar Liera en El jinete de la
Divina Providencia. Heber Villegas, como el angel protector, y Alejan-
dro Talamantes con su personaje de El Vigilante, ademas de Luis
Heraclio Sierra como El Dulcero, tienen un papel importante en la fra-
ma de Amnios, obra que dirige y escribe Manuel Talavera Trejo. Amnios
es el encuentro de la realidad con la ficcion vista desde la basqueda de

una nina perdida, que con el paso del tiempo es bus-
cada por una hermana que suena con hallarla v le va
imaginando situaciones diversas, ademas de combi-
nar la historia de un anciano que sigue como nifio a
pesar de los anos transcurridos.

Coloquio de hipécritas, un didlogo de Paul
Williams representado por la Compaiia Teatro de la
Calle, se present6 el dia 4 de diciembre. Arturo Reyes
Patifio, en un buen trabajo como Trak, v Abraham Na-
varro, quien se llevara la noche con una buena inter-
pretacion de Flop, mostraron el juego de la hipocresia
que se tiene en la sociedad modemna y hurga en los
sentimientos humanos de rechazo. amor. odio y los
mezcla con la fantasia para recrear la naturaleza de
los sentimientos a través de las palabras. Todo cuanto
pueda suceder es parte primordial de la trama, desde
el enamoramiento escondido hasta el cambio de pOSI-
ciones frente a una verdad a medias. Los seres huma-
nos, como tales, somos impredecibles y al mismo tiem-
po, humanamente predecibles. Contradictoria y diver-
tida, esta obra dirigida por Eduardo Flores S. va
guiapdo al espectador por el camino tortuoso de la
coexistencia vital.

La ultima puesta en escena de la jomada fue
El jardin de las delicias, obra de Jesus Gonzalez
Davila, se present6 el 5 de diciembre. Muestra esa
Oscura parte de la sociedad mexicana que se ha trata-
do de ocultar. La miseria, tanto humana como fisica,
es el hilo conductor de esta obra. Anahit Galindo, como
Luisa, y Samuel Iniesta, como Leopoldo, conducen al
espectador por estos limites de la locura donde se in-
tercalan los recuerdos de una infancia perseguida y
promiscua. La droga y el aborto estin presentes aun-
que no se mencionen directamente. La direccion de
Antonio Flores es acertada a pesar de que el texto de
Gonzdlez Davila es dificil en la parte actoral, que exi-
ge un cuidado especial para evitar el grito escandalo-
50, lo que se logra indiscutiblemente en la representa-
cion. Hay que hacer notar la participacién de Oscar
Alan de la Cruz como El Encargado que impacta
visualmente con su caracterizacion. |

La Jornada Teatral 1999, organizada por la
UAEM, ademas de otras instituciones, tuvo una re-
cepeion mas que aceptable por el publico que asiste
habitualmente (y no tanto) al teatro. Con llenos en cast
todas las funciones, la respuesta fue importante para
planear, con mayor atencion, la siguiente jornada tea-
tral, que vendria a ser la del afio 2000, —===



Luis Francisco Acosta
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Red Naciona
Talleres

Como una asociacion civil, se
registro la Red Nacional Auténo-
ma de Talleres Literarios entre 14
y 16 de octubre de 1999, en
Guadalajara, con el auspicio del
Departamento de Estudios Lite-
rarios de la Universidad de
Guadalajara y el apoyo de la No-
taria No. 14 de aquella ciudad.
Como resultado de los
dos primeros Encuentros de Ta- e
lleres Literarios realizados en |
Morelia, Michoacan, fue creado
un grupo de trabajo con el fin de
establecer la Red. Después de
dos reuniones, una ¢n Toluca y
otra en el Centro Nacional de las
Artes del D.E,, el Departamento
de Estudios Literanios de la U. de
G., bajo la coordinacion del
maestro José Bru, acogié la jun-
ta defimitiva.

En esta ocasion, durante
las mafianas sesionaban para afi-
nar detalles y en la tarde hubo
cinco mesas de lectura de obras
con representantes de los estados
de Mé€xico, Aguascalientes,
Guanajuato, Hidalgo, Jalisco,
Michoacan, Morelos, Querétaro,
Coahuila, San Luis Potosi,
Veracruz, Zacatecas y del Distri-
to Federal.

Definido el proyecto, se

[Luis Francisco Acosta

LLuis Francisco Acosta

cont6 con la participacién de los b & BORE

titulares de 1a Notaria 14, licen-
ciados Constancio Herniandez
Allende y Carlos Guillermo
Hernandez, quienes protocoli-
zaron el acta de creacion como
asociacion civil de la Red Nacio-
nal Autonoma de Talleres Lite-
rarios sin cobrar, como un apor-
te a la vida literaria del pais.

ILa mesa directiva inicial
quedo configurada con Raiil
Banuelos, presidente; Marco An-

Mesa de lectura

tonio Islas Garcia, vicepresidente; Luis Francisco Acosta, secretario,
Placido Pena, suplente; Olimpia Badillo, tesorera; Eduardo Honey,
vocal; Ricardo Esquer, vocal; y Gaspar Aguilera, vocal,

Esta directiva esta en proceso de convocar al Tercer Encuentro
Nacional de Talleres Literarios, posiblemente durante los primeros dias
de mayo del presente aiio en Tulancingo, Hidalgo. Ademas, tiene como

Autonoma de
1iterarios

Mesa de lectura

o

Mesa de trabajo

objeto cumplir con los objetivos que fueron establecidos en la Declara-
cion de Morelia en 1997, durante el Primer Encuentro, que incluye el

llamado a todos

los talleres de México. (BW) —===,

CENTRO M

XICANO

Col. Escandén

e-mail;

PARA LA FILANTROPIA

Centro Mexicano para la Filantropfa, A.C.
Cerrada de Salvador Alvarado No. 7

Tel.: 5277-6111; Fax: 5515-5448

cemefi@cemefi.ong.cemefi.www.cemefi.org

Afiliese a CEMEFI y reciba

informacion y servicios especializados

para el sector no lucrativo.

1 1800 México, D.F

—

'de México no puede entenderse sino
~como un largo proceso de descoloni-
zacion. El mexicano es como es pOJ:

- | docomo tal Habriqu&&%mﬂ h
% do, porqua, en esta época d&_” _ k,._f' ;
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Quinta columna

José Luis Herrera Arciniega

Benitez
reportero

(Conocia personalmente a Fernando
Benitez? Si. En agosto de 1984, cuan-
do por motivos que no vienen al caso,
hube de acudir a la redacci6n del
Unomdsuno, en una zona cercana al
Estadio de 1a Ciudad de los Deportes y
al entonces llamado Hotel de México
—hoy pomposo World Trade Center—

Mientras esperaba en la recepcmn
del peri6dico, vi entrar a Benitez. Me-
nudo y delgadisimo, con las manos
metidas en los bolsillos de un elegante
traje azul, y esa cabeza de cierta ma-
jestuosidad. Era el reportero, el escri-
tor, el historiador, el creador de suple-
mentos culturales como Sdbado que
estaba en pleno apogeo como lectura
imprescindible para més de una gene-
racion.

(Y qué con eso? Nada, solamente
decir en este articulo que lo vi pasar
fugazmente en aquella ocasién. A es-
tas alturas, ese falso encuentroes lo de
menos, un hecho del todo circunstan-
cial. Una mera anécdota del lejano
1984.

En cambio, y dado que en este fe-
brero del 2000 murié Fernando Benitez
a los 88 anos, cuanto queda es su obra
mtelectual.

Tal vez lo anterior suene a perogru-
llada, pero lo pongo en relieve ante
otros temas que han recibido mayor
atencion no sélo ante el reciente dece-
so de Benitez, sino que lo siguieron
durante décadas, como fue el gastado
topico de la mafia cultural que prohijé
desde diferentes trincheras periodisticas.

En buena parte, tal polémica habia
concluido su ciclo, en particular por el
surgimiento de nuevos grupos y esque-
mas mas complicados de convivencia
y de asignacion de apoyos en los am-
bitos de la cultura, que debieran estar
siempre sujetos al escrutinio publico.

La escritura de Fernando Benitez no
cierra su ciclo, ni muchas de sus re-
flexiones, como en una platica con Fe-
derico Campbell, en 1972, en la que re-
chazaba esquemas tajantes para clasi-
ficaralos memcanos, quienes —decia—
constituyen una "gama multiple de per-
sonas que va desde las culturas primi-
tivas hasta las culturas de la sociedad
industrial y de consumo, que no se di-
ferencian gran cosa de las culturas eu-
ropeas o norteamericanas. La historia

que es un hombre colonizado®.
Es como ejemplo, entre much@ le.
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Bajo la cripta
Martin Mondragon

De promotores
culturales

Difundir la cultura resulta una tarea
fatigante y fatigosa. Promover las ac-
tividades artisticas conlleva un com-
promiso con la nada. Velar porque la
obra y el artista sean conocidos es una
tarea histrionica. Verdades absolutas.
Sin embargo, cuando los individuos,
por conviccidn, deciden promover la
cultura, qué buscan.

Surgen varnias interrogantes: ;El
promotor cultural vigila las activida-
des artisticas para que el publico sa-
tisfaga su afan de saber 0 s0lo por ego-
latria? ;Forja amistades para llegar a
las esferas del poder o los amigos le
permiten hallar el significado de la
existencia? ;jEdita libros, revistas o
suplementos para transmitir el cono-
cimiento del hombre, la abstraccion de
la realidad, el devenir de la existen-
cia, la poesia y el desarrollo del espi-
ritu o, mediante las publicaciones, ha
creado un reino, un trono o un
patriarcado con premeditacion, alevo-
sia, ventaja y...?

Quien decide ser promotor cultu-
ral sabe que las buenas conciencias
siempre le reprocharan su trabajo; esta
seguro que los individuos que detentan
el poder le haran tropezar un centenar
de veces o le ofrecerdan trabajos a
ultranza para que se calle o traicione a
sus amigos. Eso lo lleva tatuado des-
de que aprende a leer y a pensar.

Y pensar, meditar y reflexionar =
diferencia a los promotores culturales =
independientes de los que se enquistan | =
en las cipulas del poder. Eso genera =&
una contraparte que permite al pabli- |
co aclarar las ideas para no dejarse
manipular por el aparato gubernamen-
tal. Mas lo oficial devora y esquilma
hasta al méas avezado, si éste no esta
convencido de la profesionalizacion de
la difusién de la cultura.

Los encargados de la cultura oficial
aungue nunca hayan estado cercanos al
pensamiento del hombre y sus manifes-
taciones artisticas son como sanguijue-
las que estan dispuestos a sorber hasta
el mas fino pensamiento de libertad.

Por ello, en muchas ocasiones, se
corre a poetas o narradores de los pues-
tos culturales oficiales o se amordaza
a los artistas —ofreciéndoles becas o
comisiones— para que no digan o no
griten las podredumbres de la difusion
cultural oficialista. O se busca reali-
zar acuerdos con aquéllos para acallar
a la colectividad. O, muchas de las
veces, se juega con la economia fami-
liar del artista y se le confina o se le
enquista o se le sentencia a ser un bu-
rOcrata a ultranza.

- En fin, difusores culturales inde-
pendientes y oficiales, si no son como
el agua y el aceite, estan cercanos a
ser como Sodoma y Gomorra acecha-
das por la ira de Dios.

Dionicio Munguia J.

- mente a Chimal, quien respondié con agra-

" en que la fila era tan larga que la mirada de

- paredes de la Prepa 2 acompaiiada por la ter-

cAmbiAviA

Dos narradores y un poeta

en Prepa 2

Tres dias tres los alumnos de la Preparatoria No. 2, Plantel
Nezahualcoyotl, de la Universidad Autonoma del Estado de México
tuvieron la oportunidad de entablar una platica nada informal con tres
escritores que previamente habian leido.

La expectacion en cada uno de los tres dias se hizo creciente
ante la presencia de Alberto Chimal, Enrique Villada y José Luis Herrera
Arciniega, todos del Estado de México o residentes en él.

El 7 de enero de 2000, para empezar las actividades literarias
tanto en tunAstral como en la Prepa 2, se present6 El ejército de la luna
de Alberto Chimal, comentado por José Luis Herrera Arciniega, en punto
de las 2 de la tarde. La presentacion de José Luis Herrera estuvo acorde
con la intencion de la tarde. Remembranzas, alusiones a lecturas co-
munes, un larguisimo nombre que, por el gesto que hiciera Alberto

e

Dionicio Muneuia J.
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José Luis Herrera

Chimal, ya ha quedado en la prehistoria (Mauricio Alberto Martinez
Chimal) y se tocaba el tema futbolero, que por lo visto no es del agrado

de ninguno de los dos.
Alberto Chimal, con su ya caracteristica forma de ser en las

presentaciones, logré que los muchachos se pusieran atentos a los po-
cos cuentos que decidio leer, “nada mas para no cansarlos”, comento el
propio Chimal. Era obvio que surgiera el humor, a veces involuntario,
otras veces completamente buscado, lo que hizo que la tensi6n desapa-
reciera de los rostros preparatorianos. Tension que, por otra parte, fue
provocada por las reporteras que estuvieron ese dia en la presentacion.

Las preguntas no fueron nada sim-
ples o halagadoras, como cuando sucede en
una presentacion frente a doctos literatos,
algunos neoéfitos en el asunto y uno que otro
admirador sincero del autor en turno. Los
muchachos preparatorianos, previa lectura de
El ejército de la luna, cuestionaron amplia-

do y buen humor a los cuestionamientos ju-
veniles, haciendo notar que alguna vez €l tam-
bién estuvo de aquel lado.

Debi6 cansarle, y eso se le notaba en
los movimientos de la mano de firmar, la
cantidad de dedicatorias que imprimio en los
ejemplares de su libro. Llegé un momento

Alberto Chimal suplicaba por su final; pero,
como buen escritor, aguanté el cansancio y
recibié como premio un abrazo y un beso de
una de las jévenes alumnas, Eso, dijo des-
pués, valio la firmada.

El 14 de enero, la poesia meroded las

nura y la calidez de un poeta que tiene en la
palabra una fuerza poco vista. Abecedario de
Enrique Villada se present6 ese viernes en el
enero loco de Toluca y fue Blanca Aurora
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Alberto Chi;nai %

Enrique Villada

Dionicio Munguia J.

Mondrag6n quien se hizo cargo de presentar la mas reciente edicién de
iUﬂAﬁfF-ﬂ- su estilo y con su tiempo, Enrique Villada habl6 sobre lo que

significo para él estar en la escuela, lugar donde ahora trata de ensefiar,

una manera de regresar ese aprendizaje del que ahora se nutre y del que

espera que todos quienes estuvieron ahi se nutran. Se expresé en los

términos mas sencillos para decir que la lectura es un barco lleno de

fantasias, una nave fantastica donde se encuentran tesoros y aventuras,

un sitio para aprender y conocer, para sal:)er y pensar. Antes{ Blanca
Aurora Mondrag6n habl6 sobre Abecedario y dijo que ?g un libro que
se lee rapido y se vuelve a leer, porque lzts palabras ahi impresas son
sencillas y manejables por todos. Expreso6 estar contenta al hablar de
un amigo, de aquel que como pocos la logran entender, porque al final
de cuentas es también un poeta.

Llegando, ahora si, €l turno para leer su
trabajo, Enrique Villada extrajo de su mochila
negra un folder beige de donde sacé algunos poe-
mas de su més reciente produccion. Los ley6 fren-
te al azoro de los muchachos, quienes aplaudie-
ron fuertemente cuando, con una breve presenta-
ciéon de por medio, dio lectura a un poema
dedicado a Blanca Aurora. Del tiempo que tengo
de conocerla, casi nunca habia visto el rubor en
las mejillas de Blanca y, por un mstante, las pala-
bras de Enrique llenaron el auditorio de la Prepa
2 con un halito de ternura que atrapoé a todos los
presentes. Son ya con €sta dos ocasiones en que
me sorprende el trabajo de Enrnique. Sorpresa ante
la calidad de su poesia. Sorpresa porque es un
acto de amistad lo que representa y escnibe el
poeta. La lectura de la mitad de Abecedario atra-
pO a un publico cautivado por la poesia de Villada
y las preguntas no se hicieron del rogar. Con cal-
ma, y tratando de no ser excesivamente comple-
jo, Ennique respondié a cada una.

Nuevamente la fila para el autégrafo fue
larga y los comentarios entre firma y firma hicie-
ron ver a Ennque que los muchachos habian lei-
do con atencion sus poemas. Como recompensa por su presentacion,
recibio un beso y un abrazo de la misma aventada alumna de Prepa 2.

_ El 21 de enero fue una sesion cargada de buen humor, buena
hterapna y tres libros de José Luis Herrera Arciniega: Danza rota, El
conejo azul. Cronica para duendes y Mil caballos de vapor, donde los
comentarios estuvieron a cargo de Margarita Monroy Herrera, quien
habl6 sobre los tres libros dando Importancia que requiere cada unoy
expresando su gusto personal acerca de cada volumen. Exceptuando
Mil caballqs de vapor, los jovenes preparatorianos ya habian leido los
otros dos libros, por eso la charla. después de que el autor leyera un
cuento que todavia esta en proceso de escritu-
ra, se dirigiera primordialmente a éstos, no Sin
dejar de lado los comentarios acerca de 1a im-
portancia de escribir, de cOmo ir creando una
literatura no sumplemente basada en la expe-
riencia personal sino también en las experien-
cias de los demads, lo que provoca en el escri-
tor una estado de &nimo que muchas veces cho-
ca con quienes lo rodean, incluso puede llegar
a Ser un tanto maniatico, como respondiera a
una pregunta José Luis, sobre todo cuando exis-
ten limitantes impuestas por la necesidad de
sobrevivir. Esas manias de escribir cuando to-
dos estdn dormidos y ya los nifios no hacen el
normal ruido infantil. Otra vez la fila casi lle-
g0 hasta la puerta del auditorio con los intere-
sados en conseguir la firma de José Luis
Herrera Arciniega.

Por su parte, la Preparatoria No. 2,
Plantel Nezahualcéyotl, de la Universidad Au-
tonoma del Estado de México, representada por
su director Carlos Vega, hizo entrega de 1e€0-
nocimientos a cada uno de los autores que S€
presentaron en este mes en las instalaciones de
la escuela, asi como a tunAstral y Margarita
Monroy quien fungi6 como moderadora de 1as
actividades. _/
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En la Camara de Diputados se lleva a cabo un interesante tra-
bajo de restauracion de una obra pictérica datada en 1884 titu-
lada Las Leyes de Reforma. El cuadro de gran formato se en-
contraba en la antiguo Palacio Legislativo, ubicado en la des-
aparecida calle de Belisario Dominguez, que formaba parte de
la llamada Capilla Exenta. Dicho Centro Legislativo funciond
desde 1893 hasta 1972 aproximadamente. La obra se encon-
traba en el salon de Pleno y fue desmontada en 1973. Durante
varios anos estuvo en la bodega del Museo de Bellas Artes.

El profesor Javier Romero Quiroz fue, en primera ins-
tancia, el promotor para el rescate de la obra, encontrando eco
a su interés en Isidro Mufioz quien tuvo la voluntad politica
para que los trabajos de restauracion se llevaran a cabo. Asi, la
Camara de Diputados, ha puesto en marcha esta labor con el
importante apoyo del Departamento de Restauracion del Insti-
tuto Mexiquense de Cultura, bajo convenio establecido entre
el departamento administrativo de la Camara y el IMC.

Un equipo de especialistas, encabezado por Guadalupe
Peredo, ha efectuado desde hace meses la labor correspondiente,
en la que han participado Jesis Cisneros, Alejandro Mayer,
Alejandro Velazquez y Rodrigo Almanza, entre otros.

Como encargado de la investigacién iconografica estd
Alfonso Sanchez Arteche, quien se ha dado a la tarea de bus-
car y analizar los datos referentes a la obra, su contenido, as{
como el autor a quien se atribuye.

Gracias a este dificil y delicado trabajo, dentro de poco,
se podra apreciar nuevamente dicha pieza que forma parte del
patrimonio del estado de México.

La labor del restaurador es poco reconocida, ya que la
obra, cualquiera que sea, vuelve a aparecer en publico, una vez
que ha sido limpiada, reentelada, el color y las imagenes res-
catadas, en muchas ocasiones hasta de moho o rupturas. Cabe
aclarar que el minucioso trabajo de reintegrar las formas y la
paleta del pintor no es facil y requiere de tiempo, paciencia y
obviamente de una preparacion especifica pues no se trata sim-
plemente de repintar o afiadir a una pieza. Se debe conocer y
lomar en cuenta muchos aspectos, como escuela artistica,
saturaciones de color, técnicas, curado u oxidaci6n de la pintu-

Restauracion en la Camara de DipuO |
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Alejandro Mayer

Archivo Alfonso S4dnchez Arteche
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Las leyes de Reforma

ra, etc., que unicamente los especialistas consiguen; aunque una
vez terminado el trabajo, su labor pasa desapercibida y se vuel-
ve anonima.

En toda obra de arte, la restauracion se debe apreciar
para no caer en una falsificacién y, por supuesto, no se arreglan
los errores que pudiera haber dejado el artista.

La obra Las Leyes de Reforma es un 6leo sobre tela
firmado por M. Herrera, por lo que es atribuible al pintor Mateo
Herrera, nacido en 1867; sin embargo, aqui parece haber una
contradiccion ya que, segtin la fecha del cuadro, 1884, en ese
momento Mateo Herrera tendria diecisiete afios y estaria estu-
diando en la Academia de San Carlos, probablemente haciendo
aun copias al carb6n. Pero, por otro lado, existe corresponden-
cia en la técnica y la tematica empleada por el pintor
guanajuatense.

Mateo Herrera, nacido en Le6n, debido a las aptitudes
que mostraba, desde muy joven se trasladé a la ciudad de México
para estudiar en la Academia de San Carlos, alli capt6 el colori-
do de José Pla, copiando a Veldzquez, Rivera y Goya. Pint6 lo
referente a la vida comiin pues en todo encontraba modelo y
motivo de inspiracion. Por ello en su obra hay de todo: retratos,

L

Alejandro Mayer, Rodrigo Almanza y Jesis Cisneros T

composiciones, paisajes, naturalezas muertas, etc. Y en todos
sus cuadros resalta el sello de vigor, fortaleza y plasticidad.

Fue un apasionado de la misica, durante su aprendiza-
je estuvo becado en Espafia, en 1905; posteriormente llegé a
ser director de la Academia. Murié en 1927. Se le reconoce
como paisajista y costumbrista. Entre sus discipulos se cuentan
los pintores Pedro Galarza, Luis Sahagiin y José Ugarte.

Por lo que respecta a la obra restaurada, es una alegoria
a las leyes de Reforma, en la cual se aprecian tres secciones: en
el centro estdn representadas la ley y la justicia, ademis dos
figuras de tipo religioso.

En la secci6n de la izquierda, hay un grupo de legisla-
dores de la antigiiedad clésica y en la seccién de la derecha se
observa a un grupo de gobernantes haciendo una compilacion
de codigos. Resalta la figura de Benito Juirez. en el extremo
derecho, observando el conjunto.

Esta es una buena oportunidad para apreciar un doble
trabajo artistico: el realizado por el pintor y el efectuado por los
restauradores. Ojala que el conjunto legislativo tenga prepara-

das otras sorpresas como ésta, que rescatan e incrementan el
patrimonio cultural de los mexiquenses.
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Sugerencias para
aventurarse

Hay un gran nimero de museos en la ciudad de México, muchos de
ellos presentan buenas exposiciones, por lo que vale la pena hacer
las tortas, preparar el agua e irse a visitar museos todo el dia.

Aqui solo mencionaremos algunas de las exposiciones que
hemos visitado, pero siempre encontrardn alguna informacion de otras
muestras en los museos que visiten. Vale la pena armar un dia en los

museos.
En el Museo de Arte Carmillo Gil, encontramos la exposi-

cion Revisiones de la coleccion 2, montaje realizado con el apoyo
del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes que, como su nom-
bre indica, presenta una seleccion de la coleccion del museo. Este
museo se distingue por la calidad de sus exposiciones. La direccidn:
Av. Revolucion 1608, San Angel.

Vistas y conceptos. Aproximaciones al paisaje es el nombre
de la exposicion que se presenta en la Sala Fernando Gamboa del
Museo de Arte Moderno. Un indicador de la diversidad de obras y
manejos del concepto paisaje es esta parte de la presentacion a la
entrada de la sala: "Cuando se afirma que el paisaje abre aproxima-
ciones de bisqueda y encuentro, se quiere decir que la pintura hace
posible algo que en ella se transfigura sucesivamente y no tnica-
mente en este rubro, sino en todos".

Colectiva de pintura y dibujo, que retne obra de 39 artistas:
Vicente Rojo, Rufino Tamayo, Francisco Toledo, Rafael Cauduro,
Xavier Esqueda, etc. y que se puede visitar hasta el 5 de marzo de
este afo en el Museo de Arte Moderno, Paseo de la Reforma y Gandhi,
Bosque de Chapultepec. Por supuesto que uno aprovecha y ve la
coleccion permanente y, en la Sala Xavier Villaurrutia Diego Rive-
ra. Arte y revolucion, exposicion organizada por el Consejo Nacio-
nal para la Cultura y las Artes, a través del Instituto Nacional de
Bellas Artes y el Museo de Cleveland en colaboracion con el Conse-
jo de Arte de Ohio, una muestra mas del talento de este prestigiado
pintor mexicano, uno de los fundadores de la llamada escuela mexi-
cana de pintura. Hay otras salas que visitar, pero no las menciona-
mos porgue estan proximas a concluir las muestras.

Hasta ir al chisme de conocer cudl es la pieza robada y
regresada, de la artista LLeonora Carrington, es un buen pretexto para
acercarse a la exposicién Libertad en Bronce 2000, montada en el
camellén de Paseo de la Reforma y Gandhi, con obra de José€ Luis
Cuevas, Roger Von Gunten, Vicente Rojo, Manuel Felguerez, Brian
Nissen, Gunter Gerzo, Juan Soriano, Irma Palacios, Fernando de
Szyszlo y Joy Laville.

"Libertad en bronce nace de todas las calles, barrios y colo-
nias de esta nuestra ciudad de México. Quiza sé6lo el metal de la
poesia escultérica pudo haber sugerido los valores humanos que han
habitado y habitan el escenario que vio nacer esta gran coleccion”
Aungque no todos los exponentes han desarrollado su quehacer plas-
tico dentro de la escultura, hay que echarle un ojo y opinar. Indepen-
dientemente de la obra nosotros opinamos que esta muy caro el cata-
logo.

En el Palacio de Bellas Artes: México eterno. Arte y perma-
nencia, un recorrido al arte mexicano desde el periodo prehispanico
hasta lo contemporaneo. Hubo una controversia causada por las de-
claraciones del maestro pintor Vicente Rojo respecto a esta muestra
que si estd incompleta, y luego la maestra del Conde que si estd 0 no
de acuerdo y que si no ha visto el catdlogo terminado y la interven-
cion de otros artistas con sus comentarios, etc.,etc. No viene al caso
comentar aqui al respecto, pero si viene al caso la recomendacion de
que asistan a la exposicién y creen su polémica opinando c6mo esta,
si estan todos los que ustedes consideran los mejores representantes,
como ven la museografia. Un montaje de esta naturaleza, siempre
significa un gran esfuerzo y no deja a todos contentos pero al publi-
co en general le proporciona una oportunidad para hacer un recorri-
do del arte mexicano y divertirse comentando su punto de vista.

 Enfebrero por amor al arte. Exposicion colectiva que redne
el acervo de la Fundacién Cultural Trabajadores de Pascual, en el
Centro Cultural San Angel. Nos disculparén si atrevemos a reco-
mendar esta exposicion sin haberla visitado antes. Pero en desagra-
Vio camenta}émos que conocemos con anterioridad la obra que fue
reunida durante la huelga emprendida por los trabajadores en contra
_ de la empresa refresquera Pascual. Muchos prestigiados artistas y
otros no tanto, para apoyarlos, regalaron a los trabajadores algunas
piezas para vender y sostener su huelga, posteriormente se formo la
fundacién. No todas las obras del acervo son de calidad pero hay
muchas muy buenas y si estdn por el rumbo es una opcion. -

Oler los colores, oir el movimiento,
sentir las lineas.

El abstraccionismo de Gabriel Macotel,

En el café literario cuatrocientos y pico, presentados por Ernesto
Jiménez, se sientan al frente Roberto Fernandez Iglesias y el maes-
tro pintor Gabriel Macotela. Empieza Roberto a hablarnos de su
gran amigo desde hace afios y tiene tanto que contarnos que no dice
gran cosa por lo que, en breves minutos, le cede la palabra al pintor
que expone su obra en el Restaurante Biarritz, iniciando asi las acti-
vidades detunAstral este afio. Macotela titubea, avanza, habla un
poco sobre su actividad, pero ambos se quedan cortos para el audito-
110 que espera y todos sabemos que tienen mucho que decir, lo per-
cibimos en sus 0jos, lo notamos en su lengua que se asoma cuando
acercan a su boca el vaso de agua, pero tal parece que el agua regre-
sa las palabras al interior.

Estudio de Gabriel Macotela
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G rie Macotela-

Queremos conocer mas del pintor nacido en Guadalajara,
radicado en México. Emesto los mira y suspira aliviado cuando
Genaro Silva entra al quite para emitir su opinion sobre la obra del
maestro Macotela quien realizo6 estudios en la Escuela Nacional de
Pintura La Esmeralda y en la Escuela Nacional de Artes Plasticas
San Carlos.

La obra de este becario del Sistema Nacional de Creadores
es extensa. Desde 1976 ha participado en innumerables exposicio-
nes colectivas e individuales, representando al arte mexicano en el
extranjero. Monté Personajes y su sombra en el Consulado de Méxi-
co en Barcelona y en el Centro Cultural de México en Paris; ademas
de estar presente en Casa de las Américas, en Madnd, Espana; en

Sin titulo, 1999, grabado
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Frankfurt, Alemania, con la equs}icién colectiva Imagen de México
y otras €n Estados Unidos; tqmbwn lo hallamos experimentando en
recintos de lo més diversos, incluyendo un cine abandonado.

Es un artista que, en su busqueda, ha incursionado en varias
disciplinas, no solo plﬂsticas._Es mclf‘jmanq. ha dirigido conjuntos
musicales, formulado happemqgs, editado libros de artista, partici-
pado activamente en los colectivos de los afos setenta a resultas de
sus variados intereses y obsesiones, una de las principales, segiin la
maestra Teresa del Conde, es la ciudad, pero en especial la ciudad de
México: obsesion que se manifiesta en su quehacer artistico,

Imparte talleres en varias ciudades del interior de la Repui-
blica. Dentro de las multiples actividades de este artista, también se
encuentra la fotografia, el grabado y sorprende como librero con El

Archivero. ﬁ |
Ademds de su compromiso social, expresado en este mo-

mento, a través de su |
colaboracién con el -
gobierno de la ciudad = ¥
de México en el pro-
yecto de arte urbano,
donde. s1 no €s nuevo
este tipo de proyectos,
si resalta el entusias-
mo y la participacion
de muchos y vaniados
artistas.

Esto no es to-
do, se pueden seguir
enumerando los traba-
jos de Gabriel Ma-
cotela, aunque es real-
mente 1mportante
cuanto representa: su
obra, el compromiso
adquinido con el arte.

No encontra-
mos €n €l grandes po-
ses. Personaje de son-
risa facil, cuyo desa-
rrollo en las artes no

lo envanece. Nos muestra en su trayectoria una gran bisqueda y
experimentacion logrando la madurez plastica que se refleja en su
trabajo; ha construido mundos a partir de un lenguaje del que no se

ha apropiadoy lo irradia con energia para compartirlo con el es-
pectador; aunqgue la imagen observable no contenga contenidos
narrativos, atrapa al espectador con sus colores, sus texturas, la
combinacién de formas y lineas que conducen, a quien observa,
a aventurarse en los mundos propuestos o crear los propios.

Si perdiste la oportunidad de apreciar su obra en la expo-
sici6n montada en el Restaurante Biarritz, de la ciudad de Toluca,
aun estas a tiempo de disfrutar la colectiva titulada Variantes.
Ocho Pintores, en el Museo de Arte Moderno de la ciudad de
México, donde Macotela presenta una serie de doce cuadros ti-
tulada Selva Interior. Obras de formato mediano, de las cuales
puede hacer una lectura individual, pero también se pueden en-
focar como unidad por el lenguaje iconografico que presenta.
No son sélo repeticiones, cada obra expresa una selva interior
diferente: ;cual es esa selva? ;La del artista, 1a del espectador? A
cada uno toca descubrirlo.

Y, (ahora que est4 de moda el término) globalizando la
serie, se aprecia el manejo de un concepto: el proceso de
Interiorizacion.

Algunas personas pretenden encontrar o imaginar figu-
fas, cuando ven un cuadro abstracto, la recomendaci6n es que no
lo Intenten, s6lo alerten sus sentidos y permitan que fluyan sus
cmocmnf:s; oler los colores, oir el movimiento, sentir las lineas;
tal parcciera una locura, pero asi debemos abrir nuestra mente e
Inteniorizar para gozar del arte abstracto y regodearnos con el
abstraccionismo de Gabriel Macotela.

Como vemos, si tenfan muchas cosas interesantes que
contarnos Roberto y Gabriel. Aunque al principio se quedaron
¢omo sentados en el agua, cabe aclarar que después Macotela se
solt6 hablando, respondiendo las preguntas de la concurrencia y
dejéndonos asomar a sus suefios futuros: sus proyectos, que son
muchos, para el presente afio y hasta para el siguiente.

Seccion a cargo
de Norma de la Llave
y Genaro Silva

Gustavo Pérez Y Gabriel Macotela

Gustavo Pérez. Cerdmica

lradicion milenaria

En la Sala Antonieta Rivas Mercado, del Museo de Arte Moderno
en la ciudad de México, encontramos una exposicion de poca. ..
oportunidad hay para contemplar este lipo de obra. Se trata del ce-
ramista Gustavo Pérez, quien presenta cien piezas, la mayoria reali
zadas en torno, aunque también encontramos en pastillaje y otras
tecnicas. Obras realizadas entre 1908 y 1999,

Hablar de cerdamica, de inmediato remite a ollas y Jarros, y
S1se trata de cerdmica que estd en un museo podemos imaginar que
Se trata de algo mads elaborado. con algun adorno extraordinario:
pero realmente nuestra imaginacion no alcanza para vislumbrar lo
maravilloso de la obra
de este ceramista que
utiliza alta temperatura,
placas torneadas, pastas
y arcillas, con trazos
geomeétricos, para crear
vasijas, objetos e insta-
laciones trabajadas con
tal precision, minucio-
sidad, limpieza, pacien-
cia, que algunas son di-
ficiles de describir.

En sus hechu-
ras, de formas diversas,
encontramos tubos en-
tretejidos, tableros ins-
talados sobre superfi-
cies cuadrangulares,
ovaladas vasijas, platos,
largos vasos, objetos
con esmaltes y sobre es-
tos meticulosos disenos
geomeétricos, lineas pa-
ralelas que envuelven la
pieza, delicados esgra-
fiados, las paredes vueltas hacia adentro, afuera, abajo, heridas en
el material que se abre una y otra vez con pulcritud. Volver a la
esencia de la arcilla y el barro para elevarla al maximo de la crea-
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cién con una gran libertad para configurar con fineza e
imaginacion.

Gustavo Pérez estudié ingenieria, matematicas y
filosofia en la Universidad Nacional Auténoma de Méxi-
Co, estuvo dos aios en la Escuela de Disefio y Artesania y
después parte a Holanda, como becario, para perfeccionar
su técnica y, segun la maestra Teresa del Conde, ahi al-
canza la maestria necesaria para producir.

A suregreso a México, en 1984, instala el taller El
Tomate, en el rancho Dos y Dos cerca de Xalapa, Veracruz,
en el cual trabajé hasta mayo de 1992 y entonces rompe
los cénones tradicionales y se abre a formas libres mante-
niendo el rigor del trabajo técnico; a partir de junio del
mismo afo trabaja en su taller de Zoncuantla en C
del mismo estado.

En la presentacidn, a la entrada de la sala, Gusta-
vo Perez dice: “No sé por qué he dedicado mi vida a la
ceramica, no puedo explicar esa decision, lo Wnico que re-
cuerdo con precision imborrable es que al encontrarme con
el barro y el torno del alfarero, me impulsé ineludiblemente
una idea: eso es lo que yo quiero hacer. .. nunca alcanzaré a
decir todo lo que quisiera con mi trabajo™.

Para €l, este encuentro signific un alivio después
de varios fallidos intentos por encontrar y definir un ca-
mino. En 1971 la ceramica se convirtié en la pasion de
Gustavo Pérez y desde entonces se ha volcado en este arte
para descubrir multitud de posibilidades.

“La creatividad en la ceramica. .. es siempre el re-
sultado de una conjuncion tan compleja como inextrica-
ble de factores que al final nos dejan frente a una zona
inexplicable, de la presencia a veces rotunda de algo que
es necesario considerar energia”, termina la citada pre-
sentacion de este prestigiado mexicano miembro delaAca-
demia Internacional de Ceramica desde 1994.Y nosotros

e 7

decimos que no se pueden perder esta gran exposiciénque
sOlo tiene paralelo, en su tipo, con la del gran disenador

lapon Tapio Wirkala, presentada afios atrds en el mismo
lugar: Museo de Arte Moderno, Paseo de la Reformay
Gandhi en México, D.F. T e
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Adrian Sanchez Oropeza

La bestialidad del encanto

El mes de febrero, la tribu tunAstral se regocija al recibir escri-
tores y artistas veracruzanos, iniciando este imtercambio con la
exposicion titulada La bestialidad del encanto del pintor Adrian
Sanchez Oropeza, joven artista plastico, nacido en Orizaba.

Como senala el catdlogo, platicando con el poeta y pro-
motor cultural Mario Islaszains, €ste presenta el dossier del ar-
tista con miras a montar una exposicion de su obra, al principio
hubo cierta reticencia, por el momento no se¢ pensaba en esa
posibilidad, pero al mirar su trabajo se decide: Sanchez Oropeza
se presenta en Toluca.

Conociendo su pasion por ¢l arte por y el continuo de-
seo de impulsar a jovenes creadores, se acude al maestro pintor
Benito Bernaldez,
Matinef, el cual al mi-
rar el mismo dossier y
corroborar la calidad
de la obra, accede a | __
montar la exposicion | SRS SNl
en el Museo de Bellas 0 A g
Artes que €l dinge. Y
conjugando el apoyo
del Instituto
Mexiquense de Cultu-
ra, al que pertenece el
museo, €l entusiasmo
del maestro Matinef,
tunastralopiteco, vy
tunAstral, el pasado
cuatro de febrero se in-
augura La bestialidad
del encanto. Obra en
formatos mayores y
técnicas mixtas, donde V. 4. 7
demuestra el manejo ~ \HEE ) ETCEEW | (¢
que puede tener un ar- b RS, ©
tista de su modelo.

Como frecuen-
temente sucede, los ti-
tulos no dicen gran =
cosa, debe uno ver la | il
obra y al recorrer 1a ex- %? -'; G
posicion se da uno
cuenta del gran caric-
ter del pintor, la fuerza que emana de sus cuadros, apoyados
con una buena museografia; el entendimiento entre superficie
y artista, el logro de un lenguaje pictérico propio que define a
este creador, egresado de la licenciatura en Artes Plasticas de la
Universidad Veracruzana en Xalapa, Veracruz, y posgraduado
en Psicologia de la Comunicacion en el Instituto Pedagégico
Latinoamericano y del Caribe, de La Habana, Cuba. Titulos
rimbombantes que no lo apartan de la calidez que manifiesta
en su trato y, sin embargo, muestran, junto con otros estudios
realizados en cursos y talleres, que es un artista preocupado
por su formacion, base importante en su desarrollo pléstico.

Sanchez Oropeza sefiala que su temprana inclinacion a
las artes plasticas fue motivada por el estimulo de las viven-
cias, de los impulsos naturales, la necesidad de comunicarse,
asi como la enormidad de fantasias y suefios, im4genes volAti-
les que para muchos escapan y quedan escondidos en el sub-
consciente o en los miedos a conocer ese mundo interior repri-
mido y explorar nuestros alcances.

De nifo inventaba historietas las cuales dibujaba y ar-
maba como pequenos cuadernillos; pero no era suficiente; Aun-
que, como muchos nifios, jugaba con la tierra y con el lodo en
el gran solar de la casa de su abuela, lo diferenciaba el disfrute
de los dibujos que hacia con los materiales que el lugar le po-
nia a su alcance, le regocijaba manipular las texturas de sus
- primarios materiales de trabajo y pasaba horas retraido e in-
consciente del lenguaje iconogrifico que iba gestando y, tal
vez sin darse cuenta, se perfilaba como el artista que hoy apre-
CIAIMQS, i 9 s
- Como en ese entonces, ahora, su realidad es la superfi-
cie donde trabaja y los suefos siguen siendo importantes en su
motivacion, el entorno de plastica lo ha empujado a ello.
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sis contemporanea

en 1994 en la categorfa de artistas con trayectoria y en 1998
Seleccionado al Segundo Salon Nacional de Artes Visuales
Bidimensional, del Centro Nacional de las Artes en México,
D. ., por nombrar algunos de sus reconocimientos, tiene en su
haber multiples exposiciones individuales y colectivas; pero no
debemos olvidar que éstas tinicamente son muestras de su obra,
atras de ellas existen muchas obras mas, horas de arduo trabajo
tras las herramientas, de desvelos haciendo oficio, sostenido
con buenas tazas del buen café producido en la regién donde
radica. Esto no le pesa, considera que se debe asumir una res-
ponsabilidad hacia el oficio como creador pléstico.

En cuanto a la técnica, le agrada trabajar con tintas so-
bre papel, yeso, made-
ra, hojas como soporte
y ha incursionado en

6leo pero s6lo co-mo

medio de sobrevi-
vencia.

Actualmente es
responsable del area de
diseinio grafico y artes
de la revista literaria
Pasto Verde y ha publi-
cado material de ilus-
tracion para diversas re-

1y B B vistas literarias como
W  Hojas de Utopia, en el

| ¢ suplemento cultural del
periddico La Jornada”
y Tierra Adentro; asi
como libros y pla-
quetas de mas de trein-
ta escritores y poetas
nacionales, destacando
recientemente la pre-
sentacion de la plaqueta
Del color negro y otras
cosas de Naty Riggoni,
en el Museo Mural
Diego Rivera. Como
vemos, gusta de involu-
crarse con el trabajo de
los creadores literarios.

Adrian Sanchez Oro-peza también se ha adentrado en
la museografia, desarrollando un trabajo como asesor en
museografia y artes plésticas en la Coordinacién Cultural del
H. Ayuntamiento de Orizaba y en la Universidad Veracruzana;
pero nada le ha venido del cielo, todo ha sido producto de la
constancia, el estudio y la dedicacion.

LLa obra renacentista, lo figurativo, el abstraccio-nismo,
aunque respira con €l, inclusive el arte bizantino y germéanico
han sido sus influencias. De lo contemporaneo Bacon, Egon,
Shiele por lo grotesco del erotismo, Matisse, Cauduro, el respe-
to que siente por Arturo Rivera, mas que influencia son un
placer personal.

Como coordinador de la cultura en el H. Ayuntamiento
de Orizaba durante 1997-98, promovio dos encuentros de grafiti
y tomaron por asalto varios sitios, manejando temas que
involucraran a los jovenes. Ademas, dentro del llamado arte
urbano, ha participado, con otros artistas y escritores, en expo-
siciones en la calle, en jardines del arte con tendederos litera-
rios; armando cuerdas para colgar poemas y pinturas; sin em-
bargo esta consciente de que se descuida la obra personal cuan-
do se hace trabajo de promocién. Eso no le quita dnimo de
continuar participando.,

Para el futuro hay varios proyectos. Uno de ellos es un
proyecto de gran formato fundamentado en el tema del Apoca-
lipsis, como una paréfrasis de Miguel Angel, pero con la idea
de jugar y experimentar con los materiales, Otros, trabajar ta-
petes y un trabajo colectivo dirigido a una galeria para lo cual
estd elaborando piezas pequeiias. Muchas ideas, muchos sue-
nos, muchos anhelos del pintor Adrian Sanchez Oropeza, apo-
yados con trabajo y entusiasmo. Ya no le preguntamos si vende
mole los domingos porque nos enteramos que esa chamba ya la
tiene su amigo, el poeta Mario Islasainz. Con afecto desde

Toluca.
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Y desde
Zongolica,
Veracruz,

Elvira Ramirez Dominguez.

" os colores estallan en diversos matices. Se mezclan, algunas
veces furiosos, como si reventaran las olas del mar sobre los
materiales”, dice Dionicio Munguia J. en el catalogo que pre-
senta a la pintora Elvira Ramirez Dominguez, nacida en
Zongolica, pero radicada en Orizaba y que muestra su obra en
la exposici6n "Incursién, entorno a mis aderltr?s”, ll}augurada
el pasado siete de febrero en el sitio del café literario de cada
lunes: el Restaurante Biarritz de Toluca.

Ia artista realizé estudios de pintura en el Instituto de
Bellas Artes de Orizaba y en la Casa de la Cultura del mismo
lugar. Contrario a lo que manifiestan otros artistas p?é,sti_cos,_ de
nifia, en la rancherfa donde nacié, no sentia fuerte inclinacién
hacia la pl4stica, antes bien por la misica; sin embargo, prove-
niente de una familia numerosa, no tiene oportunidad de desa-
rrollarse en ese sentido y mis tarde su eleccion de estudios:
medicina, que posteriormente tuvo que abandonar, Qenota la
preocupacién que tiene por su tierra, llena de carencias; pero
también nos deja ver a una mujer sensible.

Actualmente, su trabajo muestra ambos aspectos, en
ellos tiene la sensibilidad de captar el dolor y la alegria de nues-
tra gente, el colorido del paisaje y su preocupacion por la situa-
ci6n actual, de ahi sus obras con contenido social como "La
bisqueda”.

" Aprehender a las siluetas es sencillo cuando se tiene €l
corazon en los dedos", vuelve a decir el escritor Dionicio
Munguia J. Y ciertamente el creador plastico debe tener el co-
razon en todos sus sentidos para aportar como Elvira Ramirez.

Ella se define como mujer de pocas palabras, porque su
lenguaje es la plastica, cuenta con exposiciones individuales en
Veracruz, Cordoba, Orizaba y Oaxaca. Asi como una docena y
media de colectivas. En cada obra maneja mucho sus sentimien-
tos, motivada por la gran necesidad que tiene de expresarse y el
medio idoneo para ella ha sido la plastica. Porque ademis de
pintora, también se ha adentrado en la escultura: en ambas
facetas, probando y experimentando con diferentes materiales.
Aunque en la escultura es una necesidad muy violenta, ahi ha-
bla la mujer que lo ve todo y que sufre como madre, compaiie-
ra, mujer.

El expresionismo le cautiva més que el surrealismo, por
€so se manifiesta expresionista, sin quererlo, por cuestion sen-
t1men~tal, pasional, por el deseo de querer plasmar con vehe-
mencia. Sus influencias han sido los grandes maestros: Maria
Izquierdo, Frida Kahlo, Leonora Carrington, Remedios Varo,
no retoma de ellos sino que le sirven de fuente de Inspiracion.

Su gusto por las cuestiones prehispdnicas como aiio-
ranzas_tambnen esta patente en sus cuadros y la ha conducido a

coleccionar mascaras con influencia precolombina.
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De remos, fusiles y

olas civiles
Alfonso Sanchez Arteche

El primer poema que memorice fue La suave patria
de Ramon Lopez Velarde. Una maestra nos lo hacia
recitar en las fiestas de septiembre, porque —la po-
bre— juzgaba que era obra de similar sentimiento al
que 1nspird La raza de bronce de Amado Nervo o el
Meéxico creo en ti de Lopez Méndez. ;Pero en qué
cabeza pudo caber que La suave patria, esa proce-
sion simbolica del imaginario mexicano, fuese no
solo un texto declamable sino al menos comprensi-
ble para un escolar de diez anos, cuando algunas de
sus Imagenes son casi tan barrocas como las del Pri-
mero sueno de Sor Juana?

- Posiblemente la culpa de esta confusion la haya
tenido el propio Lopez Velarde, quien se presenta
como un yo lirico que, parado a la mitad de un foro,
pretende imitar la tesitura del bajo, con el prop6sito
de desgajar la epopeya nacional, pero s6lo para re-
godearse con uno de sus gajos. Y en tan extrana si-
tuacion, el de la voz promete irse ligerito, como a la
letra dice:

Navegaré por las olas civiles

COn remos que No pesan porque van

como los brazos del correo chuan

que remaba la Mancha con fusiles.

El sentido de semejante metafora parece nitido,
aunque su significado resulte tan oscuro. Para
Octavio Paz, este “hermoso e infortunado poema”
tolera “las complicidades sentimentales, no las ideo-
logicas”, puesto que “Lépez Velarde no confundia
el arte con la prédica ni el poema con la arenga”.
Segtin el vate jerezano, en un escrito contemporé-
neo del poema, “la patria no es una realidad histéri-
ca o politica, sino intima”.

Con fundamento en esa declaracién, Paz con-
cluye que “La suave patria no es canto a las glorias
0 desastres nacionales” y que cuando L6pez Velarde

advierte que se dispone a navegar “por las aguas ci-

viles con remos que no pesan” finalmente lo cum-
ple: salvo el intermedio dedicado a Cuauhtémoc “no
hay apenas alusiones a la historia politica o social de
México, ni a sus héroes, caudillos, tiranos y reden-
tores”.

De esta manera, €l gran Octavio aclar6 el senti-
do de la metafora, m4s no su significado. El correo
chuan, con sus brazos agitando fusiles en lugar de
ICos, era un enigma que me habia perseguido des-
de la infancia, hasta que cayeron en mis manos los

Ry 3\'\ .\?\?.-: s ‘m&

origen es legitimo, no surgen de un mero afdn de
publicar sino de un proyecto estético. ideologico o
simplemente generacional,

Embarcarse en una revista que lleve a buen puer-
(0 no es simplemente zarpar; entre las cosas que vale
la pena decidir estd el nombre o clave simbélica de
la nave, que no pocas veces resume el espiritu de la
aventura y su destino. La expedicion de Jason y sus
héroes acompanantes termina por ser la empresa de
quienes viajaban en la embarcacion lamada Argos,
l0s argonautas: de la misma manera. en la cultura
mexicana de este siglo el término Contempordneos
ha terminado por designar 1o mismo a una revista
que a una generacion de creadores no s6lo literarios.

Los chuanes eran los guerrilleros realistas, ori-
ginalmente campesinos del Maine, Bretafia y
Normandia, que se alzaron en armas contra la Pri-
mera Republica emanada de la Revolucién France-
sa. La palabra chuan se origina en una onomatopeya;
la voz chat-huant, que pretende imitar el ulular del
biho, y cuya contraccién sirvié de apodo al contra-
bandista Jean Cottereau, Jean Chuan.

. Las reformas liberales emprendidas por los go-
biernos revolucionarios y el imperio napoleénico
danaron no s6lo a la aristocracia terrateniente y al
clero: también el contrabando se vio afectado por la
abolici6n de las gabelas y ello motivé que los here-
deros de Jean Chuan y sus tres hermanos se aliaran
con labradores, nobles y curas para emprender, en
ocasiones con el apoyo inglés, tres campaiias suce-
sivas contra el gobierno de Francia.

Fascinado por esta modalidad de la lucha popu-
lar clandestina, Honoré de Balzac emprende el ciclo
de su Comedia Humana en 1829, al publicar Los
chuanes, su primer “episodio de la vida militar”. Ins-
pirado en la novela roméntica de tema histérico, crea-
ci6n de Walter Scott, Balzac introduce una profunda
observacion de los comportamientos sociales para
contextualizar la moderna narrativa realista. Asi,
desde un punto de vista claramente burgués, afirma
que los chuanes “han quedado en la Historia como
un memorable ejemplo del peligro que se corre al
remover las masas poco civilizadas de un pais”. Tam-
bién a los ojos de Balzac, los chuanes “eran salvajes
que servian a Dios y al rey a la manera como los
mohicanos hacen la guerra”.

Con este marco referencial, ya es posible ima-
ginar a los brazos del correo chuan, que navegan por
las olas civiles utilizando fusiles en lugar de remos.
Son seres marginales, representantes de una especie
amenazada de extincion, que marchan a contraco-
rriente de las verdades impuestas, del poder estable-
cido, de los criterios oficiales. Dedicados al contra-
bando de ideas heterodoxas en tiempos dominados
por dogmas, mitos y doctrinas de pensamiento uni-
co, los chuanes tienen la virtud de infiltrarse sigilo-
samente, transformando las armas en utensilios de
navegacién: Remos por fusiles para vencer el arras-
tre de las olas civiles, e introducir el poder subversi-
vo de la palabra en territorios sometidos por la moli-
cie de una vida supuestamente civilizada.

Los escritores de Nuevo Ledn, que parecen te-
ner pasi6n por la mensajeria clandestina, compen-
san la distancia con el ejercicio de la literatura epis-
tolar, desde las Cartas de un Americano, compues-
tas por fray Servando Teresa cle Mier en Londres, en
plena guerra de independencia, hasta el correo per-
sonal de Alfonso Reyes, hecho publico en los cator-
ce nimeros de Monterrey, aparecidos entre Brasil y

Arggnﬂna mas de un siglo después :
- Una tradicién de navegacién contra la corrien-

te, lo mismo que una que otra direccién, han hecho

primeros seis niimeros de una “revista de intercam-

bio cultural”, editada en Monterrey, cuyo titulo es A L P i
tro breve. Y establece un compromiso 1

precisamente El correo chuan.

Hace unos dfas, cuando Marganta MOBI‘OY'M’

Propuso comentar la publicacién, decidi que habia
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de la cultura nuevoleonesa lo mismo la casa solarie-

ga del caballero andante Nemesio Garcia Naranjo,
que la guarida de conspiracion futurista del utépico
rectos de suefios José Alvarado,

De ese allé tan cercano, hoy llegan los primeros

seis ndmeros de £l correo chuan. Se ha propuesto
er“un evit ableta 1o quisars brillanes y 3

los agujeros negros de la litera
laboraciones de pr 1
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do es que las revistas literarias modernas, cuando su.

g Si cn chde mvm’;;i‘;fl:ﬁﬁqgtmmm . " r W L AN AN Ffﬁ 1
4 resenar la revista me detengo a explicar su timloyﬁresg_ptmﬁ destacan la po
Lo hago asi por dos motivos: el primero es que me

.1'. r‘r__
!'?!'-‘. y
. . -
N

i < o B l‘j“‘ §
R A . 2 S £
o gl
)

=1

i

LY -
. |

e et P TN L "iq‘ oA
scomunal es que
A

S ey SRR
™ POEDE. T,w Hi#' i

Wy
.

e i ol B
.ackner, original
. Wi, W 144444
# & "51'7!{-;:--"1 % . 1
e Dl o I e .

=y
B

--------
________

P L

genierfa mecdnica, que ha publicado Esta y otras
ciudades, Estdn por todas partes y El topografo y la
tarantula, entre otros libros; la cuentista, poeta y
ensayista Dulce Marfa Gonzalez, que ha escrito
Gestus, De mujeres y otros cuentos, Detrds de la
mdscara, Creptisculos de la ciudad, Donde habitan
los dioses y Ojos de santa; la psicoanalista y poeta
Malena Miisquiz, que ha producido Acto de amor,
La alquimia del verbo y En abril puedes decir lo
que quieras. Entresaco los anteriores datos del Dic-
cionario de escritoras nuevoleonesas. Siglos XIX y
XX, publicado por Irma Brafia y Ram6n Martinez
Séenz.

Forman parte del poco numeroso pero igualmen-
te acreditado elenco masculino, el editor Héctor
Alvarado, Fernando J. Elizondo, Roberto Maldonado
Espejo, César Sauceda y supongo, sin mas bases que
mi orgullo herido de varén, quien se firma con el
seudénimo Jaq.

En los primeros seis nameros, que se leen con
interés y grato asombro por la calidad de los textos e
ilustraciones, los temas son, por orden de aparicion:
El alcohol-La muerte (con un caddver exquisito de
Max Morise, Man Ray, Yves Tanguy y Joan Mir6
como portada); La mirada; Los celos; Los siete pla-
ceres capitales; Recetas, y Animales.

No quisiera extenderme mas de la cuenta, la
chuaneria se defiende por si misma, de obra y pala-
bra. Han logrado atravesar la Mancha de nuestra
geografia cultural: han traspasado la cortina de smog,
el muro de nopal, la mancha de tinta que pretende
distanciar a la capital de la provincia.

Tomar el cielo por asalto es el destino de todo
correo chuan que se respete. Como dice Balzac: “Una
vez comenzada la lucha, todo se convertia en un pe-
ligro: el ruido como el silencio, la gracia como el
terror, el hogar doméstico como el camino real”.
Palabras todas ellas que también viajan en las alfor-
jas del correo chuan.

Pueden considerarme simpatizante, suscriptor y
atecto de esta correspondencia.

Correo Chuan. Revista de intercambio

escritural. Monterrey, México. N° 7 agosto
de 1999.
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literario que quiera defender con hechos concretos
su posicion.

Contacto, colaboracién, unién, rumor, habladu-
ria, todo esto confluye en un alumbramiento
existencial y tomando en cuenta que se trataria de
una recopilacién de fabulas literarias el nombre con
que se bautiz6 la revista fue el mismo que lleva un
libro de Juan José Arreola: Confabulario.

ConFabulario. Cuaderno de Talleres naci6
como un proyecto que tiene como finalidad primor-
dial publicar los trabajos surgidos de diversos talle-
res literarios. Asf como generar reflexiones litera-
rias acerca de los talleres y su funcién dentro del
quehacer cultural. Todo esto se explica en el primer
ntimero —el cero— y en el niimero uno se reitera
dentro del editorial.

La coordinaci6n editorial de la revista la tiene
el poeta Luis de la Pefia Martinez y el consejo edito-
rial ha estado a cargo de Raiil Ren4n, Bernardo Ruiz
y Carlos Illescas, éste ya fallecido desde la apari-
ci6n del ndmero cinco de la revista.

El editorial de cada nimero sirve de pretexto
para hacer una introduccién al resto de la revista con
lo que se logra mejor comunicacién entre escritores
y lectores y se suaviza el contenido para hacerlo mas
digerible para el pablico. Esto constituye un avance
en el acercamiento hacia los destinatarios puesto que
al lector comin se le presentan las bases para una
lectura mas placentera.

El mimero dos de la revista sirvié para que los
editores confirmaran la fe en el triunfo de su trabajo;
y Raiil Renén es el encargado de expresar esa satis-
facci6n por sentirla ya como un medio establecido
de difusién de la produccién talleril.

Aqui debemos decir que, desde el inicio, uno de
los propésitos fue que los talleristas mismos contri-
buyeran con el proyecto de la revista; por lo tanto,
una de las reiteraciones es que ConFabulario “pre-
tende involucrar a los propios creadores en el proce-
so de publicacién y difusién de su obra™.

La intenci6n de los fundadores de ConFabulario
es muy clara y por lo mismo podria sentirse reitera-

tiva pero la necesidad de que los productores litera-
r10s se conviertan en los propios difusores de su obra
tiene su fundamento er la cantidad de escritores po-
tenciales que se alejan del oficio al sentirse defran-
dados por no encontrar un medio para dar a conocer
su trabajo. Por eso los editores no se cansan de insis-
tir “con el propésito de seguir tejiendo la telarafia y
generar una verdadera plaga” de talleristas que se
conviertan en revisteros y difusores de su trabajo.

Ya para el cuarto nimero la revista esta bastante:
vigorosa y lo dedicaron al Encuentro Nacional de
Talleres Literarios en Morelia; su contenidolocons-
tituyen algunas ponencias de dicho encuentro. Al fi-
nal Iepmlgjmm Declaracion ; - :
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tribu tunAstral que con el apoyo del Centro
Toluqueiio de Escritores se efectué en octubre del
98 y que también tuvo la finalidad de cst}*cchar 1‘@!3-
ciones con otros talleres para intercambiar materia-
les y experiencias de trabajo. B

Sin duda, ahora ya se intuye una mayor estabili-
dad en la vida de ConFabulario. No ha perdido las
vifietas que combina a placer y que a veces cambia
por grabados y acuarelas con lo que su lectura ahu-
yenta la monotonia y atrae mas la curiosidad sobre
su siguiente aparicion.

Una felicitacién para todo el equipo editonal por
el cuidado en la seleccion y presentacion de 1os tra-
bajos que reducen al minimo las erratas y am:*-m}ian
la calidad de la revista. Sobre todo, un reconocimien-
to por la entrega a esta tarea tan noble y tan ingrata
de establecer y hacer circular un ente literaro.

Ojalé que las novedades editoriales que se anun-
ciaban en los primeros nimeros vuelvan a aparecer
para acentuar el cardcter de difusora de la cultura de
ConFabulario. Cuaderno de Talleres. Quiza tambi¢n
se pueda redisenar la portada para hacerla mas atrac-
tiva a los ojos de los lectores potenciales.

ConFabulario. Cuaderno de Talleres. Méxa-
co. N° 7 febrero-mayo 1999.
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El naranjo en flor
Maria Rosa Fiscal

res analizan la trayectoria de cada personaje ponien

do especial énfasis en el lado humano de estos seres
talentosos, de vidas turbulentas, Conmovedores re

sultan las impresiones de Consuelo o Rosaura res

pecto de sus tres hermanos mayores. Por ¢jemplo,
Consuelo rememora que José se distinguio desde
NIflo por su preocupacion social y religiosa: cuando
tenfa escasos siete u ocho afios, armado de papel y
lapiz, s¢ daba a la tarea de entrevistar a su madre con
preguntas de este tenor: “y Cree usted en Dios? ( Cree
usted que algun dia seremos todos 1guales, que no
habrd ricos ni pobres y todos tendremos de qué vi

vir?”’ (p. 243)

La permanencia de Silvestre, Fermin y José en
este mundo fue breve: el primero fallecio a los 40
anos: el segundo, a los 33: y el tercero, a los 62 afios.
Ello explicaria que haya mds ensayos sobre José que
sobre sus hermanos. Rosaura y Consuelo los sobre-
vivieron. Alejada de los escenarios, la primera tuvo
una larga vida en Cuernavaca. Solo regreso a su ciu-
dad natal en la década de los setenta. Consuelo, des-
pues de sus clases de pintura infantiles, retomo los
pinceles como terapia geridtrica y llego a exponer
en la Casa del Lago, el Palacio de Gobierno de
Durango y el Palacio de Bellas Artes, anota Raquel
Tibol en su texto.

La musica vanguardista de Silvestre, impregna-
da de tonadillas populares y disonancias
intencionales que pretendian recordar a los desafi-
nados instrumentos de las bandas pueblerinas, s6lo
alcanz6 reconocimiento después de su muerte. No
obstante, el musico y compositor ya ha entrado en la
categoria del mito: hay quien afirma en Durango que
SOStuvo un romance con su tia y que le compuso un
vals “Margarita” (algo dudoso pues Silvestre era poco
afecto a las formas clésicas).

S1 bien se trata de una segunda edicion (la pri-
mera data de 1994), de hecho es un libro nuevo: des-
aparecieron algunos textos y se incluyeron otros,
como el mondlogo de Maria, con enfoques criticos
importantes. Esta ilustrado con valiosas fotografias
de la familia Revueltas y, en particular, de los perso-
najes a quienes esta dedicado. Fue coeditado por Juan
Pablos Editor, Ediciones sin Nombre y el Instituto
Municipal del Arte y la Cultura de Durango.

José Angel Leyva. El naranjo en flor. Ho-
menaje a los Revueltas. Juan Pablos Edi-
tor/ Ediciones sin Nombre/ Instituto Muni-
cipal del Arte y la Cultura. México. 1999.
251 pp.
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variaciones sobre el mismo personaje gris, sin €spe-
ranza, dedicado a vegetar, hacer cosas reprobables
para las buenas conciencias y quejarse de los males
del mundo. Es verdad que algunos de estos rasgos
estdn en la novela de Servin, Es verdad que Nitro
Press, la joven casa editora que publica el libro, estd
animada, entre otros, por Mauricio Bares, a quien s€
asocia todavia con esa escuela literaria.

Pero con la “literatura basura”, después de su
debut y de la gran impresion que causo, hara unos
diez, sucedio 1o mismo que con la ciencia ficcion, el
relato de vampiros a la Anne Rice, la fantasia herol-
ca a la Tolkien: la misma fuerza de su impulso ini-
cial, el ansia que surgié en muchos por leerla, pro-
voch que sus propuestas se convirtieran €n reglas
estrictas, que se volvieran menos novedad que t{hli‘
gacion; menos transgresion que ortodoxia. Quiero
decir que esos temas y esas formas de escribir s€
convirtieron en uno de los llamados “subgéneros”:
un ghetto literario con un piblico cautivo y poco
exigente, muchos escritores mediocres y s6lo una o
dos figuras, que siguen manteniendo su fachada de
rebeldia pero se han convertido en “nifios terri bles”,
opositores necesarios de la literatura “general”’.

Ahora bien, una cualidad que pocos ven de los
“subgéneros” es que sus mismas restricciones, Su
misma explotacién excesiva, dan a sus autores posi-
bilidades enormes, si optan por seguir buscando: por
no conformarse con repetir, una y otra vez, las for-
mulas habituales. Raymond Chandler, Dashiell
Hammett y otros renovaron la narrativa policial al
introducir en ella la ambigiiedad moral, la crudeza y
la corrupcioén que existen alrededor del crimen real;
al hacerlo destruyeron el género sobre el que traba-
jaban, el whodunit, el cuento-rompecabezas a la
manera de «La carta robada» de Poe o toda la obra
de Agatha Christie, pero también trascendieron su
agotamiento y crearon varias obras maestras.

Lo mismo estd sucediendo con la ciencia fic-
cion, el relato de vampiros a la Anne Rice, la fanta-
sia heroica a la Tolkien: algunos escritores estan por

a=rre%) Convocado por la Tercera
T Regiduria, se efectuo el

concurso de ensayo loluca
2000, dirigido a estudiantes de nivel
medio superior, con la intencion de abrir
un espacio de expresion a la juventud
toluquena, donde plasmen inquietudes,
critica y propuestas para el mejoramien-
to de la calidad de vida de los habitan-
tes de Toluca.

Premio Ensayo Toluca 2000

destruirlos definitivamente, pues pretenden, con base
en sus premisas mas gastadas, crear obras que las
trasciendan. Lo mismo esta sucediendo en Cuartos
para gente sola, que introduce en un cuadro de pasi-
vidad como cualquiera de la “hteratura basura” un
slemento de novedad engafiosa: el impulso de la

aventura novelesca. _ 5
Fn realidad, el término “literatura basura™ es tan

impreciso como boom, crack, d_ar{'c y otros usados
en la publicidad de libros 0 movimientos, y no debe
olvidarse que, en el mejor de los casos, designa la
descripcion realista, cruda, muchas veces desborda-
da o delirante pero siempre a partir de lo posible, de
los habitantes de un mundo sin esperanza. A medio
camino entre la vifieta y la crénica, concentrada en
personajes marginales, excluidos del supuesto bien-
estar de las sociedades capitalistas y sin ilusiones
sobre su futuro, ni siquiera permite creer en €l con-
suelo de 1a muerte. Muestra a la Generacion X con
depresién terminal, a la poblacién “no esencial”,
como se le llama ahora, y es en el fondo una afirma-
cién: una declasacién de que, por lo menos, siempre
es posible la libertad de aguardar, sin falsas esperan-
zas, la aniquilacion.

El riesgo, desde €l principio, era que al retratar
la inmovilidad; el insistir en personajes que se en-
contraban en callejones sin salida, no podian cam-
biar, no eran capaces de hacer nada, la “literatura
basura’ renunci6 a emplear dos herramientas esen-
ciales de la narrativa: la construccion de personajes
complejos y de verdaderas tramas, que mostraran a
un individuo en la pdgina 25 y al mismo individuo,
pero diferente, hecho otro por sus peripecias, ¢n la
64. Después de anos, se termind por escribir siem-
pre la misma ficcién, el mismo cuadro de alguien
encerrado y dejando que todo se cayera a su alrede-
dor, y muchos terminamos por impacientarnos. Evi-
dentemente, la “literatura basura” surgi0 como un
reflejo de las ideas sobre “el fin de la historia™ de
principios de la década, pero la historia no ha term-
nado. ;Qué pasa despu€s? Sabemos que sus perso-

“¢ Qué no hace una madre por sus hijos?”,
resulté ganador del tercer lugar.
Cumpliendo con los aspecios deter-
minados en la convocatoria del concur-
so de ensayo Toluca 2000, que propo-
nian el desarrollo econdmico, politico,
social o cultural del municipio, estos tres
trabajos fueron seleccionados por el ju-
rado calificador, de acuerdo con los cri-
terios establecidos por la Tercera

Angie Diaz Machado Najera, con su
trabajo “Mi ciudad antes, ahora y ma-
hana’, fue la ganadora del primer lugar,
haciendose acreedora a $ 1,500.00 (mil
quinientos pesos) y reconocimiento de
participacion. Rosendo Adrian Alpizar
Caraveo, con su ensayo “La integracion
de los habitantes del municipio de Toluca
al desarrollo cultural, arménico e integral”,
fue galardonado con el segundo lugar; e
Ismael Nazario Millan, con el trabajo

En los afios cuarenta existia en la céntrica calle de 5
de Febrero de la cindad de Durango un almacén al
que acudian los duranguenses para surtir su despen-
sa: “El Naranjo”, propiedad de don Jests Gutiérrez.
Ignoraba yo entonces (y acabo de salir de la igno-
rancia gracias a José Angel Leyva) que dicho esta-
blecimiento habia sido fundado por don José Revuel-
tas, en sociedad con €l sefior Gutiérrez muchos anos
antes. Un buen dia, la tienda desapareci6, pero el
naranjo floreci6 y dio cinco frutos brillantes: Fermin,
Silvestre, José, Rosaura y Consuelo Revueltas que
dejaron profunda huella en la pintura, la misica, la
literatura y el cine de nuestro pafs.
jQué oportuna resulta entonces la aparicién del
volumen EI Naranjo en flor. Homenaje a los Revuel-
tas, preparado por el poeta de la Perla del Guadiana
en el marco de los festejos por el centenario del na-
cimiento de Silvestre, ocurrido la Noche Vieja de
1899! Se trata de una compilacion de 24 ensayos de
plumas tan autorizadas como José Antonio Alcaraz,
Carlos Illescas, Jorge Alberto Manrique, Ignacio
Retes, Eugenia Revueltas y Raquel Tibol, por men-
cionar tan sélo algunos nombres, Incluye, ademis,
un monodlogo: “Una familia chocarrosa” de Marfa
Revueltas (la menor de los 12 hermanos y un texto
de Rosaura: “La sal de la escena”.
- La bien documentada introduccion de Leyva
proporciona una visién cargada de afecto por estos
~seres excepcionales. Sin embargo, tiene buen cuida-
do de evitar los lugares comunes y tampoco oculta
~las vicisitudes y estrechez econ6mica que afligieron
siempre a Fermin, Silvestre y José.

Regiduria, organizadora del evento.

La ceremonia de premiacion se llevo
a cabo el dia 29 de febrero, donde Ar-
mando Garduno, presidente municipal de
Toluca dijo: “la cultura no la hace el mu-
nicipio, solo la apoya v la difunde™; ex-
hortd a los participantes y ganadores a
continuar su labor literaria y expreso que
es gratificante ver a la juventud preocu-
pada por la problematica social y econo-
mica del municipio.
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El impulso de la

aveniura
Alberto Chimal

Mucha gente pensard que Cuartos para gente sola e
de J. M. Servin pertenece a la “literatura basura”, AT

P

| _ | | hija de Charles Bukowski, John Waters, Robert o % 3
~ Para conocer a los Revueltas intramuros, nada  Crumb y la abulia del fin de siglo: aquella que se R . —
r mm-qm elmunélego dﬂMaﬁa Los demds auto-  pregona n.acuia de un pafs en ruinas y estd llena de Armando Garduiio Pérez, Liliana Romero Medina y Angie Diaz Machado
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najes no pueden cambiar su vida miserable, que s6lo
sienten desdén u odio por el mundo que les da la
espdldﬂ pero ;qué pasa después?

En Cuartos para gente sola, J. M. Servin co-
mienza a contar qué pasa después. Su personaje,
Edén, vive tan alienado como todos, pero tiene vida.
1.a vida implica hechos. Sale de su edificio vy, a las
pocas paginas, esta liado a golpes con un perro de
pelea. Participa en una intriga, mezquina pero intri-
ga al fin, entre su casera y una vecina, que no tiene
luz en su propio cuarto y cria, con una indiferencia
alarmante, a su hijo autista. Vuelve a la podredum-
bre de la casa paterna para enterarse de que su padre
ha muerto, y renuncia a participar en el saqueo de
sus escasa posesiones. Todo esta contado con un es-
tilo seco y preciso, afilado, que por cierto casi no
emplea palabras sucias, otro requisito de los peores
adversarios de 1a moral y las buenas costumbres.

Después viene la venganza de Edén, que muele
a golpes y tal vez mata al duefio del perro por no
haber reconocido su victona: luego, su caida en otra
intriga, surgida de la pnmera, que lo lleva a los
separos de la judicial, la primera plana de Alarma! y,
cuando las cosas se han enfriado, otra vez a un cuar-
to como el del comienzo. En realidad, Servin se
empeiia en minimizar los cambios; por ejemplo, tras
una escena de amor con la vecina, hace decir a Edén
que s6lo buscaba la satisfaccion de ese momento, y
explica profusamente como se limitd, por decirlo asi,
a masturbarse con ese otro cuerpo. Pero la escena es
la més apasionada del libro, 1a de mayor fuerza, por-
que es, mas alla de la libertad de morir o vegetar,
una afirmacion de vida, y un encuentro: primitivo,
efimero, torpe, entre dos que se odiardn y se traicio-
naran, pero verdadero. Ademas, el cuarto del final de
lanovela es mas pequenio que el del comienzo, y Edén
tiene menos posesiones: cuando menos, la entropia
progresa; cuando menos, Edén morira de verdad, al-
gun dia, y no estd en un infierno. J. M. Servin es mas
realista que cualquiera de sus precursores.

Evidentemente, hablar de la destruccién de tal o
cual “subgénero” literario es, en el mejor de los ca-
sos, una simplificacién. Los productos de estricto
consumo no dejan de ser consumidos. Lo mas que
pueden esperar quienes se atreven a romper las re-
glas establecidas por la inercia, por la resignacion
de muchos lectores a leer siempre el mismo libro, es
la admiracion de pocos y la incomprension del res-
to. Las costumbres tardan en morir.

Pero Edén, el personaje de J. M. Servin, deja su
cuarto miserable porque no tiene nada que hacer;
camina cerca de las vias, fuma, bebe. Mira a lo lejos,
descubre a una multitud que va a ver peleas de pe-
rros, y la historia de 1a novela, 1a biisqueda y la aven-
lura, comienza una vez mas.

J.M. Servin. Cuartos para gente sola. Nitro
Press. México. 1999. 88 pp.

Corazon en el ojo
Ricardo Esquer

A principios de 1998, la editorial El Perro sin Mex

dedicada a 1a publicacién de hbms sobre educ@m
Y derechos humanos, como pan'e de un proyecto ﬁ%a o
merece un abordme mas amphp que este mﬂlﬂ; dio

Amador (Aguascalientes, 1963), uno de 10s autores
locales que comenzaron a publicar a partir de los
anos noventa, cuyo trabajo de creacion ha obtenido
reconocimiento oficial dentro y fuera de su estado

natal —mencion honorifica en gt,nu 0 de poesfa en

el IT Certamen Historico Literario de Ag guascalientes
y ganador de los Juegos Florales de Calvillo, ambos
en 19921 becario del Fondo para la Cultura y las Atr-
tes del Estado de Aguascalientes en 1997 y Premio
Nacional de Poesfa Ramoén Lépez Velarde en
Zacatecas, ese mismo afio—, a contr apelo de la acti-

tud que su escritura representa, no s6lo como autor

de varios titulos de poes Estos ojos que maiillan
(1992), Ciudad en los ojos (1992) y A hielo abierto
(1994)— sino como ensayista y articulista en las re-
vistas locales Tierra Baldia, liempo de Aguas-ca-
lientes y Talleres; actitud que enfatiza la intencién
de vincular su escritura con la parte de la humanidad

que paga los platos rotos por las transformaciones
sociales; de impugnar la realidad en su dimensién
mas amplia, que es la de la experiencia colectiva.
En este sentido, decir que la escritura de este
autor tiene vinculos con la de Desiderio Macias Sil-
va, en el contexto local, y con las de Juan Baiuelos,
Gscar Oliva y Orlando Guillén, en el nacional, es
nombrar autores con una intencién comun; darle a
SUS Tespectivas escrituras un espesor social, insis-
tiendo en la dimensién ética del trabajo literario y
artistico. En esta edad de consumo, ello podria ser-
VI para etiquetar la escrltura de Juan Pablo y de los
autores citados como “poesfa social” o “comprome-
tida”, como si pudiera hacerse literatura al margen
de la sociedad y de cualquier tipo de COmpromiso.
También sirve para avisar al lector que est4 frente a
una escritura que no s6lo toma partido en la contien-
da, sino que lleva esa eleccién hasta sus tltimas con-
secuencias; lo primero la arraiga en algo fuera de su
cuerpo material; lo segundo la destruye. Suena tra-
gico pero es la condicién de la escritura poética,
moderna por definicién: ferozmente aferrada a algo
mas que ella misma —otros poemas, un cuadro, la
infancia, una creencia religiosa, una desgracia co-
lectiva—, solo es posible como conjunto de signos
abiertos a lecturas miltiples, como la revelacién de
lo indecible que acompaiia al derrumbe del lengua-
je, cuando las palabras se hunden en un silencio sig-
nificativo.

Puede afirmarse que la escritura de Juan Pablo
de Avila nace como un didlogo con una tradicién
poética y con lo histérico. La primera, explicita des-
de el principio, es la que produce imagenes de la
ciudad, necesariamente violentas e ironicas, a partir
de la profundizacion en la experiencia de vivir en
ella, de ser ella. Las citas de T.S. Eliot, José Emilio
Pacheco'y José Lépez Pacheco en su primer titulo
individual son s6lo nombres en una lista inmensa de
autores que hablan de la ciudad; pero no se trata del
tema, sino de la intencién de ver a la bestia de frente
y nombrar la deshumanizacién de la vida moderna.
Aqui la mencién del 6rgano de la vision en titulos y
textos es la mencién de una herida y la herida mis-
ma: “Enjambre de vidrios/ en mi 0jo derec!'lo”; pero
también es el gesto inicial con que esta escritura deja
ver la elecci6n del autor por una linea poética que
padece la vision, en lugar de celebrarla, como en el

caso de otros autores locales: “El agua explota/ al

inicio de una conciencia/ amncﬁnada EII lm castado/
de la ciudad”. \ {Es
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Después, el ojo reaparecerd una y otra vez en la
obra de Juan Pablo, al profundizar en el didlogo con
l0 historico. Mientras tanto, esta vision pulverizada
insiste en la poesia y enlaza su destino con el de las
grandes 1ronfas del siglo que concluye: “iSer revo-
lucionario no significa/ que te frustres la vida!/ ;6rale
no sea puto y déjese coger!” Fragmentaria, encuen-
tra pronto que “la ciudad de barro/ en lluvia se des-
hace/ gritos que ruedan por la calle/ 1a sustentan’; y
que su reconstruccion no pasa del intento.

El didlogo con lo historico es el otro aspecto de
la herencia cultural, prodiga en reminiscencias, asu-
mida por esta escritura, Incidentalmente, se nutri6
en las lecturas criticas del quinto centenario de la
llegada de los europeos a nuestro continente, que, en
relacion con la aporfas del libre mercado, desembo-
caron en la necesidad de abordar la cuestion de las
identidades colectivas, mas alld de los nacionalis-
mos. El poemario Porque no tengo vergiienza fue,
como el autor indica, “elaborado a partir de los estu-
dios antropoldgicos e histéricos de Alfonso Reséndiz
G. —’El Crisol del Gran Chichimeca’”, y en la enci-
clopedia México a través de los siglos; datos e hip6-
tesis proporcionados por lecturas y amigos, acerca
de la cultura aridoamericana, “nuestra mas amarga
raiz y err6neamente considerada la mas barbara”.

También aqui la escritura de Juan Pablo se aleja
de las de otros autores locales para establecer con
las imagenes histéricas vinculos vitales, que las ac-
tualizan: “Chichine nuestro que estds en lo invisi-
ble/ Lleno de cosmos sea tu espejo sin mentiras/ A
esto del cenit de orientarnos/ Vasto el dia que nos
pariste, llenos de luz/ entre la luz. Solamente la ari-
dez nos marca,/ y nos empuja a correr esquivando
las espinas./ Vénganos la agudeza en tu mirada/ Y
hagase tu voluntad de mantener el maguey/ de nues-
tra deshidratada historia./ Danos hoy el arco olvidado
entre las dunas/ La espada de cactus, la bisnaga llena
de flor”. Al final, a pesar de que “ya no hay crepiiscu-
lo, la tribu esta perdida”, el afan profético triunfa so-
bre la “deshidratada historia’: “Que no tengamos ver-
giienza/ Y desnudos como fuimos y seremos/ Nos lle-
nemos de solsticio/ (...) Entonces Cazcan Tecuexe
Cuachichi/ Volverds a nacer en estos guifiapos”.

El de 1992 es un afio de mucha actividad para
Juan Pablo: publica por primera vez en un libro co-
lectivo, editado por la Casa de Cultura de Juchitan,
Oaxaca, en el que participaron los autores hidrocdlidos
Netzahualc6yotl Alvarez Cardona y Oscar Romero

'C., y el juchitense Jesis Regalado Gémez; aparece

una plaqueta en la coleccion Voces Abiertas del Insti-

tuto Cultural de Aguascalientes; gana los Juegos Flo-
rales de Calvillo y obtiene una menci6én honorificaen

el género de poesia en el Il Certamen Histérico Lite-
rario, convocado por la Presidencia Mumcnpal de.
Aguascalientes, y viaja a Canada.

En Catiadé permancce hasta 1994 hteree i o 2
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su propia sobrevivencia, que es la historia de una
liberacién: en el desasimiento conquista Ia libertadt

para decir su nombre:

“Nieva sobre las ideas. No para de nevar. No se

detiene. Hoy menos que nunca. Templo del frio y

rascacielos del horror. Viento huracén rojo de hielo, ‘

anciano a la tormenta, vieja buscando comidaenla

basura, joven loco, chica que pide un raid al precipi-

cio. Pobres gusanos, carne congelada y el cemente-

rio con sus puertas abiertas tiene tiritando sus cruces
y sus lapidas con catarro y las luces parecen de hielo

y €l blanco es més blanco. Pero no hay lagrimas,

congeladas antes de salir lloran desde adentro. Si se

cay6 el muro de Berlin, por qué yo no he de resba-
larme en tus aceras. Murmullo indio llmadoTormto:
el pueblo y 1a gente”.

Libertad para asumir como propio el calor de la
esperanza bajo la pariélisis del frio y el rigor de la
intemperie: “Todo ya habia sido dicho, Rimbaud,
Vallejo y Mallarmé se unian a este caer, donde el
viento que nos atraviesa nos agita las ropas, tapa la
boca, ynonosdejahablane Semilla, mar, montaiia,
mirar, mirar, mirar”. Peronoscengaﬁa,sabeqw
pisa terreno resbaloso: “los pasos tienen frio, Ias
ideas, las viejas ideas caminan con cuidado, cual-

quiera puede caer y romperse la esperanza”. A hielo

abierto es por eso la escritura de un destierro milti-
ple, en ella el escritor objetiva un viaje que lo con-

ducira al punto de partida, pero bajo otra luz, porque

ahora es un extranjero en cualguier sitio.

No sélo su escritura ha cambiado. El afio que
regresa a México es el del alzamiento zapatista en el
sureste, un MOvVimiento Con NUNIETOsas repercusio—

nes en todos los dmbitos, que representa una dura
prueba para los intelectuales del pais y del extranje-
m,yqueharecibldoa;wyodelmmw: :

Como militante, Juan Pﬁhmﬂumﬁi
llamado; como poeta, dvmhhﬁemhm‘m

si6n y se mmmumm 2

trae un nuevo titulo, publicado en Montr&aLA IQ; > Sebas

abierto afronta la bisqueda de la dimensién human
en la vida citadina desde la condicién de extranje

en todos los sentidos; otra lenguay ﬁtmpaf aje des-

arraigan su escritura q!m, en m &féﬁ dﬁ. ijar S = o :

cial, recorre las forma&ﬂc; la diferencia, ¢
lo multiple de la otwdad.ﬁi : : =
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durez”. Aqui el gesto sefala una eleccion por la par-
te humana de la monstruosidad y la generalizacion
de una lucha entre principios fundamentales:

“Estén ahi. Siguen. ;jHasta cuando? Tengo que
matarlo. No hay mas credo para mi. Sangre Sandra.
. Por qué no te di de beber? —Ve a Sandra y luego a
la ventana— Seguiran por la eternidad. Sangre vida.
No hay mas credo para mi —Va y se sienta con
Sandra que le sonrie y le ofrece el cuello. Llora—. A
ti no te hardan nada. Por t1 vivird humanidad. Sandra
mia. Sangre-Sandra, mariposa transparente, mi pri-
mera sangre sin maldad. No volveras a irte. Yo nun-
ca te haré dano, no lo creas de mi —La abraza llo-
rando—. Mafana tendrd que amanecer, siempre
amanece... —voltea a la ventana— aunque ¢llos
siempre estén alli... Te dar€ de beber... Hoy si te dare
de beber™.

Después, esta escritura parece regresar al verso;
en realidad el autor no ha elegido entre géneros lite-
rarios, sino entre formas de la memona. Esta reanu-
dacion del didlogo con 1o historico ya no se resuelve
en honesto llanto o incierta protecia, como en ¢l
poemario de 1992. El poeta continiia su tarea de re-
construir su vision, pero ahora busca, todo 0jos, la
raiz en el presente. Dos textos, publicados en diciem-
bre de 1997 y en abril de 1998, en los niimeros 12y
14 de Tierra Baldia, respectivamente, ejemplifican
lo anterior. La primera mitad del poema “Ojo oscu-
ro” despliega una imagen del origen de la ciudad
que, a la vez, narra el origen de temores atavicos; en
la segunda mitad, esos miedos se manifiestan en el
sueno, donde La Barragana, figura legendaria de la
region, sigue viva como el alimento para el mortal
con temblores y apetitos que es el poeta. Al final, el
sentido del presente se define por la memoria recu-
perada: “Momento para el perdon. Alguien desper-
tando concibe todos los cantos. Alguien recogiendo
los huesos, apiiandolos, para que el miedo se aleje 'y
nunca vuelva mas”. En otro poema, “Ramal del 0jo”,
dedicado “a las putas de Las Violetas™, el poeta can-
ta entre los muslos de la Pelos de Oro, conocida
matrona de la alegre vida regional, que perdura en
un “Corrido rescatado por el trovador popular Don
Alberto Huerta™, insertado en el texto, pero también
en la misoginia de los padrotes, en el confinamiento
y la clandestinidad del sexo y el placer, en la hipo-
cresia y en la conveniencia.

Ahora el didlogo con lo historico se resuelve en
un didlogo con el presente, en el que la escritura asu-
me claramente su funcién de vincular la creacion con
su sociedad. La conciencia que este escritor tiene del
lugar que ocupa en esta sociedad, su pensamiento
literario, por llamarlo de algiin modo, le permite es-
tablecer ese vinculo mediante el gesto de elegir en-
tre 1a libertad y €l recuerdo que son las palabras, como
el verdadero compromiso de su escritura. Por eso,
mas que un estilo, lo singular de esta poesia radica
en la naturaleza de ese compromiso, en el que el poeta
se solidariza con los otros; mas aiin: con la parte
humana de los otros; la escritura ya no sefala la he-
rida que el poeta recibe en su enfrentamiento con el
presente, sino al enfrentamiento mismo, libremente
asumido.

Varios articulos y ensayos, publicados en la
multicitada revista literaria y en Tiempo de
Aguascalientes, son parte de esta escritura del com-
bate, més que de la propaganda, la celebracién o el
lamento. En ellos, su reflexion aborda diversos as-
pectos educativos y culturales de una realidad en que
lo histérico define al presente como una lucha, no
sOlo de ideas, sino de gente que muere como bestias
y de bestias que asesinan a la gente; esa lucha contra
la arbitrariedad que produce masacres como la de
diciembre de 1997, en Acteal. Las palabras del
subcomandante Marcos, al principio del libro recien-
te, aluden precisamente a esa lucha de los hijos de la
noche por alcanzar la luz de todos para todos,

. Corazon en el ojo parece haber sido escrito a
raiz de un episodio particular en la historia de Méxi-
€O, pero en realidad es resultado de una biisqueda de
la libertad recordante en el caos del presente. En su
dimension paradigmatica, la estipida matanza reve-
lala vocacién asesina del poder: Espartaco, Emiliano
Zapata, la Comuna de Parfs, Vietnam, Argelia y
Bosnia son nombres distintos del escenario donde la
humanidad se levanta contra esa vocacién. Cargada
de memoria, la palabra escrita se llena también de
sangre, dolor, odio y otras lindezas de la experiencia

mmque carecerian de sentido si no fueran el

gesto de solidaridad con aquel levantamiento y con-

tra el punto de vista del poder, contra el tipo de es-
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critura que pretende justificar sus actos. Definida pot
Su Intencion critica, esta escritura se instala en el es
cenario del enfrentamiento y participa en la lucha
CON SUS Propias armas.

Asl, se establece una relacion particular con cier
ta hiteratura consagrada, particularmente con los fun
dadores de vigorosas tradiciones dentro y fuera del
pais, como los Contemporancos y Octavio Paz: es
una relacion de apartamiento, de deslinde. Para Vi
cente Quirarte, la expresion de Gilberto Owen: “El
corazon. Yo lo usaba en los 0jos™, resume “la volun
tad de murar™ de los Contempordneos, 1o que signifi
ca “distinguir la realidad de la apariencia” para que
“las cosas (..) se transformen en 1o que deben ser”.
Pero esos poetas se convirtieron en intelectuales que
prefirieron ver cuadros o a si mismos, lo que tam-
bien valio la pena, antes que asumir su impotencia
frente a la realidad de la revolucion, con excepcion
de Cuesta. Después, muchos han llevado esas ense-
nanzas mas alla de lo intimo, para asomarse al
conmocionado panorama de las sociedades contem-
poraneas; ahi se unen con una linea continental. que
parte del precursor José Marti, pasa por Pablo Neruda
y César Vallejo y llega hasta La espiga amotinada.
ya en nuestro pais. En el centro de esta contienda. el
joven Octavio Paz se definié como un critico del
autoritarismo que, al paso del tiempo y no sin pro-
ducir una obra prodigiosa, se convirtié, a juicio de
muchos, entre ellos Juan Pablo, en aquello que ha-
bia combatido. El texto “A un poeta muerto” es cla-
ro al respecto: “Cémo te he llorado/ (...) Piedra de
sol manchado./ Serpiente, cascabel/ de una libertad/
bajo palabra/ que les has negado/ a tu palabra./ La
tristeza me invade/ (...) Pues tal vez digas que aque-
llo fue simple fiebre juvenil”.

La relacion con la tradicion poética va mas alla
de lo que a cada uno le guste mirar; se instala en el
terreno donde tiene lugar la “pugna de palabras”,
porque “hay dos/ palabras: La Palabra que sabe cum-
plirse y la palabra disfrazada”. Por fortuna, esta in-
tencion de definirse por contraste con la escritura
del poder no desemboca en dogmas acerca de lo ver-
dadero, sino en una duda que define el horizonte:
“{A qué palabra vamos?, ;qué palabra queremos
cabalgar?” Esta duda descansa sobre las ruinas de la
verdad unica, que se convierte en la falsedad mas
comprobada. En la primera pagina, con la adverten-
cia: “fragil:/ Léase con cuidado” encerrada en una
elipse, “el mundo se abre. Aqui y alld hay imagenes
de/ corazones arrancados. Atn asi el castillo se man-
tiene/ y nos vigila homogeneizando su barbarie./ Aun
la muerte en el partido de las sombras y los/ congre-
sos lodosos. Democracia de la flor moribunda”. En
esta contienda de palabras, y contra la “eleccién del
silencio”, el poeta escribe un “texto urgente/ tartamu-
do de puro coraje/ ardor”, pues “todo es una telenovela
mal actuada” y “la vida se me aleja de lo poético™.

De esta manera, la poesia de Juan Pablo funda
su verdad no s6lo en relacion con la tradicion, sino,
sobre todo, con la realidad inmediata: ‘““s1 hubo cora-
z6n palpitando es aquel que han matado, si hubo rosa
hirviendo o poesia s6lo fue en aquellas manos, en
aquellos pies descalzos”. Porque su verdad es, final-
mente, la de la lucha que sostiene la solidaridad con-
tra el egoismo y el individualismo, en el escenario
de las pasiones engendradas por las crisis historicas,
una lucha en la que no cabe la inocencia y que se
extiende mas alla del libro; lejos de resultar gratuito,
el gesto final parodia el término de una misa, como
la que interrumpieron las balas y los machetes.

Juan Pablo de Avila, Corazon en el ojo. Edi-
torial El Perro sin Mecate. Aguascalientes,
1998. 40 pp.
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Casa de Cultura Isidro Fabela
Av. Isidro Fabela. Centro
Atlacomulco. Estado de México

Aviesas ambigiiedades
Alejandro Garcia

Bicho. m. Sabandija o animal pequeno. |l [Se aplica
a cualquier animal pequeno despectivamente O por
no saber su nombre]. |l Toro de lidia. |l Animal, espe-
cialmente el doméstico. Il [En el lenguaje de la dro-
ga, dosis de 4cido]. Il fig. Persona de figura ridicula.
Il fig. Persona aviesa, de malas intenciones. |l de luz,
Argen. y Urug. gusano de luz, luciérnaga. Il vivien-
te. fam. alma viviente. |l mal bicho. Persona de per-
versa intencion.

Diccionario manual e ilustrado de la lengua es-
panolal

Hace algunas mananas, de paso por las veredas
que aun le quedan a Coatepec, vimos una familia de
lagartijas, muy orondas, adaptadas ya a la vida mo-
derna. Todas, bajo el brazo, cargaban una Biblia y
un himnario: venian de la Escuela Dominical

Alejandro Ariceaga?2

Los bichos que hicieron el camino

Recuerdo la iltima escena de la pelicula Easy
rider: un par de campiranos en una camioneta ve
adelante de ellos, por la carretera, a dos motociclis-
tas jovenes, grefiudos, desaliiados, que el especta-
dor cinematografico, con la mutua travesia de mas
de una hora de film, conoce como amantes del cami-
no. El copiloto advierte a su compaiiero que les va a
meter un susto y apresta el rifle. Le grita al extrafio
que se le sale el fondo. El otro contesta con la mano
empunada y el dedo medio erguido. El agresor se
engalla, le dice que se corte el pelo. La accién susti-
tuye a las palabras. El disparo es preciso. No impor-
ta ya si dio en el cuerpo o en la moto. El otro moto.-
ciclista regresa, cobija al herido y S1gue sus instruc-
ciones de no perder a los agresores. No es necesario,
el par mortal regresa. Se oye el disparo, se una llanta
de motocicleta que vuela, fierros que ya no pertene-
cen a un vehiculo, después la explosion, el fuego, la
camara que asciende y muestra dos bultos distancia-
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dos enmedio de un hermoso paisaje de tierra, vege-
tacion y agua, dos montones. :

Seg(in una historia que he oido varias veces de
hoca de José de Jestis Sampedro este horrendo finga]
provocé un cerrado aplauso, una estruendosa ova-
ci6n. en el soviet supremo. No era por la pelicula, no
era por la causa de los jovenes, era por la valentia de
los dos campesinos que habian eliminado épicamente
1 los amos del camino. Era un aplauso por la caceria
de un bicho.

Ahora que la generacion del 68 y los que pres-
tos se afiliaron a ella, remisos o anticipados qué im-
porta, parece decidida a conservar a cualquier pre-
cio los espacios del establishment que se gané desde
la otra orilla, conviene sefnalar que no todos los ca-
minos llevaron a esa piedra de esclerotizaciones y
sacrificios, donde el consejo paternal, las canas y e}
buen orden suelen privar y el intelecto es opacado
por la buena conciencia. Es buen tiempo de reiterar
antiguas btsquedas, nobles principios que estan allj,
mas all4 de la dialéctica de las generaciones o de la
brecha generacional.

Hubo los que hicieron el camino y aportaron
caminos, mas que caminar por ellos para pretender
llegar a tronos y a dominios. Alejandro Ariceaga
pertenece a esta estirpe de bichos. Ente raro, a quien
no dudo que algunas veces se le hayan adjudicado
perversas Intenciones, su labor ha girado en torno 2
la realizacién de actividades que transformen las
condiciones de hacer, repartir y recibir literatura en
provincia, pobre Toluca, tan lejos de Dios y tan cer-
ca del Distrito Federal.

¢ Cuales han sido estas acciones? Obra publica-
da propia, fundacion de grupos, asociaciones, revis-
tas y talleres, trafico de escritores y trabajadores de
la cultura por el Estado de México, trafico de mexi-
quenses por los caminos de la patria, formacién de
antologias, edicion de libros. Desde tunAstral, pa-
sando por Abrapalabra, por las ediciones de la Uni-
versidad Auténoma del Estado de México y por Ia
experiencia del Centro Toluqueno de Escritores, con
las inherentes broncas y altibajos que esta labor con-
lleva, se puede apreciar la consolidacion de un capi-
tal hiterario que permite un cambio de condiciones
en Toluca y sus alrededores.

Desde las practicas atdvicas, surge la descalifi-
cacion: bicho. Desde las pricticas que consideran
irremediable el atraso y la condena sobre las regio-
nes, cae la mortaja: bicho. Bicho aquel que de pron-
to supo como llevar la literatura mas alla de lo
declamatorio atdavico, mas alld de lo monumental
civico y reverencial al servicio del estado, mas alla
de la comodidad de estar del otro lado de la mesa, al
servicio de la burocracia y de la mediatizacion.

(Bichos aquellos que fueron tiroteados en los
caminos porque no respondian al modelo de ciuda-
dano bien portado? ;Bichos aquellos que con el
morral bajo el brazo han llevado la literatura por los
caminos de la actualizacion, primero, de la renova-
c16n y de la experimentacion desde cualquier aguje-
ro de las regiones?

Quisiera quedarme con esta idea de bichos. con
esta 1dea de animales, y no caer en la provocacién
del lugar comun al referirme al lado bestial de la
agresion humana.

Otros bichos

Bustréfedon y otros bichos, de Alejandro
Ariceaga (Toluca, 1949), conjunto de 10 cuentos
impecables en su brevedad, traza caminos, laberin-
tos donde el hombre y el bicho se relacionan. El te-
ITILOrio es enganoso, el texto se presenta facil, lige-
ro, divertido en su entrada, como el baiio salivero de
un amistoso hocico de perro. "Bustréfedon”, el pri-
Mer cuento, es el rito de la normalidad, la preocupa-
ci6n del hombre por las mascotas, ese enorme perro
cruza de boxer atigrada y de gran danés que habrd
de viajar a Paris en clase turistica a fin de dejarle
lugar a los habitantes de la casa. Es la otra version
de "Casa tomada" de Cortézar. El hombre se con-
funde con el animal. le deja su lugar, aunque salva
Su casa.

s Mas no para alli la cosa. En el segundo cuento,

amada Chitiplutz", la ceremonia es clandesting,
el bicho es indefinido. Une a dos nifios (;Son nifios
de verdad?). sélo ellos saben de su existencia y de
su unicidad. S6lo ellos saben que a causa del ani-
mal, Pascual sufri6 un accidente que lo torno tam-
bién bicho: "Pascual se hizo deforme, le pusieron
aparatos de ayuda para caminar y sostenerse’- La
1dentidad se proyecta: "Algunos se le parecian; pero
al contrario del mapache, no tenfa antifaz; al contra-
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Fio del 050, era pequena y tenia cola y tenia, al con-
trario de 10s animales bien definidos, una parte de
cada uno de los animales"3. Y no es menos ambigua
Ja posicion del otro personaje, en’l::% Imprecision to-
tal debido a que son las caracteristicas de los otros
dos los que se proyectan sobre €l. De esta manera, el
bicho empapa, abarca a los tres.

A partir del tercer cuento la gama se abre, el
pequeno libro ensena sus }_lill'hﬂas,o?tllh if'cmaq. S€ Con-
vierte en una verdadera cosmovision. El animal estd
en el centro. O digamos mejor el bicho: el humano
animalizado, el animal humanizado y, lo que es mas,
la naturaleza y el universo animalizados. El libro se
convierte en una explicacion desde los origenes, sin

onerse solemne, siempre en el tenor del buen humor:

Si en las dos primeras narraciones ¢l bastidor es
el hombre y su pequeno ambiente, ¢l animal como
parte de un ritual en dnn‘dc a veces ¢s la victima del
sacrificio y a veces el sujeto de la reverencia, poco a
pOCO €S una ciudad mitica, Tolocan, adivinable. con
un animal quieto, La Teresona o ¢s ese mundo de las
lagartijas que aguarda ¢l soplo de la divinidad para
recuperar Sus proporciones majestuosas.

El centro de todo el libro radica en "Riqui" y
"El vagabundo tragon”. En el pnimero creemos que
se trata de una criatura atrofiada. con un hermano
con dano cerebral o algo por el estilo. Son bichos
que salen de la normalidad y salen también de la
correcta vida familiar. Tienen que ser llevados a ins-
tituciones correctivas 0 donde por 1o menos los ocul-
ten lo suficiente. Alli, ellos 1ran entrando a la madri-
guera, al lugar donde ellos se cobijen a si mismos,
como ¢l hermano que "Hace dos dias que descubri
un hoyo en la parte de atras y ahi meti a Riqui. No se
quejo porque ya casi no se movia; solo gestos como
de tener hambre. Pero también le ganaba el suefio"4.

En "El vagabundo tragén” se trata de un hom-
bre que ha devorado a Dios: "El vagabundo, mis que
feliz, sintiendo una indigestion mas que divina, aban-
dono ¢l planeta de Dios para continuar con su pere-
grinar intergalactico; sonreia por el delicioso pingiii-
no que sacio su hambre de siglos, e inmediatamente
se encamino hacia la Galaxia del Diablo, su termi-
nal"5. El hombre solitario camina con los despojos
de un Dios transformer en el estomago. El ser huma-
no, ya con ese acto de aniquilacion, busca a los bi-
chos, mira cémo se desperdigan por la naturaleza,
cuenta como los dinosaurios eran tristes y como en
lugar de hacer el amor y alborotar el cosmos "acor-
daron permanecer distanciados: uno en el sur, desti-
nando pompas de jabon a los demonios, y otro en el
norte, afilando las unias de los dngeles. Fue entonces
cuando se decidi6 que en cuestiones de amor los
dinosaurios son unos imbéciles"6.

Tendriamos, en conclusion, tres lineas argu-
mentales muy bien trenzadas: primero, el bicho y
las criaturas y las ceremonias que se tejen en torno a
todos ellos. En segundo lugar, tendriamos la vision
de espacios miticos como Tolocan con su vigilante,
la Teresona, y los bichos que por efecto de la divini-
dad o del tiempo deambulan por la tierra. Y en un
tercer nivel tendriamos las grandes explicaciones, el
hombre devorador de la divinidad, pues el tonto se
disfrazé de pingiiino y ahi perdid, y los bichos enor-
mes, los dinosaurios, viendo las grandes fuerzas que
mueven el mundo.

Como ceremonia, como espacio mitico, como
principio universal, el animal, el bicho, el hombre,
¢mprende su tarea de bisqueda, de camino, de re-
dt_%ncién. En esta parte los cuentos reconcilian con la
vida, con las mascotas, con la literatura.

Los bichos y el otro mundo

~ Después de la lectura de Bustréfedon y otros
bichos de Alejandro Ariceaga, uno bien puede re-
conciliarse con la categoria de bicho, con esa pe-
lambre 0 esa presencia que acaricia al hombre, que
le recuerda sus sentidos primarios, sin la carga cul-
tural de la culpa o del prestigio social. En este senti-
do, es un libro que acaricia, que no es incémodo en
Su textura. Es en el nivel de la vida donde pregunta
por el sentido de nuestras biisquedas, por la perma-
hencia de nuestras pieles o por la simple inversion
del mundo justificindose en las canas o en los afios.

Celebro la juventud de esta entrega literaria de
Al?jandro Ariceaga, le agradezco estos cuentos chi-
qQuItos pero picosos, a la manera de los tamarindos
de nuestra infancia. Pero sobre todo, celebro en

Bustréfedon y otros bichos la permanencia de una
labor que es dura, ingrata y necesaria, el acto coti-
diano que indique que no se arriaron las banderas,
que los caminos estn ahi, que debemos transitarlos
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y que la literatura, como siempre, acerca. desde su
condicion de bicho magno, a las mejores aventuras.

| Real Academia Espafiola. Diccionario
manual de la lengua espaiola. Madrid.
Espana, 1989, Ed. Espasa-Calpe. p. 208

2 Alejandro Ariceaga. Bustrdfedon v otros
bichos. p. 27

3 Idem, pp.20-21

+ Idem, p. 34

d Idem, p. 45

O Idem, p. 37

Alejandro Ariceaga. Bustrdfedon y onos bi-

chos. tunAstral Col. Pliegos Persona 2°

edicion. Toluca, México, 1998. 47 pp.
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Dos tesoros
Alejandro Ostoa

Mauricia Moreno es una autora que ya no sorprende
que sea sorprendente, creativa e inventiva. Las his-
torias que escribe tienen una progresion que lleva de
sorpresa en sorpresa. Mauri, como la conocemos, es
una gambusina, mucho antes de Los tesoros de Nery.
Audaz y desparpajada, la encontramos encerrada con
su Sobrino Carlos, obra dramatirgica que ya fue
montada, no me refiero a la autora, ni al sobrino,
sino al corpus literario. Si, tuvo dos lecturas, una en
el Distrito Federal y otra en el internacional Biarritz,
bueno de Toluca, pero meses después sali6 de las
fronteras para ser presentadaen la Replibli(:ia del Per_ﬁ.

Aglaura, novela con la que fue becarl_a, le abri6
la veta de las publicaciones. Y con este aliciente, no
se detuvo en la creacién. Piriy Lolo son otros de sus
vastagos. En ella la letra con tinta e:ntra,.aunque des-
pués hurgue en las entrafias del imaginerio como
ocurre en Los tesoros de Nery. Y como en la novela,
Mauri insiste “en horadar la tierra, arrancar cuanto

en ella se oculte™. Claro, ella lo traslada a la hoja en
blanco, donde atmaosferas, tiempos, olores, Ambitos
y sensaciones se conjuntan uy cobran vida.

Bl ideal de la protagonista, 1a meta trazada, esa
que puede hacernos trizas si no la alcanzamos, es
buscada por Nery, de cuyas piernas, levanto la voz
por la descripeion cachonda que hace la autora, son
dos troncos esculpidos que con el tiempo maduran y
dejan ver sus nudos.

Nery busca un tesoro, ilusion que le permite
mantenerse en el trescientos treinta y tres, acentuan-
do la edad de Cristo y su sacro Sepulcro. Ella disfru-
ta su ultima cena en el recorrido mitologico univer-
sal. La vemos cenar con Pancho; si, en la cama y no
en la mesa. Panchon, el de la exquisitez culinaria y
otras yerbas en el guisado. El, su marido, no su es-
poso, el trailero que le siembra el amor y una hija, el
que llega con regalos, atenciones y promete ir al bai-
le de la China, capricho de Nery. Pancho, el del futu-
ro y distanciamiento, el que abandona, segun ella.

También esta Casimiro, quien casi la ve, a pesar
de que ella lo siente entre un puente que le permita
revivir la pasion, donde se genera, entre la entrepier-
na. Y con ella va Villa, aunque no el Centauro, €l
que no cocina, el contraste de Pancho, el que no es
“el perfecto casado”, el que grita, se emborracha,
golpea, destroza y maltrata, dejando huella al tatuar
los moretones en el cuerpo de la mujer.

Y en esta mitologia no podia faltar Fausto, el
duenio de la mitad del satdnico seiscientos sesenta y
seis, el que rige la vida de los habitantes de la vecin-
dad, el que trunca las fantasias avarientas y los sue-
nos de Nery.

Nery, pare a su hija, Lia, de nombre, actitud y
accion. La hija del mecanico, segtin comenta Carlo-
ta, la Tota, hermana de Nery. Lia, la que naci6 con
poco pelo y un lunar en la mollera, pero que no era
lunar, sino un piojo, al que le atribuye Tota ser pro-
piedad del mecénico, pertenencia que desearia po-
seer Nery.

El tiempo se hace presente en varios planos, pero
con realces. Tierra que aprisiona remotos tesoros,
objetos escondidos para ser resguardados en sus ori-
genes. Y tambien esta el agua de la naturaleza y li-
quidos del ser humano, en todas las gamas de sus
secreciones, desde la fuente a los fluidos. Y asi fluye
la historia de Los tesoros de Nery, con el barro con
que forma a sus personajes, con el fango por el que
los hace deambular, pero con el soplo literario que
lo orienta, le da sentido.

Ella siempre piensa en el aparato que la hace te-
ner vida. Si, en el aparato para buscar tesoros, aunque
el otro s1 hablara también dirfa que le gusta escarbar y
excavar y a Nery los dos la llena... en su vida.

La novela, publicada en la colecciéon Cuadernos
de Malinalco, también se desarrolla en este munici-
pio, donde su zona arqueoldgica atrapa a la protago-
nista en el zacate del carbonero que va trenzando
Mauri, en ese lugar de enredadera. Mauri, igual que
Nery, sigue buscando tesoros en el mundo para com-
partirlos con nosotros. _

Mauri sabe contar, deleitarnos y agudizar nues-
tros sentidos. Y a su edad, que no la muestra ni en el
fisico y mucho menos en el cardcter, invita a su mas
reciente parto. Eso si, bien profildctico y sin coma-
dronas.

Mauricia Moreno. Los tesoros de Nery. Ins-
tituto Mexiquense de Cultura (Col. Cuader-
nos de Malinalco No. 48) Toluca, México.
1999. 49 pp.

,(\”‘ 4570/ Exposiciones

Yani Pecanins

Objetos y cajones

[nauguracion 13 de marzo de 2000
20:00 hrs

Restaurante Biarritz
5 de Febrero esq. Nigromante,
Centro. Toluca, México
Teléfonos: 14 57 57 y 13 46 24

entrada libre

Klavia Hevia

1 ; Y ! ; x ® h >
Secuencias: pintura
y grabado
Inauguracion 10 de marzo de 2000
20:00 hrs
Casa tunAstral
Porfirio Diaz 216 (entre Villa y Zapata)

C'olonia Universidad.
Toluca, México. Tel. Fax (72) 19 54 36

entrada libre
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- Enfin, vayamos al centro de ‘mes'mq:‘ B
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Enrique Villada
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LBROS DE LA TRIBU

Abecedario: pretexto

para la melancolia
Blanca Aurora Mondragon

Quisiera hacer del comentario de este libro una acti-
vidad alegre, festejar con bombos y platilles Ia nue-
va aparicion de la Poesia en el poeta, del amigo en el
poema o del poema en el amigo; sin embargo, por
razones que luego comentaré, la poesia de Enrique
Villada siempre me conduce a la melancolia, a para-
jes nublados en los que el espiritu se pierde en un
horizonte donde no hay sol (Dice mi amigo que éste
€S un poemario mas bien optimista. Bueno).

De cualquier manera me lleno de gran alegria al
presenciar este nuevo alumbramiento, alumbramien-
to en el amplio sentido de la palabra: el acto de dar a
luz (sélo posible en un varén si se trata del arte) este
poemario y el acto de dar luz, de iluminar a los lec-
tores en el camino de la poesia.

Abecedario es un libro que consta de 52 peque-
nos poemas de facil lectura pero neo ficil compren-
s16n. El escritor, por cierto, hace gala de un amplio
vocabulario, de una extensa cultura general y de un
ingenio feroz para plasmar situaciones, paisajes, sen-
timientos, personas, objetos, de una manera muy
sutil, con tan sélo las letras del abecedario y sus
multiples combinaciones.

“Con estas veintiocho letras —dice Fernando del
Paso en el epigrafe de Abecedario, y se refiere, na-
turalmente, al abecedario— se fundan y se destru-
yen imperios”; y apunto yo: se funda o se destruye
la poesia; en el caso de Villada, se funda la poesia.

Se necesita ser un buen lector de poesia para saber
que no todo lo escrito, aun en verso, lo es; se requie-

re de cierta experiencia lectora para no aceptar y
aplaudir —como a veces se acostumbra— cualquier
cosa con nombre de “poema” que se nos ponga en-
frente. Y por eso me enorgullezco del amigo, del
poeta, de la poesia que en Enrique Villada sies;lo
ha sido siempre. i

“Con ellas, —continua Del Paso— acomo-
dandolas unas veces en una forma y otras veces
en otras, en grupos de dos, de cinco o de veintey
luego poniéndolas en hilera, ti podrds ayudar,
hijo, a escribir la Historia... y escribirds tu pro-
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pia historia...”. Y asi es en Abecedario, el escri-

N o ot A M N ,;'-.-'rﬁ
tor acomoda las letras de principio a flndemni 7
ba abajo, para escribir la historia, su historiay

ayudarnos a comprender la propia.

primer lugar el poemario estd ordenado —y est
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a ser comentario comun cada vez que se prese
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una enorme laboriosidad y uso de disciplina e inte-
lecto por parte del escritor. Un ejemplo al azar:

LUNA

Luna, hoja de plazia,

Umbrio en esta noche

Navego por tu espuma,

Abatido de luz.

Todos los poemas son asi, hasta el de la “Efie”.

Sin embargo, a pesar de este bello juego inte-
lectual de Ennque Villada, la profundidad de sus
versos va mas alla de la mera forma; no es sélo el
cerebro, es el interior del sujeto lirico, del ser huma-
no y su percepcion del mundo lo que se manifiesta a
lo largo del abecedario:

IDEA

Ignoro lo que hay en mi cerebro.

Después de todo,

El corazon es el que canta

A través del poeta.

Abecedario no es s6lo un jugar de letras, es un
jugar de imagenes que recrean en el lector cada ins-
tante de vida, cada trozo de universo, intangible, in-
comprensible, siempre fuera del alcance de las ma-
nos y del entendimiento.

Y é€sas son, precisamente, las razones por las
cuales la poesia de Villada me da un pretexto para la
melancolia: la certeza del ser humano envuelto en
su vulnerabilidad, en su pequefiez desde la que ob-
Serva su interior y su exterior; en sus eternas
interrogantes: la vida, la muerte, el amor, el desamor,
el itempo; en sus vacios:

JQUE?

(Qué somos, para qué, de donde?

¢ Una respuesta queremos?

JEstamos para siempre aqui?

...desde la época de Nezahualc6ytl, el rey poeta
de Texcoco nos lo venimos preguntando. No hay res-
puesta. Abecedario tampoco la tiene, quiz4 al con-
trario, acentiia y multiplica las dudas. Sin embargo
Abecedario es un libro que permite seguir viviendo,
seguir sonando; percibir el mundo de manera distin-
ta, mas verdadera; alejarse del mundo ruidoso e im-
perfecto y acceder a otro hecho de palabras y melan-
colia en una tarde nublada, fria y quizé lluviosa, qui-
za como hoy en la que celebramos “las moléculas de
Dios”, la letra de Enrique Villada;

WHITMAN

Walt Whitman:

Hay por encima de las hojas
Incontables hormigas,

Tt sabes que son signos,

Moléculas de Dios

Acariciando el cuerpo de los astros.
Nacen en este instante, cantan.

Enrique Villada. Abecedario. tunAstral
(Col. Los libros de la Tribu, No 6). Toluca,
México, 1999. 62 pp. g

Enrique Villada y Blanca Aurora Mondragon
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Lizbeth Padilla,

linda maestra
Enrique Villada

1

Se supone que nos comprendemos independien-
temente del género al que pertenezcamos, que hom-
bres y mujeres tenemos las palabras y somos recep-
tores de las 1deas, sentimientos, sensaciones que ellas
transmiten. Se supone,

Pero lo cierto es que en el laberinto del oido las
palabras se enredan con el corazén y ser mujer tiene
un significado muy diferente a ser hombre.,

[Las palabras que se pronuncian vienen, a veces,
desde otras zonas, apenas sospechadas por los sim-
ples sentidos humanos,

[La poesia viene de esos territorios y quienes la
escriben, senalados con el donde la profecia —por-
que las serpientes lamieron sus oidos— conocen el
lenguaje de los animales, de las cosas, de los otros.
Lo que no quiere decir que los otros conozcan su
lenguaje.

Como Tiresias, los poetas han tenido los dos
sexos, viven desde lo profundo de su corazén como
mujeres y como hombres, han sido cegados como
castigo por decir la verdad, profetizan mas alla de la
muerte, escriben.

-__-———-_-__-

LLizbeth Padilla pertenece a este linaje.
Transgrede la cotidianidad, el tiempo; se vuelve noc-
turna, embruja, Corta el espacio, montada en su €s-
coba, como un ave

Lizbeth Padilla anda de viaje por el corazon del
hombre, por su propia alma, reconoce ese ambito
misterioso y goza su condicion, habla en una lengua
secreta, ve desde un angulo diferente las pasiones
humanas, se vuelve extranjera en el cuerpo y en el
mundo de los que creemos estar viviendo.

A Lizbeth Padilla le viene con exactitud lo que

John Donne escribi6:
La mujer es secreta:
Apariencia pintada
Como libro de estampas para indoctos
Que esconde un texto mistico, tan solo
Revelado a los ojos que traspasan
Adornos y atavios.

2

Ya se sabe que de otra manera también intenta-
mos descubrirnos, encontrarnos en el otro. Nos aca-
riciamos como si modeldramos en el cuerpo amado
nuestra propia imagen. Y cuesta creer que acabare-
mos y que lo tnico que dura es el sueno.
Transgredimos la realidad con nuestros deseos hasta
comprobar como Cernuda que no es el amor quien
muere aunque como un escorpion deje los besos.

En la poesia de Lizbeth hay una mujer que des-
anda sus pasos, va recogiendo los fragmentos de su
vida, los conjura para sepultarlos. Lizbeth prefiere
los escenarios donde los muertos dicen con su silen-
ClO.

Quien lee estos poemas reconstruye una vida,
va zurciendo los momentos que cuelgan en una ga-
leria, asoma al 4lbum de la memoria, junta los restos
de un espejo donde Lizbeth se ha visto muchas ve-
ces.

La poeta se halla mas plena en el dolor, ser mu-
jer es para un sufrimiento, su cuerpo es su prision,
los dias la rondan en parvadas, la picotean, la despo-
jan.

La poesia de Lizbeth viene de la zozobra, de la
nostalgia, es nocturna como el insomnio, como la
luna, como el viaje al espacio interior.

En estos poemas todo puede volverse viaje,
metafora:

a).- la calle de Moneda cabe en el bolsillo de
diciembre

b).- al sueno llega el sustantivo muerte /'y cuel-
ga sus omoplatos en el fino tendedero de la tarde

¢).- caen las palabras como despedazados cuer-
pOs...

3

Hay un mujer, bellisima, agarrada a la cabellera
escasa de una vieja. Son dos personajes en contras-
te, ala contrahechura de la que lleva el timén se opone
la belleza de la joven. Vuelan sobre un paisaje l6bre-
g0, poblado de arboles. Un biiho las contempla, ma-
ligno, volando ain mas alto.

K

El mal asoma en los actos humanos, se solaza
en los enredos que vivimos. El mal nos lleva a tra-
vés de un bosque, vamos por la vida, afianzados a
€l. Nuestra experiencia es cosa de risa, aprendemos
a tropezones. En realidad no hay quien ensefie qué
hacer con lo que somos. La experiencia es el recuen-

e
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to de nuestras caidas. La vida es un capricho. La
poesia de Lizbeth Padilla comparte con nosotros, ep
nuestro corazén, el pan amargo de la melancolig.

4

Asi comienza un cuento Cris Van Allsburg:

[Las escobas de las brujas no son eternas. Se van
haciendo viejas y llega el dia en que, aun las mejo-
res, pierden la capacidad de volar.

Afortunadamente, esto no sucede en un instan-
te. Una bruja puede sentir como, poco a poco, sy
escoba va perdiendo potencia. Los derroches repen-
tinos de energia que alguna vez la elevaron rapida-
mente hacia el cielo se van debilitando. Cada vez es
mas necesario un mayor impulso para despegar, [ 35
veloces escobas que de nuevas competian con Jog
halcones, se ven rebasadas por los lentos gansos vo-
ladores. Cuando suceden estas cosas, una bruja sabe
que es hora de desechar su vieja escoba y mandar 4
hacer una nueva...

Cierto. En todos los lugares hay una escoba, ng
hay una casa que no la tenga. ;Por qué las mujeres
olvidaron que pueden escapar de su prisién utilizén-
dolas? ;No las usan porque se volverian malas? ;No
vuelan porque serian quemadas? A Lizbeth Padilla
no le importa que la sorprendan las escopetas, ni que
en su camino se atraviesen oscuros nubarrones, sy
escoba es la poesia, no sabe del reposo, su talento es
no quedarse inmévil, se transforma, vuela. Es una
mujer, escribe, barre con el pincel de Goya los ins-
tantes de su vida hasta quedar desnuda.

Dice René Avilés Favila:

La escoba es uno de los mds grandes inventos
de la humanidad, en alguna medida comparable al
arado o a la rueda.

Durante una larga época las escobas fueron
fundamentales, tanto en modestas chozas como en
lujosos palacios. Eran las peores enemigas de la tie-
rra y la basura, faciles de construir y baratas. Tam-
bién fueron instrumentos voladores como lo proba-
ron las brujas.

Lizbeth Padilla prueba que las escobas ahuyen-
tan los fantasmas del pasado, y aunque parece tener
gusto por lo esperpéntico, aunque retuerce las som-
bras para purificarse, su poesia tiene lineas finisi-
mas, como hilos de luz:

Nazco en otra nado en otro lenguaje

el que surge de los pliegues que besaste y

velaste

tan aturdido como hurén asustado

Y quieto quieta tu lengua y tu contorno azul
me

bautizaste

Te miré recorrerme las manos como duende de
fieltro

acurrucarte en los rincones tibios y devolverie
a mi boca

su sonido.
»

S1 el lector quiere viajar, de un modo especial,
sin esperanzas, debe tomar el vuelo que pasa por las
camas, por el pantano lunes, por el fuego negro. Hasta
es posible que llegue a la ciudad del lla..to, al etemo
dolor. Cada uno de los poemas de Lizbeth son el aviso
de un naufragio.

Lizbeth Padilla, Escobas para el viaje, H.
Ayuntamiento de Toluca, Coleccion Beca-
nos, CTE. 1999, 50 pp.

Enrique Villada, Lizbeth Padilla y Monica Serna



