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Editorial

El ano 2000 ha mostrado que es un
anio de cambios y de aciertos. En
tunAstral se viven, ya que nuevamen-
te fue seleccionado por el Fondo Na-
cional para la Cultura y las Artes
(FONCA) en el Programa de Fomen-
to a Proyectos y Coinversiones Cul-
turales en su decimoquinta emision.

Congratularse s poco. Sabemos
que nuestro trabajo diario es recono-
cido y traspasa la cortina de LLa Mar-
quesa, pues ese mismo premio lo ha
obtenido en dos ocasiones mas, en la
sexta y en la undécima emisiones.

cAmbiAviA no se queda atras.
Fue reconocido en 1997 con el Pre-
mio Edmundo Valudés de apoyo a la
edicion de revistas independientes.

« Cuando se pica piedra y se traba-
ja constante € ininterrumpidamente
en la promocion, difusion, divulga-
cion y produccion de las bellas artes
y se hace paso a pasito, los resulta-
dos son reconfortantes. Todos los
tunAstrales celebramos la palabra, el
trabajo cultural independiente y, so-
bre todo, reconocemos el trabajo vo-
luntario de una enorme cantidad de
intelectuales que han participado (con
su tiempo y su arte) en las 1011 acti-
vidades que tunAstral ha realizado a
partir del 6 de mayo de 1991 hasta el
8 de mayo de 2000 y gracias a ellos
existe tunAstral.

Cabe reconocer el tiempo dona-
do por los voluntarios que apoyan en
la logistica y organizacion de cada
una de las actividades realizadas y
por realizarse, por ello, nuestro mas
infinito reconocimiento.

Cumplimos la misién de tunAstral
al mayor nivel estético e intelectual
posible, como un proceso social au-
tonomo, independiente y progresivo.
tunAstral cumple 36 afios cuando
nacio el primer café literario en el
desaparecido Café del Rey, en 1964,
. cuyo lema era: Poesia es la palabra;
amor es la accion.

Al paso de los afios el lema ha
cambiado, pero no se ha alterado el
producto, pues: Amor es la palabra;
poesia, la accién y tunAstral sigue
moviéndose, se transforma, crece,
pero también cambia. Celebremos
con bombos y platillos los 36 afios
de tunAstral y los 9 afios del Café
Literario tunAstral en el Biarritz. Nue-

| vamente el espiritu tunAstralopiteco
esta presente. Todos estan invitados
a celebrar con amor la palabra, pues

la accion es poesia.

De San Simonito
a LLa Esmeralda,
de Francia a Toluca

Norma de la Llave v Genaro Silva

e [.a generaciOn a la que pertenezco
junto con Edmundo Calderon y
Benito Bernaldez (Matinef) presen-
tamos el inicio de una corriente.

e El mural lo empieza a realizar
Edmundo Calderdn, quien sale
para Europa y deja inconclusa la
obra, y yo lo termino.

* De La gran manada se desprende
todo lo de las instalaciones: toda-
via ni se llamaban instalaciones y
ya utilizabamos ese tipo de tra-
bajo; ya estaban los performances.

* Fue muy enriquecedor, aunque no
haya quedado nada, ni fotografias,
porque ademas no teniamos ni con

qué sacarlas; hasta se me enchina

Eldigily Jian el cuero nomads de recordar.

* No he llegado a la experimentacién digital, no me puedo adecuar a
las formas actuales de las maquinas para la creacion.

*la mUJer es lo mas importante para el hombre; despu€s de esto lo
mds importante, para todos los que nos dedicamos a la creacmn es
el momento creativo.

Hablar de y con el maestro pintor Leopoldo Flores es en  Muchos temas quedaron pendientes. No se puede decir
suma interesante. No es facil porque es un artista lleno de  si lo que a continuacion se presenta es 1o mas relevante
experiencias acumuladas en casi cincuenta afios de que- o no de su trayectoria pldstica; pero si que la charla
‘hacer plastico. Hay tanto que decir que se vuelve insufi- estuvo muy sabrosa y surgieron aspectos memorables.
ciente el espacio para cuanto tendrfa que decirse. ;Qué Qjala los lectores disfruten tanto como los entreV1sta- :
resaltar y qué dejar pendiente? dores. Sl
~ Mas que hablar de él, es enriquecedor que el pro-
pio maestro Flores hable. Acudimos a entrevistarlo. (Informac:16n en Ombhgo pldsuco pégmas 8 y 9)
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El tiempo en Schopenhauer y
Nietzsche asumido por Borges

Blanca Alvarez

En primera persona

Roberto Fernandez Iglesias

| Poeta
citadino

Hace mas de treinta anos, en algun nu-

mero de El Corno Emplumado (esa re- & [ infinito... La verdadera esencia de | i
vista bilingiie inglés-espanol que hicie- | “ast, bajo tus dichas o tu pena, lelS:lblll(]ad l';as:f 1:11 lltl;,nﬁ;g(a)a .de PR, puese s gl:)ezhstgad es
ron Sergio Mondragén y Margaret § la invulnerable eternidad se abisma. precisamente 1a on” (5124 eslo
Randall) que tengo pereza de buscar : i Aokt ; s 2 Ia concepcién de ti
| 0
ahora, encontré un poema que, ademas g No se detiene nunca la catda. [?e es?:a manera, en ::;I(;erado Scllzc nhau:::'l 1€mpo con
de vivir en mi, marca un intérés per- B Yo me desangro, no el cristal. El rito caracter mﬁmtci, eterno, con Nietzschgzromo z{PZtcmo ':Omo la si-
: B : i ‘ tiempo, por retorno y

‘ de decantar la arena es infinito multaneidad de | ' : : _ por

mglnm l:.e otti)tl:l z :;1‘(?11&; ;fﬁtﬁb t ._ 3 Con la arena sé nos v la vida”. Borges como el tiempo circular la circularidad del tiempo, comg ve.
PP e o 3 es remos mds adelante. o B

a Painter” (*'Por q}lé no SOy pintor ). Jorge Luis Borg Borges propone las experiencias individuales y los grandes .
Trata de cOmo un pintor amigo del POc= cesos histéricos como repeticiones. l-:’ara ePte escritor, el destino de]
ta realiza un cuadro y la manera simi- Fombre es vivir 1o que a otro aconteci6; asi, de manera circular, hasta

AL TIUGUE £1 POt SIH0TA UD breve propuestas de los dos fil6sofos, mientras que refuta otras. Los dos fil6- el infinito, como 5€ aprecia en su cuento “La escritura del dios”, en que

poemario. Mas que una poética, una Sofoteiing . . a0 resenta al ser humano como producto del suefio de otro hasta el infin;.-
teorfa de la poesia, el poema es una BbnS: peos son importantes para la conformacion del pensamie fo. Fn “Guayaquil”, dos historiadores de este siglo pretenden analizzy

metodologia, una propuesta sobre el Para Schopenhauer, “el mundo que le rodea no existe ms que  ciertas cartas de Bolivar; al dialogar tal asunto detectamos que, de cier-

proceso de composicion. &go que a B8 como representacion” (5/19), en relacién con el sujeto que percibe (5/  to modo, los dos ?ﬁﬁcos afr ontalz e mlf?era o disSmir Iy
- | Poe tom6 un ensayo amplio, aqui se B  19)_ A partir de esto, Schopenhauer aborda el tiempo en dos formas: 1)  jante a la que tuvieron San Martin y Bolivar en Junin, con lo que Ia

cumple en veintinueve versos. Revela 8 el tiempo de la sucesién, el cronolégico, el lineal, en el que se da prefe-  experiencia se repite, es circular.

la relacion intrinseca del autor con la &  rencia al presente y 2) el tiempo mental, el de la reflexién, el recuerdo Al considerar el ﬁeI{IPO ment?li Borges se cenu'a,’a:ne todo, en
pintura. | ylos suefios; es el tiempo que permite empalmar fragmentos de tiempo el papel que tiene 1a memoria, € IEVIVIE el pasado a través del recuer-

El autor se llam6 Frank O’Hara. |&  pasado con otros del presente. Sobre esto, Schopenhauer explica: “el  do. En eso Borges difiere un poco de Schopenhauer, pues para éste el
Perteneci6 a lo que se ha dado en lla- | tiempo y el espacio .. es uno y lo mismo, aparece como vario y como  tiempo presente es fundamental. Borgef refuta esa propuesta en el en-
mar la Escuela Neoyorkina de Poetas @  miiltiple, bien en la sucesi6n, bien en la simultaneidad” (5/99). Tam- ~ sayo “Nueva refutacién del tiempo”, asi como la idea de la simultanei-
(New York School of Poets) junto con {©  bién afirma: “la fugitiva inconstancia del tiempo se vincula con larigi-  dad: “Contrariamente alo declarado por Schqpenhaner... cadafracc;m
Kenneth Koch, John Ashbery y James § da e invariable permanencia del espacio; pero de ambos se recibe su de tiempo no llena simultdneamente el espacio entero, el tiempo no es

Schuyler en una primera lineaqueen- & © oo P
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Schopenhauer y Nietzsche son asumidos por Borges en relacién con el
tema de la eternidad del tiempo. Borges estd de acuerdo con algunas
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cAmbiAviA

ubicuo” (1/243). Para Borges, “‘el tiempo es una mera relacion entre
cosas intemporales” (1/243). Borges rompe con la estructura del tiem-
po lineal, del que estd dividido en pasado, presente y futuro. Ante el
tiempo lineal, Schopenhauer mantie-
ne la siguiente postura (citado por
Borges en “Nueva refutacion del tiem-
po”): “La forma de la aparicion de la
voluntad es sélo el presente, no el pa-
sado ni el porvenir; €stos no existen
mas que por el encadenamiento de la
conciencia sometida al principio de
razon... El tempo es como un circulo
que girara infinitamente: el arco que
desciende es el pasado, el que ascien-
de es el porvenir; arriba hay un punto
indivisible que toca la tangente y es el
ahora” (1/295).

Schopenhauer considera el
tiempo como algo ajeno al hombre y
que éste debe controlar a partir del
ejercicio razonado llamado por €l vo-
luntad, mientras que Borges asimila el
tiempo como una propiedad del ser
humano, en la que interviene el desti-
no generado, paraddjicamente, por el
propio 1individuo, COmo menciona en
el cuento “Las ruinas circulares™: “El
tiempo es la sustancia de que estoy
hecho. El tempo es un rio que me arre-
bata, pero yo soy el rio; es un tigre que
me destroza, pero yo soy ese tigre...”
(1/294)

Nietzsche hace una separacion
entre iempo y espacio. El primero le
parece 1nfinito, mientras que el segun-
do le resulta limitado, como establece en la siguiente cita: “La cantidad
de fuerza que obra en el universo es determinada, no es infinita... Pero
el iempo en que esta fuerza se desarrolla si es infinito” (4/13); “se han
dado muchos sistemas de fuerza, pero no un nimero infinito de siste-
mas de fuerza: esto ultimo supondria un sistema de fuerza indetermi-
nada. S6lo hay un nimero de cualidades posibles™ (4/13).

A partir de la repeticiOn de esas cualidades, se genera en todo
lo gue al universo concierne lo que Nietzsche denomina el eterno retor-
no, que consiste en experimentar durante toda la existencia, en el caso
del ser humano, las mismas experiencias: “Toda tu vida es como un
reloj de arena que sin cesar es vuelto boca abajo y siempre vuelve a
correr; un minuto de tiempo durante el cual todas las condiciones que
determinan tu existencia vuelven a darse en la 6rbita del tiempo. Y

Schopenhauer

como la concibe Nietzsche.
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Nietzsche

entonces volveras a encontrar cada uno de tus dolores y tus placeres,
cada uno de tus amigos y tus enemigos, y cada esperanza y cada error...
Este anillo, del cual ti eres un pequeiio eslab6n, volvera a brillar eter-

namente. Y en el curso de la vida
humana habra siempre una hora en
que... a todos les iluminara la idea
mas poderosa de todas, la idea del
eterno retorno de todas las cosas’
(4/19).

Borges esta de acuerdo con
Nietzsche en la repeticion de ele-
mentos en el universo, de experien-
cias en el ser humano, pero no con-
cibe que para Nietzsche el tiempo
contenga una fuerza de desarrollo
limitada; eso le parece una contra-
diccion y lo refuta en el ensayo “La
doctrina de los ciclos”: Nietzsche
“habl6 de una fuerza limitada des-
envolviéndose en el tiempo infini-
to, pero incapaz de un ntimero ili-
mitado de variaciones. Obr6 no sin
perfidia: primero nos precave con-
tra la idea de una fuerza infinita...
y luego generosamente concede
que el tiempo es infinito. Asimis-
mo le agrada recurrir a la Eterni-
dad Anterior” (1/94).

Borges concluye su refu-
tacion del tiempo en Nietzsche de
la siguiente manera: “si el tiempo
es infinito para la intuicion, tam-
bién lo es el espacio. Nada tiene
que ver esa Eternidad Anterior con
el tiempo real discurrido: retroce-

damos al primer segundo y notaremos que éste requiere de un predece-
sor, y ese predecesor otro mas, y asi infinitamente” (1/94), el tiempo,
para ser circular, para que haya un eterno retorno —como lo nombra
Nietzsche— necesita, segiin Borges, de una fuerza ilimitada en el uni-
Verso y mas que en éste, en el propio hombre; no una fuerza finita

A pesar de sus divergencias, Schopenhauer, Nietzsche y Borges
consideran de gran importancia la existencia de un tiempo mental, sub-
jetivo, individual, que permite al hombre dar saltos en el tiempo de la
realidad material. Tales saltos ocurren, fundamentalmente, a través de
la memoria, donde adquieren importancia: el recuerdo, el sueno, el
déja vu y la premonicion, integrados por el acto de crear. Respecto a

Lapidaria

Alfonso Sanchez Arteche

Burundanga

haber leido Al diablo con la cultura
de Herbert Read o Contra el arte y los
artistas de Jean Gimpel, ni siquiera El
principe de Maquiavelo. Ha bastado
con odiarlos cordialmente por ser
como son y por pretender seguir
siéndolo, aun cuando Lewis Carroll y
José Rubén Romero hayan ejempli-
ficado el silencio de los corderos ante
el cuchillo de la autoridad real. Cuan-
do el supremo gobierno, “que nunca
se equivoca’, ordena tajante: “cérten-
les la cabeza”, no cabe la menor duda
de que ha llegado el momento de “dar-
les cuello™.

¢ En las democracias modernas al-
guien pondr4 en duda, acaso, que una
de las prerrogativas de un partido
triunfante, cuando llega al poder, es
disponer de los cargos publicos para
distribuirlos como pago de méritos en
campaiia? ;No es evidente, a la luz de
la pragmatica, que la mejor forma de
profesionalizar la funcién piblica es
sustituir a especialistas en el desem-
peno de una equis funcioén por nedfi-
tos entusiastas, sin mayor crédito que
haber cavado trincheras, agitado pen-
dones y arrastrado artilleria en ftiem-
pos de fragor y de estruendo?

flexion, el cortejo y la antesala, 1a m-
triga palaciega, la paranoia al servicio
del narcisismo... Alguien, finalmente,
cargara con la glonia de haber logrado
lo que nadie antes intentd, por respeto
a los fueros de la sensibilidad, el in-
genio y la inteligencia.

En el Estado de México hoy la
comunidad de trabajadores de la cul-
tura esta dividida. Entre tanto, alguien
se frota las manos con fruicién, pero
{por cuanto tiempo? ; Hasta que pun-
to es posible especular con las caren-
cias y las debilidades de gente de pro-
bada fragilidad animica, sin voluntad
de poder politico o econOmico, ade-
mas de generalmente ajena a los de-
vaneos de una politica decadente?

Era tal vez necesario un sacudi-
miento de semejantes proporciones
para que esta pequeia y debilitada
comunidad reflexionara nuevamente
sobre temas fundamentales, como el
papel de los intelectuales ante las ins-
tancias del poder publico, el finan-
ciamiento de las tareas creativas, la
vinculacion mas directa con las orga-
nizaciones de la sociedad civil, el de-
recho que tiene la gente a esperar que
los presupuestos del ramo se invier-
tan en actividades culturales y no se
distribuyan como premio a la lealtad

partidista. |

nar, dialogar y debatir mucho sobre

Para dividir al gremio, no hacia falta |

Asi suelen premiarse la genu- |

estos temas. Demasiado es lo que estd |
en juego y abundan los riesgos, por- =
que incluso en el tablero del Maraton =
“la ignorancia corre —a veces exito- |
samente— con sus propias fichas.

En lo sucesivo habré que reflexio- |
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r El] arca encallada

Susana Bianconi

Los censores
del cine

Con el resurgimiento del cine por so-
bre el video y con la llegada a nuestro

entienden la diferencia entre una cali-

el publico a meterse al cine. De la mus-

decidan Ir.

La calificacion es, por otra parte,
bastante absurda. El erotismo es cen-
surado y la violencia no. Mis hijos
adolescentes no han podido ver la mag-
nifica pelicula El violin rojo porque
quien vende los boletos se aferra a una
norma arbitraria, basada en parametros
taquilleros que desconocieron el valor
estético, musical € historico del film.
Sin embargo los perpetuamente ja-
deantes y calientes héroes y heroinas
de las peliculas de accion, que no se

natural.
riesgos de 1a mediocridad. Tiene tam-

calificada como C'y ni la compaiiia del

sar al pobre chico o chica.

Me molesta no poder compartir con
mis hijos las que considero buenas
peliculas para ellos. Me molesta que

tan aguada, soso, trivial y violento. Me
molesta que haya disposiciones subje-
tivas, me molesta la censura.

der pensar es un esquema peligroso.
Puede estar gestando jévenes super-
conservadores que ronden la tentacion
~ del pensamiento fascista caracteriza-

~do por la censura y por la falta de plu-
| Iahdad. Escuché a varios de estos j6-
. vgneq con mentalidad de viejos en las

| '".‘mes' dc marzo. Se decian representan-
ftqs de la sociedad toluquefia y confun-

oy o -i.
"if‘ W

momlﬁon la castracién. Si una censu-

_}‘aﬁem@_]ame existiera con la venta de

| libros, seriﬂ ﬂgnmo VQIYQI' a la Edad

valle de muchas salas, los adolescen- |
tes continian obligados a ver mas de |
lo mismo. Resulta que quienes contro- {
lan los accesos a las salas verifican la
edad de los jovenes antes de dejarlos |
pasar a ver una pelicula calificada {&
como C. Estos porteros neocensores no

ficaci6n y una prohibicion. Recomen- {
dar para fodo puiblico no obliga a todo |

ma manera, recomendar como para g
mayores no excluye a los menores que |

desnudan pero se mojan €l cuerpo y
sudan y jadean su abstinencia, son més |
libidinosos que los cuerpos desnudos |
de las peliculas donde el sexo es algo

Belleza americana es una buena |
pelicula que ademas resulta 1til a los
adolescentes que pueden verenellalos |-
bién suspenso, cosa que las de mur- |
ciélagos y arafias no logran. La peli- |
cula es ademas bella y bien hecha. Esta |

padre o de 1a madre puede persuadir a [§ :"'
los vendedores de boletos en dejar pa- |

el mend al que ellos tienen acceso sea |

Esperar hasta los 18 afios para po-

del Museo de la Acuarela del

, como los duefios de los cines, la
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Ia negacion de una divinidad y de un
universo en caos anterior a la gé€nesis del myp.
do, muy al estilo de Nietzsche, se aprecia ep g]
poema de Borges “Cosmogonia”, donde exc]a-
ma: “Ni tiniebla ni caos. La tiniebla/ Requiere
0jos que ven, / Como el sonido y el silencio re.
quieren el oido/ .. . / Ni siquiera una divinidag
que premedita/ El silencio anterior a la primerg/
Noche del tiempo, que sera infinita” (1/422).
Hay en Borges una gran admiracién, up
gran afecto, hacia la cultura alemana,
apreciado en su libro Antigugs
literaturas germdni-

cas 'y ante todo,
en el poema “Al
1dioma aleméan”,
cor .2 lo muestra
un fragmento: “Pe-
ro a t1, dulce lengua
de Alemania,/ Te he
elegido y buscado so-
litario/ A través de vi-
gilias y gramética/ .../
Heine me dio sus altos
ruisefiores;/ Goethe Ia
suerte de un amor tardio/ ...
/ Keller, 1a rosa que una
mano deja/ En la mano de un
muerto que la amaba/ ... / Te
tuve alguna vez. Hoy, enla lin-
de/ De los anos cansados, te di-
viso/ Lejana como el digebrayla

esto, Schopenhauer seiiala: “La vida y los suenos son
hojas de un mismo libro... a menudo tropezamos con una
pagina ya leida, otras veces, con una desconocida, pero
siempre del mismo libro™ (5/29). A su vez, Nietzsche
explica: “La experiencia
sOlo es posible con ayu-
da de la memoria: el
pensamiento solo es po-
sible en virtud de la re-
duccion a signos de un
proceso espiritual™ (3/
446); "no hay mas que
observar en que se ocupa
el 0j0 en cuanto no puede e
ver: c¢rea algo para verlo”
(3/448). Por su parte,
Borges afirma en una entre-
vista: “La cternidad es un
transcurso temporal 1magi-
narto” (6/46); “el tiempo se
da en la memoria, ciertamen-
te, y solo es posible como re-
gistro de lo que recordamos™
(6/54); “‘el mundo esta lleno de
ecos, de resonancias inespera-
das que se multiplican... ilu-
soriamente’ (6/54).

En “Nueva refutacion del tiempo”, Borges pretendio practica-
mente negar la concepcién del tiempo que tenia. Schopenhauer, del
mismo modo lo quiso hacer en “La doctrina de los ciclos” respecto a la
concepcién de Nietzsche. Hecho que no pudo lograr, pues tanto la si-
multaneidad, la conformacién del tiempo en un circulo dividido en pa-
sado, presente y futuro, y la voluntad, siempre racional, vinculada al
tiempo en Schopenhauer, asi como el eterno retorno de Nietzsche die-
ron la pauta a Borges para construir una concepcion del tiempo funda-
mentada en la circularidad, en la repeticion de sucesos tanto en €l espa-
cio mental humano como en la realidad material del universo.

Borges presenta, ademads, un rasgo que es caracteristico de
Schopenhauer, el manejo de las ideas desde una perspectiva muy sub-
jetiva, pero, también, muy racional, aspecto observable en ensayos de
Borges como “El tiempo circular”, “Nueva refutacion del tiempo™ y
“La doctrina de los ciclos”, entre otros.

En gran parte de su obra, Borges da cuenta de su pasion por la
filosofia y por la literatura de origen aleman, como se aprecia en su
ensayo “Definicién de germandéfilo”: “he intentado hablar de Alema-
nia y lo indestructible alemén; he mencionado a Holderlin, a Lutero, a
Schopenhauer o a Leibniz” (1/167); “yo murmuro que me resigno a  (2).
pasar de la moral de Jesucristo a la de Zarathustra” (1/168). Asimismo, pp.

la conformacion de la personalidad alemana se aprecia en el cuentode  (3). Nietzsche, Federico. Obras completas. Tomo 1. Aurora. Tratados

Borges “Deutsches requiem”, donde el protagonista habla del padeci- filosoficos. Filosofia general. Trad. Eduardo Ovejero Maury, 6"
miento de la nacién alemana en las dos guerras mundiales a cambio de ed., Aguilar, Buenos Aires, 1967. 609 pp. .
establecer un orden —dice él— en el mundo (2/103). El personaje estd  (4). Obras completas. Tomo 111. El eterno retorne.
de acuerdo con Schopenhauer en que la voluntad rige al hombre: “En Ast hablé Zarathustra. Mas all del bien y del mal. Trad. Eduar-
el primer volumen de Parerga und Paralipomena relei que todos los do Ovejero Maury. 6°. ed. , Aguilar, Buenos Aires, 1967. 704 pp.
hechos que pueden ocurrirle a un hombre... han sido prefijados por €.  (5). Schopenhauer, Arturo. EI mundo como voluntad y representacion.
Asi, toda negligencia es deliberada... todo fracaso una misteriosa vic- Trad. Eduardo Ovejero Ma Porria (Col. Se alf cuantos No.
toria” (2/97); “nadie puede probar una copa de agua o partir un pan sin 419), México, 1993. 321 p};zo]-u-y -

ustificacién. Para cada hombre, esa justificacion es distinta; yo espe-  (6). Verdugo-F

{“aba la guerra inexorablemente que probaria nuestra fe” (2/96). Eso es 19815g 215u§gteS_—‘Waldemar Be o defone OIS
estar consciente del poder de la voluntad humana, como diria
Schopenhauer o, como dirfa Nietzsche, de la voluntad de dominio.

Jorge Luis Borges

luna” (1/400).
Sobre ese poema y el conocimiento profundo de la cultura ale-

mana, apreciado en gran parte de la obra de Borges, bien vale deciry al
mismo tiempo concluir este trabajo con una cita de Emir Rodriguez
Monegal: Borges “desde muchacho dejo registrada su admiracion por
Schopenhauer (...) y por Meyrink (...), por Nietzsche (...) y por Fniz
Mauthner (...), por Kafka (...) y por Rilke. De todas las lenguas que
estudié en su infancia y adolescencia... el aleman fue la unica que apren-
di6 solo, con ayuda de un diccionario y los poemas de Heine. Este
poema de su vejez es un demorado homenaje a una lengua y una hitera-
tura que han alimentado su pensamiento y su obra™ (1/473).

(1). Borges, Jorge Luis. Ficcionario. Una antologia de sus textos, FCE,
México, 1992. 475 pp.

El Aleph. Alianza editorial, Madrid, 1998. 201
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Nuevo foro universitario

A partir de las necesidades escenograficas que contiene el montaje de
la obra de Jests Gonzalez Davila, El jardin de las delicias (un delicio-
so jardin), se crea la Unidad de Grupos Artisticos de la Universidad

Autonoma del Estado de México.

Antonio Flores se plante6 desde enero de 1999 la adaptacion
de la antigua bodega del departamento editorial para transformarla en

un foro alternativo teatral que per-
mita, en otro espacio, el desarro-
llo de las actividades teatrales del
estado. Con la intencion de abrir-
la a todo tipo de propuestas
escénicas, Flores y el grupo Ya
vas... trabajaron durante seis me-
ses en la limpieza y acondiciona-
miento de la bodega, y aunque al
principio s6lo estaba contempla-
da para ser utilizada en la repre-
sentacion de El jardin..., en este
momento esta abierta para que los
grupos que hacen teatro en el es-
tado presente sus propuestas y uti-
licen este espacio que puede ser
adaptado para casi todo tipo de re-
presentaciones teatrales.

Esta movilidad del foro
permite, tal como lo platicara An-
tonio Flores, tener un escenario
adaptable que va desde la forma
italiana, como lo tienen adaptado
para la representacion de El jar-
din... hasta una forma circular,
puesto que el espacio fisico de la
bodega asi lo permite.

Con ventajas y desventa-
jas, la Unmidad de Grupos Artisti-
cos es ya una alternativa real para
que el teatro en el Estado de Méxi-
co se desarrolle de manera ampha
y logre atrapar un publico reticente
a este tipo de manifestaciones ar-
tisticas, como lo dijera el drama-
turgo Jesus Gonzalez Davila, en
la amena charla que se tuviera con

él, cuando asisti6 a la representacion de la obra El jardin de las delicias
(un delicioso jardin), una reticencia que proviene del alejamiento del
piblico con el teatro de calidad, provocada, primordialmente, por los
directores que escogen obras superficiales para pasar el rato, “el teatro
ha ido perdiendo piiblico porque no provoca ese acercamiento, que se
reconozca el pablico en lo que esta pasando, aunque sea terrible o exa-
gerado, porque si no soy yo, he tenido ganas de hacerlo o he visto a

Dionicio Mungufa J.

Dionicio Munguia J.

porque me refleja”.

Dionicio Munguia J.

alguien que ha llegado a esos excesos; en esa medida en que hay un
reconocimiento, un encuentro, dicen esto es teatro, ese es mi teatro

Satisfecho con la puesta en escena que realizé el grupo Ya vas...

Jesus Gonzalez Davila

Jesus Gonzalez Davila y Antonio Flores

de su trabajo, Gonzalez Davila coment6é que la reinterpretacion es la
parte creativa del director que trabaja con los didlogos y las escenas,

por lo que se descubren nuevas
cosas en una obra que fue escrita
hace veinte anos, ya que los jove-
nes de ahora son mas agresivos,
mas violentos y la obra, en esta
nueva representacion, va mas alla
de la 1dea original: “esta obra es
como una 1lustracion de un grupo
de personajes que estan al borde
de la locura y espero que dentro
de diez afios se pueda montar con
un nuevo enfoque; la violencia
cada vez va a ser mas despiadada
y terrible, pero por otro lado esta
el arte y la sensibilidad, 1o que pue-
de equilibrar ese desfogue que hay
hacia la violencia, esa parte sensi-
ble de nosotros y el arte esta para
€s0, para recordarnos que también
somos seres humanos, aunque al-
guno diga ‘qué bueno que yo no
soy asi’, ;jverdad?”

Considera que el buen tea-
tro debe surgir de la provincia, re-
gresar al interior de la republica y
no quedarse exclusivamente en la
capital, donde todo se queda en la
grilla y la banalidad de las obras
que se representan. Es saludable
que las universidades apoyen e 1m-
pulsen el teatro porque esto va a
lograr un nuevo teatro mexicano,
no solamente capitalino.

Jesis Gonzalez Davila fe-
licito la participacion de la Univer-
sidad Autonoma del Estado de
Meéxico, al promover el teatro en

el estado y abrir espacios alternativos para la actividad teatral como la
Unidad de Grupos Artisticos (Fray Bartolome de las Casas 303, Col.
San Bernardino) y sigue aguardando que se abran los espacios para las
nuevas voces, los dramaturgos que en este momento escriben; este tipo
de representaciones son el nuevo teatro, aunque haya cosas que no le
gusten porque: “‘esto es el teatro, el teatro en el que uno cree, por el que
uno ha trabajado toda su vida y vale la pena”. —===

’

Quinta columna
José Luis Herrera Arciniega

El ausente tema
de la cultura

No me sorprenderia si a unas cuantas
semanas de los comicios federales —y
locales en el Estado de México y va-
rias entidades mé4s—, hubiera gente
que no estuviese enterada de que es-
tan en curso campaias politicas cuyos
protagonistas pretenden la presidencia
de la reptiblica. Hay sectores de la po-
blacién que mantienen una postura de
franca apatia e incredulidad con respec-
to a la oferta de los partidos politicos.

Las propias campaias no reflejan
una contienda politica; se han converti-
do en un elemento mas del espectdculo
de los medios, de manera sefialada en
la televisién, a partir de un juego de
dimes y diretes, insultos o acusacio-
nes entre candidatos.

Un consejero del IFE ha acusado a
los medios de poner mas atenciéon en
los hechos circunstanciales de las cam-
paias, por encima de las propuestas de
los candidatos. Los medios de infor-
macién pueden poner el énfasis en lo
que consideren adecuado para sus lec-
tores, pero ;cuales han sido las pro-
puestas de los candidatos, mas alla de
estar lanzandose puyas y de anunciar
que, si son elegidos, salvaran de una
catastrofe a la patria?

S1 ha habido propuestas, han pasa-
do de noche o perdidas entre la confu-
sion vigente. Aun si hemos intentado
buscarlas en la lectura diaria de perié-
dicos, podriamos concluir que han sido
escasas, y sentimos que, especifica-
mente, el de la cultura y las artes ha
sido uno de los temas ausentes.

N1 siquiera han trascendido en-
cuentros con representantes de la cla-
se intelectual que legitimen un supues-
to proyecto cultural. Y tampoco hay cla-
ridad sobre si el tema de la cultura forma
parte —como debe vérsele— de un pro-
yecto educativo nacional y plural.

( Qué proponen: proyectos elitistas,
politicas de masificacion? O, en algun
caso, ;les serd indiferente el topico,
porque no entra en las reglas del juego
del libre mercado?

. Cuantos libros leera al ano cada
candidato? ; Quiénes seran sus autores
favoritos, aparte del lugar comun de
citar a Garcia Marquez y Juan Rulfo?
(Alguno de entre tantos candidatos
estara enterado o le importara que el
Fondo de Cultura Econémica acaba de
perder los derechos sobre la obra de
Rulfo, que ahora pertenecen a la edi-
torial espaiola Debate, merced a los
oficios de la agente literaria catalana
Carmen Barcells? ' g

Habra que seguir esperando y pes-
cando afanosamente las propuestas que
los aspirantes a la presidencia lleguen
a hacer en general, y especificamente

sobre el tema cultural.

- -
e e e
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Bajo la cripta
Martin Mondragon

Cultura,
amigos,
literatura

No se puede hablar de literatura sin
asociarla con el acto de la bonhomia.
Sabido es de las grandes amistades li-
terarias. Los textos disenados por Jor-
ge Luis Borges y Adolto Bioy Casa-
res son reto para la inteligencia, amén
de sus disertaciones y teorias acerc:
del trabajo literario; o el intercambio
de ideas entre Seféris y Garcia Terres:
o la correspondencia entre Sor Juana
y su confesor; o los lazos filiales del
grupo Contemporaneos.

Toda nacion que se vanagloria de
haber generado literatura debe hacer
hincapi€ en los individuos que se iden-
tifican por sus 1deas 0 gusto literario.
No sélo como lectores o creadores,
sino como impulsores de la cultura.
Los Estados que no miren con deteni-
miento que el sustento real del equili-
brio del aparato politico-religioso-so-
cial son el grupo de pensadores, criti-
cos y artistas estan condenados a la
sumision ideoldgica y la necesidad
economica.

En los pueblos nahuas la palabra
Amistad era elemento primordial en la
formacion de la cultura. La asociaban
al Ixe y el Yolo; el acto de bruiir la
personalidad (Ixe: rostro) dependia de
como se entregaba €l corazon (Yolo)
a los amigos. No habia intereses eco-
nomicos ni partidistas, s6lo el encuen-
tro con sus dioses y con ellos mismos.
Por ello, 1a poesia nahuatl llora cuan-
do el poeta pierde a un amigo.

En nuestros dias la palabra amis-
tad se mira ausente de las aulas, de los
sectores sociales y de los grupos lite-
| rarios. Pocos circulos de artistas prac-

ciones o las destruye. A finales de si-
glo poco importa si los amigos estin o

los puestos piblicos y, por ende, €l
aumento de ingresos, ciega el corazon
de los hombres. Lo que importa, ante
el hartazgo de la tecnologia y el abuso
del Internet, es la indiferencia ante el
dolor de los otros.

- Enla cultura ndhuatl habia un cas-
tigo al que traicionaba a los amigos:
| €l destierro o la indiferencia que ori-
| llaba al suicidio; en nuestra cultura

| publicos o becas que generan sumisién

e TLA,

| e hipocresia.
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El alcalde en Casa tU,IlAStI'aIE

Jistraron en aquel tiempo. Conocidos de Gardujio Pére;

sonas que se reg ; bals :
que alguna vez estuvieron presentes €n aquellos cafés literarios de los

Charla amena, con recuerdos y anéedotas, Armando Gardufio Pérez,
presidente municipal de Toluca, estuvo en Casa tunAstral para "”'"h*]c”' p anta
cer una platica informal y conocer un poco mds la actividad que realiza —— anos SL&[{;? ::(.mstantc lamado del celular hizo que la despedida fuera
tunAstral A, C, J Gisdits e

— Gardufio Pérey CO-
mento que habia tep;.
do una tarde muy s
tisfactoria, puesto
que el reconocimiep.
to que ha obtenidg
tunAstral estj muy
ganado, ya que |a a-
bor es intensa, poco

\ reconocida, pero muy
\ satisfactoria para al-
\ guien de Toluca, na-
cido en esta ciudad y
ahora presidente muy-
%: nicipal de la misma
\ Expres6 que el traba-
\ jo de tunAstral es
f“' Py muy importante ¥ que

. e 8 TR & espera, después de

dejar la presidencia.
poder asistir a algfin
café literario, cosa
que en este momen-
to, por cuestiones de
trabajo, no puede ha-
cer. (DMJ)) —=

Armando Garduno entre la tribu

La tribu (menos algunos que no llegaron y los que lo hicieron ‘
un poco tarde) platicé con él, mientras café, té, galletas y comentarios Escuela de Escritores

circulaban esa tarde por encima de la mesa.

A pesar de que el teléfono celular lo requeria con insistencia, d el E St Q d 0 d e M éXiCO
2

Gardufio Pérez escucho con atencion cémo fue forjandose el trabajo de

mas de treinta y cinco afios de labor continua, con un par de espacios IMC_SOGEM

que de manera ininterrumpida producen, promueven, difunden y di-

Rm————— s La Escuela de Escritores del Estado de México tiene el propésito
o de impulsar la formacién de escritores con la implantacién del

..........

diplomado en creacién literaria, seminarios especializados en el
analisis critico de corrientes literarias de autores mexicanos V eX-
tranjeros, asi con cursos y talleres.

Los maestros que imparten las materias en el Diplomado
en Creacion Literaria son escritores en activo que han sido distin-
guidos con preseas y reconocimientos por su obra, ya que el patn-
monio de toda civilizacion es el lenguaje escrito como resultado
natural de un medio de comunicacién creado por la sociedad en
sus diversos estratos.

El Instituto Mexiquense de Cultura, a través de la Escuela
de _Escntores del Estado de México, fomenta la creatividad de los
artistas e intelectuales mexiquenses a través de sus diversos pro-

— B — o gramas para contribu; : i, e
Armando Garduio, Betzabé, Mauricia y Gustavo xiquensgs wir al desarrollo mntegral de los escnitores m

.....
R,

: . : * El Diplomado en Creacién Literaria consta de tres semes-
vulgan las bellas artes, primordialmente la literatura, y cuyo trabajo ha tres que se desarrollarédn a partir de mayo de 2000 hasta diciembre

sido reconocido en mas de tres ocasione_s a_niv_el nacional y local. de 2001. Los requisitos para inscribirse a este diplomado son: €n-
Garduiio Pérez coment6 que la invitacion de tunAstral es una trevista personal en la direccion del plantel y asistir a una charla

forma de conocer la labor artistica de la ciudad, sobre todo viniendo de de orientacion respecto a los objetivos de la Escuela de Escritores

un grupo que realiza actividades de forma constante, como el Maratén del Estado de México. Los interesados deben considerar indis-

de Poesia, que ha logrado reunir a escritores y poetas de diversos esta- pensable tener talento y disciplina. No existen requisitos de esco-
dos de la repiiblica en la ciudad de Toluca. laridad. Ademads, el aspirante deberd presentar trabajo de creacion
“Esta labor es importante para crear una cultura a los habitan- literaria personal y solicitar horario de entrevista en Av. Edo. de
tes del municipio, por lo que el mucho o poco apoyo que se da siempre Meéxico No. 10, Metepec, tel. 232 38 54 ‘

es bien utilizado”, dijo el presidente municipal a los miembros de la Algunos de los cursos que se hﬁpanen en la Escuela de
tribu que mmp_artieron con €l mas de una hora, mostrandole publica- Escritores del Estado de México son: Correccién de estilo, impar-
cicyzles, y espacio de tunAstral, tido por Victor Nava; Géneros filmicos y apreciacién cinemato-

: La presencia de Armando Garduio Pérez es un precedente en grafica, que imparte Arturo Arredondo: Vanguardias de la poesia,

la historia tunAstrélica puesto que, hasta ese momento, ningiin presi- impartido por Mary Cruz Patifio; Taller de narrativa por AIturo

| dente municipal habfa aceptado sentarse a platicar con la tribu sobre Arredondo; Iniciacién infantil a la lectura por Benjamin Araujo,
- las nece sidades y los apoyos que se otorgan a la asociacion. ademas del taller de teatro que imparte Antonio Ziiiiga, entre otros
- Lasesion, después de ser registrada en las libretas de asistencia CUrsos. |
~que datan desde 1964, fecha en que se realizaron los primeros cafés Las clases se impartiran lunes, martes, miércoles y Vier-

HP Fios de funAstral’ y que hace nueve aios se retomaran, se torné en nes de 18:00 a 22:00 hrs.

x ,*:lf_;ff’f.agradable conversacion, salpicada con comentarios acerca de las per-
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Yani Pecanins y Flavia Hevia

como estudios teatrales desde
1998, en el Nacleo de Estudios
| | Teatrales, Casa del Teatro y CNA
e P | ' de escenografia e iluminacion,
| | Casa tunAstral es un es-
pacio que no permite hacer gala
de gran museografia, pero no res-
ta posibilidad a los espectadores
de disfrutar la obra plastica de
quien ahi se presenta, como el tra-
bajo de la becaria de j6venes crea-
dores del Fondo Nacional para la
Cultura y las Artes en el periodo
98-99, Flavia Hevia, quien en su
trayectoria ha expuesto en nume-
rosas muestras colectivas en
México y Barcelona, y tiene en
su haber el Premio Arte Objeto
en la II Bienal de Puebla de los
N N\ Angeles en 1999.
A L La segunda exposicién
que queremos comentar es la pre-
sentada el 13 de marzo, en el Res-

Aunque S€ presentaron €n marzo y una de ellas ya fue retirada, taurante Biarritz de la ciudad de TOIUC&, que Como Siempre ofrece
no podemos dejar de comentar las exposiciones presentadas por ~ &ran apoyo tanto para la presentacion de los cafés literarios de
tunAstral en el mes de marzo. Las dos fueron de mujeres dedi-  10s lunes, como para el montaje de las exposiciones.

i :’5—/}_,-;’*}

]

Flavia Hevia

cadas al arte, pues en este mes la tribu festejé a la mujer. En la La obra expuesta en este sitio fue de Yani Pecanins con
primer& inaugurada el 10 de marzo en Casa tunAstral, tuvimos el titulo Objetos y cajas, un delicado trabajo de arte objeto. Ella
la oportunidad de apreciar el trabajo de Flavia Hevia titulado  1RIci0 su trabajo a partir de objetos viejos que fue reuniendo y Flavia Hevia

Secuencias: pintura y grabado; donde la artista imprime su
pasion por el arte con un vibrante colorido y una propuesta es-
t€tica definida, en ella vemos un lenguaje iconografico que tiende
a liberarse de 1a envoltura material para convertirse en juego de
matices y movimiento que logra interesantes soluciones
compositivas.

Esta creadora plastica ha realizado estudios de dibujo,
pintura, arte objeto, instalaciéon y grabado en el Taller de los o S _
Tres Patios en San Carlos y el Centro Nacional de las Artes; asi = BFOOR HSS | | R WS

museografia se complica; pri-
mero, porque hay que adaptar-
se al color de los muros, y el
trabajo presentado por Yani
Pecanins requeria de otro am-
biente, otro espacio; es un fra-
bajo minucioso donde el es-
pectador necesita ubicarse a
cierta distancia para poder dis-
frutarlo realmente, crear esa
intimidad con la obra para que
logre su proposito de envolver-
lo y atraparlo en la telarana de
€nsuenos y magia que propo-
ne la artista plastica. Tal vez el
espacio se comid un poco la
obra, pero aiin asi inquietd a la
gente que asiste al lugar e in-
dudablemente que la disfrutd.
A fin de cuentas se trata que
3 ne® O s L e las obras provoquen y remue-
Yani Pecanins A las ve.

el

&
=

R
-----

sinti6 la necesidad de mani-
festar su mundo interior a par-
tir de esos objetos. Ese mun-
do que se vuelve un refugio
para los suenos y esperanzas,
un sitio donde palpitan recuer-
dos y pecados, pero la artista
los evoca y los hace eviden-
| B les altravés de su obra,
' 1. 2  una larga lista de exposicio-
nes individuales y colectivas
en México y en el extranjero,
también fue cofundadora de
una casa editorial, librera,
creadora de libros—objeto y ju-
guetes—arte—objeto, partici-
pante en espectaculos multi-
disciplinarios y la extensa lis-
ta continda, pero es mas
interesante ver su obra,
En este lugar, el res-
taurante, la cuestion de la

A o -1‘_. -:: g e e

£
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De San Simonito a La Esmeralda,

Hablar de y con el maestro pintor Leopoldo Flores es en suma inte-
resante. No es facil porque es un artista lleno de experiencias acu-
muladas en casi cincuenta afios de quehacer plistico. Hay tanto
que decir que se vuelve insuficiente el espacio para cuanto tendria
que decirse. ;Qué resaltar y qué dejar pendiente?

Mas que hablar de €1, es enriquecedor que el propio maestro
Flores hable. Acudimos a entrevistarlo. Muchos temas quedaron
pendientes. No se puede decir si lo que a continuacién se presenta
es lo mas relevante o no de su trayectoria pléstica; pero si que la
charla estuvo muy sabrosa y surgieron aspectos memorables. Oja-
12 los lectores disfruten tanto como los entrevistadores.

(A qué generacion perteneces en el estado?

Pertenezco a una generacion en la cual partimos casi de cero;
en el Estado de México solamente estaba Orlando Silva, como ini-
ciador de una corriente pléstica importante en el estado, seguida
por Esteban Nava y enseguida ya viene la generacién propiamente
a la que pertenezco junto con Edmundo Calderén y Benito
Berndldez, quienes presentamos el inicio de una corriente.

Nos corresponde una etapa dificil pues en ese momento esta
vigente aiin la escuela muralista mexicana y que se empieza a re-
petir en los artistas que no est4n aportando nada: repiten temas y
forma de expresarse, especialmente con el costumbrismo. No fue
facil enfrentarse a una corriente como ésa: fue complicado, porque
abrevamos en corrientes més acordes con nuestro momento, sobre
todo viniendo de la observacién de los talleres europeos. Entonces,
al llegar agui encontramos resistencia total para nuestra forma de
ver el arte en ese momento; pero logramos superarlo, porque la
gente que participa con nosotros no est4 cerrada.

Como ya decia, con Orlando Silva se inicia un cambio entre
los compafieros que trabajan con €1, como Benito Bernéldez, que

empiezan a experimentar con nuevas formas, no exclusivamente
con la figura,

De los murales realizados en Toluca, Jaquél de los gallos

rga_lizado en la casa de la calle de Hidalgo, frente al Seguro Social
viejo, fue el primero? .

- Seccion a cargo
~ deNormade la Llave

(.

g Y et

Y Genaro Silva

de Francia a Toluca

No fue realmente un mural. Fue un regalo para un maestro;
pero no lo considero un mural, aunque €l lo quiso en la pﬂrc‘d. ]fgc
ahi vienen cosas importantes, como el mural realizado en el jardin
de nifos Eva Samano; éste lo empieza a realizar Edmundo Calde-
ron quien sale para Europa y deja inconclusa la obra y yo lo termi-
NO; pero no es mi primera experiencia mural; ya
habia realizado obra en la ciudad de México, a
partir de la escuela La Esmeralda, donde tuve como
maestros a Santos Balmori, Ignacio Aguirre y Pa-
blo O'Higgins. Entonces haciamos experimentos
en una escuela que se llamaba Belisario Dominguez
ahi hice mis primeros murales. Aqui propiamente
llego y apoyo a Calder6n en ese momento para ter-
minar la obra.

Aqui, en Toluca, el primer mural puede ser
el del hotel Plaza Morelos. No fue propiamente
para el hotel, fue algo que se hizo para lo que era
la Casa de la Cultura en ese momento y fue algo
realizado entre dos paredes, empezaba por una de
las paredes principales del edificio y me iba por
todo el piso y después me subi, al final, con este
cuadro que se pasé al Plaza Morelos. Es un frag-
mento de un experimento que hice, que tampoco
se le puede llamar mural porque usé todo el piso.

A mi me gusté mucho. Ahi Calderén ex-
puso sus puertas de vidrio. También el maestro
Silva. Participamos nada més Orlando Silva,
Calderén, Leopoldo Flores y Benito Bernildez
Matinef. Esto es hablando de hace como 35 afios
en los inicios de la Casa de la Cultura, se trajo entonces a un
escultor llamado John Torres.

Hay un ambiente de trabajo. Edmundo Calderén inicia su
primer mural efimero el cual viene a atestiguar Toledo, que era
amigo nuestro, lo conocimos en Parfs.

¢ Cual era el ambiente en Francia y quién de esa generacion
convive contigo pldsticamente, porque debe de haber un desprendi-

El dngel de la piedra

Leopoldo Flores

miento generacional? j;Coémo se organizaron ustedes al saliy g,
México?

istaban Rodolfo Nieto, Pedro Coronel, Corzas y Toledo, Fue-
ron los artistas con quienes se mantuvo una convivencia plastica,
Toledo estuvo muy cercano a Octavio Paz y recibe un apoyo ofi-
cial. Nosotros fuimos una genera-
ci6n que no tuvo apoyo absoluta-
mente de nadie, 1a hicimos por nyes.-
fra cuenta, mientras artistas comg é]
contaban con una infraestructyra
economica y cultural, podriamog
decirlo asi, y el apoyo del gobierno
mexicano. Nosotros estidbamos por
el gobierno francés que nos apoya-
ba, pagando nuestros estudios y Ia
alimentacion, pero en su momento
era suficiente.

En Europa hubo exposicio-
nes, llegué y me puse a trabajar, yo
soy una gente de trabajo, no perdia
mucho tiempo; me dediqué a traba-
jar, de inmediato me introduje a los
medios plasticos de Francia y alos
tres meses estaba exhibiendo, ep
Europa debo haber hecho, en dos
afios, unas cinco exposiciones
aproximadamente. Después, al afio
siguiente me dediqué a caminar, 2
CONOCET MUseos, ¥ a conocer toda

Europa.

A mi regreso, como pintor consolidado, regreso a Europa,
porque no rompo mis relaciones, sigo exhibiendo. Cuando estoy
aqui se me invita al Salén de Mayo en el Museo de Arte Modermo
en Paris. Hay dos museos de arte moderno que estin juntos, no
recuerdo el nombre, pero a uno de ellos se me invita cuando muere
Picasso. Hago una gran pancarta que es la primera que se colocaen
toda la fachada del Museo de Arte Moderno y después en el
Pompidou, se llamaba El desembarco de los marines y le cambiéel
nombre por Homenaje a Pablo Picasso.

En México, me tocé ver dos exposiciones Importantes: unag,
que me hiciste viajar a Guanajuato, y la otra. la del Palacio de
Bellas Artes, que son las mds importantes que se han registrado
para un artista del Estado de México.

Para un provinciano, para un artista provinciano. Defini-
tivamente. Porque en ese momento te estis refiriendo a La gran
manada.

Cuando en Bellas Artes utilizo los odres, utilicé trescientos
odres en la entrada de Bellas Artes ¥ en el lobby, y las pancartas
que se colocaron en la parte superior de la cipula hasta abajo, fue
espectacular. Ya no me acordaba de eso. la tela tenfa casi veinte
metros de caida, por dieciocho de ancho, pintada por los dos lados
y en la parte de abajo todos los odres que llamé experimentacion
plastica, propiamente. De ahf se desprende todo lo de las instala-
ciones; todavia ni se llamaban instalaciones y ya utilizabamos ese
tipo de trabajo; ya estaban los performances. pero ahi dentro de
Bellas Artes no se habia hecho absolutamente nada; fue un evento
que recuerdo con agrado porque causé polémica. |

En cuanto a la Alhé)diga de Granaditas. Fui a los primeros
Festi_vales Cervantinos, se me invita. Estdbamos en una etapa
crealiva muy importante. No quiere decir que ahora hayamos des-
cendido, pero era una etapa de experimentacion, como qué
estabamos aportando algo. Al recordarlo me emociona porque re-
greso a mi etapa de experimentacion pldstica que fue la s impor-
tante de mi vida y ddbamos todo lo que trafamos dentro y , o podia-
Mos sacar tan facilmente, entonces, este tipo de invitaciones nos
permitio avanzar en ese sentido. Y aparece lo del cerro de Coatepec,
el trabajo sobre la nieve en el Nevado de Toluca y muchas cosas,
pero fue por esa inquietud de querer ser algo diferente de lo que s€
habia hecho en el muralismo mexicano. Sk

 {Qué paso con el mural pancarta, que fue algo interesanti--
stmo presentado en los desfiles, en los primeros de mayo? g EE
ndale, si, te acuerdas c6mo lo utilicé? Todo eso fue im-
portante. Eso surge en Parfs, en mayo del 67, cuando estaban las
grandes manifestaciones y culmina después en mayo del 68. Em-
PEzamos a pintar con un grupo de compaiieros, en las entradas del

o

jar el

] A
Ty

metro, donde ponen unos grandes afiches: cuando van a cambiar
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anuncio lo cubren con papel kraft y sobre eso llegabamos nosotros
con los botes de pintura y rdpido pintdbamos y vamonos a otro
lado, como una guernlla plastica. Fue muy enriquecedor, aunque
no haya quedado nada, n1 fotografias, porque ademas no teniamos
ni con qué sacarlas; pero habia gran entusiasmo; no sabes, hasta se
me enchina el cuero nomas de recordar esa etapa, porque €s muy
bonita y lograr hacer una corriente partiendo del mural pancarta,
que le llamé asi llegando a México.

De ahi empece a hacer las grandes telotas que empecé a co-
locar en el exterior de los edificios y en Guanajuato, en Bellas Ar-
tes, en todos lados, y en Toluca, en Toluca, jcuéntas hice! En la
actual camara de diputados, que antes era la Casa de Cultura y
Auris y la biblioteca, ya han pasado muchos afios.

¢ Qué presenta Leopoldo Flores hoy, como parte de su pro-
puesta de investigacion cotidiana? ;Se sigue sosteniendo la pro-
puesta, cual ha sido la evolucion?

Indudablemente, como artista profesional y artista inquieto,
porque siempre he sido inquieto, atin a mi edad estoy con esa in-
quietud, pues yo no me freno, estoy activo, trabajo todos los dias;
tengo un horario muy extrano de trabajo. Empiezo més o menos a
las ocho de la mafiana y de ahi me sigo a mi trabajo al museo [de
Arte Moderno en el Centro Cultural Mexiquense] y regreso a con-
tinuar mi labor pléstica. Tengo que estar aqui para cumplir mi tra-
bajo de burdcrata porque me permite también vivir y poder crear
porgue no siempre puedes vivir de la plastica, aunque yo si vivo un
poco de mi obra pero necesito también una base y esto es lo que me
ha permitido el museo.

No he llegado a la experimentacién digital, no me puedo
adecuar a las formas actuales de las maquinas para la creacién como
han hecho compafieros como Felguérez o Zalathiel Vargas que ahora
es un investigador plastico con las computadoras; pero yo no pue-
do. Para mi lo importante es la creatividad, utilizar las manos, la
mente. La accion que utilizamos los artistas plasticos tal vez es un
poco primifiva, pero yo soy artista de una época y me mantengo en
€sa, no he evolucionado en ese sentido. Pero no me siento mal, por
el contrario, el arte tiene que continuar aunque se hagan experi-
mentos; al final siempre se cae en las artes plasticas.

La exposicion con temas biblicos, a la que hace alu-
sion el maestro Leopoldo Flores, fue inaugurada en el mes
de marzo en la Sala de Exposiciones del edificio de Recto-
ria de la Universidad Auténoma del Estado de México: Apo-
calipsis segtn San Juan, comprende 30 cuadros de formato
mediano con titulos como Los cuatro jinetes, Los cuatro 4n-
geles de la muerte, Fiera de siete cabezaso La prostituta de
Babilonia. La técnica utilizada, acrilico sobre tela.

Ademas de la presentacién de un mural colocado
en el patio poniente de la misma universidad. Este mural,
realizado también en acrilico sobre tela, estd compuesto
por 8 médulos, cada uno de 1.80 X 2,10 mts., con super-
ficie total de 7.20 X 4.20, titulado Transicién del tiempo.

La propuesta que haces en la Galeria de la Universidad Au-
tonoma del Estado de México, ;es lo mds actualizado de Leopoldo
Flores? Te pregunto porque me tocé ver en el Museo de Mineria,
hace unos aiios, una invitacién que te hicieron unos pintores de
Jalisco, donde presentas naturalezas muertas, La propuesta era
muy buena. La pregunta es: ;cudles son esos linderos? JEn qué
cuerda floja anda caminando Leopoldo Flores, entre una propues-
ta de retomar el hiperrealismo o de seguir en su trabajo dentro de

.eopoldo Flores con sus esposas

las grandes dimensiones o en estos ultimos tiem-
pos acercdndote mucho a los procesos biblicos ?

Si, a los temas religiosos, sin ser religio-
SO propiamente

No §é, por eso pregunto.

Siempre estoy trabajando y para romper
una proposicion que estoy trabajando en ese
momento, para no continuar con lo mismo, por-
que queda la inercia del trabajo, para romper
esa inercia hago otro tipo de
cosas; como lo que ta viste:
las naranjas y las manzanas,
algunos paisajes; los hago y
me gusta hacerlos porque
ademas me siento con gran
capacidad para resolver ese
tipo de temas, pero los veo
un poco débiles en cuanto a
mi proposicion real como
artista, entonces retomo
nuevamente otros temas.
Ahora, tomo temas religio-
S0s, una etapa de la vida de Cristo. ;Por qué?
Simplemente porque llegé un momento que se
me 1nvito al Museo Universitario Contempora-
neo de Arte (MUCA) de la Universidad Nacio-
nal Autonoma de México. Se me habia dado
una fecha y se vino acortando el tiempo y en
seis meses que faltaban empecé a reflexionar
sobre el tiempo y pensando en esto cai en cuen-
ta que el tiempo actual se cuenta a partir de la
fecha del nacimiento de Cristo y pensando en
qui€n era este personaje tan importante que se
toma el tiempo a partir de su nacimiento, me
puse a hacer un estudio de €l y el resultado fue
esa serie de Cristo y a partir de €l me puse a
hacer cosas de €1, como tomar la mitologia grie-
ga o tomar la mitologia mexicana, porque piensan que soy muy
religioso; pero no lo tomo en ese sentido. Tomo temas de la histo-
ria, como de la historia de Toluca, o lo de Teseo, el hilo de Ariadna,
que fue una serie bastante grande de la mitologia griega. Entonces
parto de eso. Hay un planteamiento, es el proceso es la vida.

UAEM.

( Qué sigue, qué te falta, qué quieres proponer? Hay cosas
importantes, independientemente de que una de tus obras estd en
acervo en el Museo de Arte Moderno de la ciudad de México (una
serie de fotografias que presentan tu trabajo en el cerro de Coatepec

U.A.EM.
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en Ciudad Universitaria, en Toluca), el museo del INBA no hace
justicid, la doctora Teresa del Conde no quiere reconocer tu tra-
bajo y presentar una exposicion

Tt sabes como son los grupos, llamémosle mafias plésticas.
En cada museo los bur6eratas forman sus grupos y tienen sus pre-
ferencias plasticas y yo no encajo dentro de ellas. En mi caso me
ha costado trabajo introducirme a esos medios, porque no tengo
capacidad para poder soportar a los burGcratas, entonces yO me
retiro y estoy en conflicto permanente casi con la mayoria.

Me conoces bien,
hemos trabajado exigien-
do, tomando los espacios,
pero al paso de los afios
vemos que no es tan im-
portante el lugar sino lo
que estas haciendo, para
mi en este momento que
tengo 66 aiios dejo fuera
todo lo que hice en un
momento, vergiienza hu-
biera sido no haberlo rea-
lizado y ahi estdn las
pruebas de mi trabajo, los
homenajes me tienen sin
cuidado; siento la mayor
felicidad de estar vivo;
aparte de eso, de estar
vivo, de ser artista, es Ia
creacibn, la gran felici-
dad que siento cuando
estoy trabajando; aparte
de mi mujer, porque la
mujer es lo mas impor-
tante para un hombre;
después de esto lo mis
importante, para todos
los que nos dedicamos a
la creacién, es el momento creativo, cuando estds realizando la
obra; cuando la firmas deja de ser tuya y pasa a otro plano, se
rompe ese hilo que tiene el artista que estd sacando de si para darlo
partiendo de cero, de una tela en blanco, de una pared virgen y
empiezas a crear y viene el gran sentimiento, empiezas a despren-
derte de ti mismo; cuando lo haces eres pleno come ser humano,
como artista y después lo firmas y desaparece ese atractivo y te
vas a otra cosa. Es algo de no terminar nunca, los que nos dedica-
mos a esto tenemos que morirnos con los pinceles en las manos.

Todo es experimentacion permanente. ;Te acuerdas de ese
eclipse solar? Cuando viene el eclipse, coloco una parabélica con
un espejo gigante, en el vitral, para captar el sol y lanzarlo al sol
del vitral, son momentos creativos; unos les llaman inspiracién
pero la inspiracién no existe, es aprovechar un momento determi-
nado para decir, para hacer, ;qué es lo que vas a decir? Pues loque
ti tienes, lo que ti sabes, lo que has asimilado y lo das aprove-
chando un momento creativo que aprovechas para decir algo, la
acumulacién de tiempo y experiencias; ahi estd nuestro trabajo,
ahi esta nuestro legado a las nuevas generaciones. Lo que estamos
hablando es eso, la acumulacién de tiempo qw:eshmﬁhﬁ

mpeta V

£

estan nuestras cosas que van a quedar para las nuevas generacio-
nes que deberdn buscar nuevos espacios, porque los que habiano-
sotros los tomamos y eso es la gran felicidad de mi oficio.
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~ Leopoldo Flores. Naciéeum O
pio de Tenancingo, México, en 1934.
Fue becado en Francia entre 1967 y 1968. En 19¢

Inicié el movimiento Mural-pancarta, que consistia ¢
pintar grandes telas que colw;hamh ada de I¢

edificios. Su obra de cal
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OMBLIGO PLASTICO » OMBLIGO PLASTICO » OMBLIGO PLAST.

Voy a seguir: Gunther Gerzso

Es un artista que no concibe el color como accidente sino como
propiedad del espacio, afirmaba Octavio Paz respecto al maes-
tro Gunther Gerzso y en este espacio del Ombligo Plastico que:
remos recordar al gran creador que fallecio recientemente.

Aunque incursiono en la escultura, fue predominantemen
te pintor y artista grafico, hombre culto y apasiona-
do devorador de libros (contaba con un acervo de SE A
aproximadamente 10 mil volimenes). Pintor abs- =
tracto, nuestro mejor pintor abstracto segun algu-
nos criticos, de cualquier manera uno de los gran-
des pintores latinoamencanos.

El arte moderno se 1nicid como una criti-
ca de nuestra sociedad y como una subversion de
valores y Gerzso fue participe de este cambio en
la concepcion del arte. Este artista nacido en la
ciudad de México en 1915, paso su niiez y parte
de la juventud en Europa. A su regreso inicia su
trabajo como pintor apartandose de las tendencias
del momento. Su pnimera exposicion, como la de
muchos otros artistas de su €poca, fue cobijada
por la Galeria de Inés Amor, al respecto de esta
€xposicion el maestro comentaba: “fue patético,
estaba Inés, mi esposa y yo como Unicos asisten-
tes y en esta primera y en la segunda exposicion
no vendi nada”.

Aunque sus primeras obras tienden al su-

rrealismo, pronto se aleja de este espacio y abraza el
abstraccionismo, pero, como ya lo hemos manifestado en otras
ocasiones, los grandes maestros de la plastica no pueden cir-
cunscribirse a una corriente como si fuera una receta; liberan
fuerza creadora con que inundan la obra sin ponerse limitacio-
nes o etiquetas. Los colores, las lineas y los volimenes juegan
en sus cuadros con los codigos que inventa, mundos donde él

vive y navega. Otros se encargan de ello.

Fueron sus dioses
y las furiosas tempestades /
de esta tierra: &
fueron sus pesados muslos

y sus senos de maiz prieto y amarillo

y ya sin alma ni cabalgando entonces,
me entregué al misterio y a la lumbre,
del fogon esclarecido.

Con motivo de la celebraciéon del
175 amiversario del Estado Libre y Sobe-
rano de México, la LIII Legislatura llevo
a cabo la presentacién de la Carpeta Gra-
fica conmemorativa.

Este paquete reline poemas y gra-
bados, los primeros corresponden al maes-
tro Félix Suarez, reconocido poeta quien
ha recibido miltiples reconocimientos es-
tatales y nacionales por su obra. Su traba-
jo literario, lleno con delicada sensibili-

emotiva que conduce por los senderos del

amor, la irrealidad, la locura o los suefios.

Félix Suérez centra este trabajo artistico

que enlaza un grabado y un poema en forma alterna.
Lobo de lobo, y también carnada,

Atribulados brazos y dientes. Atribulada fuerza de ledn.
Atribulado lobo.

Y pensar que hemos venido sélo a esto.

- Lapractica de este grabado resulta una escritura perso-
nal ligada con lenguajes creativos de artistas en nuestra época
o en el pasado. Los grabados presentados se realizaron en el
Taller Tinta Negra del Museo de la Estampa de la ciudad de
Toluca, perteneciente al Instituto Mexiquense de Cultura; para
la impresi6n se utiliz6 papel de algod6n y se editaron sesenta
cajas conmemorativas, aunque hubo diferente ndmero de edi-
ciones por obra.
| En la exposicién, que qued6é montada en una vitrina,
dentro de la Camara de Diputados, se pueden leer y releer
ambos lenguajes: el poético y el plastico. El espectador, des-
pués de recrearse con la obra poética de Suirez, sufre el im-
pacto visual, primero, con un grabado del maestro pintor
Leopoldo Flores, quien en esta técnica muestra una vez mas

Poesia y g%zbad? en

- ta grifica es César Casas Vilchis, con un trabajo

Hombre proveniente de una familia dedicada al arte,
incursiona en el teatro y en el cine a través de la escenogra-,
fia, realiza mas de ciento cincuenta trabajos para el cine;
sin embargo, nunca dejo de pintar. Por su trabajo cinemato
grafico conoce a Jaques Gelman quien integro la coleccion

e
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Paisaje azul-rojo

internacional que inicialmente promovié el Centro Cultural
de Arte Contemporaneo y actualmente se encuentra custo-
diada en Casa Lamm.

Muchas anécdotas hay en la vida del integrante de la
llamada corriente de la ruptura, en la cual los artistas plasticos
rebasan la Escuela Mexicana, hartos de la linea costumbrista del
muralismo mexicano y avidos de explorar nuevas rutas, nuevos
significados a través de otros lenguajes. Una de esas anécdotas se

refiere precisamente a las 38 obras de Gunther Gf.:rzso que pasa-
ron a formar parte de la coleccion de Gelm@: éste no compro
ninguna, todas le fueron obsequiadas por el pintor.

~ Ofra, tal vez la mas conocida, cuando le encargaron un
cuadro rojo, de acuerdo con el tono de 1a muestra, que le fue
cnvinfla, de una alfombra del mismo color. El hombre, de
gran temperamento, explot6 y vocifer6 ante la peticion: jaca-
50 soy una prostituta? A fin de cuentas elabor6 el cuadro
pero con un tono diferente a la peticion.

Por otra parte, le complacia convivir con los nue-
vos talentos de la plstica pero no le parecia que lo conside-
raran un pintor abstracto porque afirmaba que €l hacia pai-
sajes. Paisajes —mitos que revelaban la sed de otro espacio
del pintor— poeta, segtin Octavio Paz.

Geometrias derivadas de la Bauhaus o 1a vision abs-
tracta del paisaje de Mondrian, lo cierto es que cada quien
puede encontrar en Gunther Gerzso su propio universo.

Hablar de las miltiples exposiciones del maestro,
en México y el extranjero, asi como de sus reconocimien-
tos, seria cosa de nunca acabar.

Sigui6 trabajando hasta los dltimos dias, dejé pin-
turas y proyectos inconclusos porque a pesar de su enfer-
medad cada dia afirmaba “voy a seguir’ y por supuesto que
el maestro Gunther Gerzso seguira presente en la plastica
contemporanea mexicana como uno de los grandes y el Om-
bligo Pl4stico continuara recordandolo como uno de sus fa-
VOritos.

Son tristes los homenajes a la muerte de una persona,
(por qué esperar que alguien muera para rendirle tributo o re-
conocimiento? Pero en fin, a la muerte de Gerzso se le rendiran
homenajes con exposiciones. La recomendacion para todos es
que aprovechen para conocerlo o reencontrarlo. Ya avisaremos y
cabe recordar que el Museo Carrille Gil tiene en su acervo una
coleccion del pintor que seguramente tambi€n sera presentada.

e e

la calidad de su quehacer
plastico. El trabajo que pre-
senta, titulado Otra vez
Cain, ofrece notable trazo
y composicion, enriquecida
con la textura del grabado
mismo.

Del maestro Flores

pareciera que todo esta di-
cho pero su constante labor
siempre ofrece la agradable
oportunidad de reencon-
trarlo; Leopoldo Flores, no
es el unico pero si uno de
los mas reconocidos artis-
tas del Estado de México,
cuya produccion ha rebasa-
do los ambitos locales y na-
cionales.
L Con una obra sin ti-
B tulo participa el coordina-
dor del Taller
Tinta Negra,
el maestro Juan Sacristan, singular artista que tie-
ne en su haber miiltiples exposiciones; muestra
una obra con sello distintivo de creatividad y sen-
sibilidad plastica.

El Sitio de Toluca, 1811 es la obra que pre-
senta el pintor Francisco Mejia; muchos recono-
cen este nombre por su intenso trabajo como ilus-
trador de libros y revistas, pero el artista ha desa-
rrollado su trabajo como pintor en forma amplia
y el pablico también ha tenido oportunidad de
apreciar obra en los museos donde ha presentado
exposiciones. En esta carpeta ofrece una faceta
mas de su labor.

A saber del sabor del agua y del pan

hemos venido,

y del miedo y la tristura suave,

y del silente horror de la victoria enlutecida.

- Otro de los artistas que incorpora la carpe-

Palacio Legi;slativo

sin titulo presenta otra vision de la tradicién cultural del Esta-
do de México. En esta obra el artista erige un sutil universo
impregnado de gran fuerza y armonia.

La ultima obra expuesta, pues se encueniran presenta-
das en forma lineal, pertenece a Julieta Velasco y se titula Ha-
cia la luz. Manifiesta un delicado trabajo pléstico, pero la de-
licadeza refiere a la precision mas que a la fragilidad.

En conjunto, es un trabajo con «elevado nivel artistico
y conceptual», como subray6 Juan Sacristin en la presenta-
ci6n de la Carpeta. En dicho acto estuvieron presentes Rodolfo
Aguilar Santana, en representacion del diputado Astolfo
Vicencio Tovar, presidente de la Gran Comision, ademis. la
directora del Instituto Mexiquense de Cultura, Marcela

Gonzalez, asi como el poeta y los artistas plasticos participan-
tes en la edicion.

¢ Como afrontar que hemos vivido asi, ungidos aun en la derrota?
No ha de ser esta la muerte nuestra la seiial de otras afrentas.

No nos cubrird un olvido.

No tendrd puerta el oprobio a nuestros nombres.

Persistiremos de pie, danzantes aiin después de la llovizna.




UAEM

Tercer informe del rector

| o autonomia NO puede aceptar

En la busqueda del pensamiento,
la ciencia y la cultura, la universi-
dad publica no puede aceptar
acotaciones o limites de ninguna
especie a su autonomia. Sus
limitantes deben ser su propia con-
ciencia, su responsabilidad y el
amor a lo justo y verdadero. Afirmo
el rector de la Universidad AuUto-
noma del Estado de México, Uriel
Galicia Hernandez, al presentar 1o
Tercera Evaluacion del Plan Rector
de Desarrollo Institucional 1997 -
2001. Dijo gue nunca, en aras de la
autonomia, se podran justificar vio-
laciones al orden juridico. "Para
nosotros, la autonomia €s camino
y formalidad en la busqueda de |a
verdad, nunca en €l cultivo ae Ia
simulacion’.

Expresd que la Universidad
Autdnoma del Estado de Méexico ni
tiene, ni foma parfido, su orienta-
cion cultural la obliga a respetar,
con la misma infensidad y con la

UAEM
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Uriel Galicia

misma fuerza, todas las expresiones del pensamien-
to humano y agregd que esta universidad,
orgullosamente publica, se orienta al perfecciona-
miento del humanismo, sin despreciar la creclente
necesidad de fortalecer el conocimiento clentifico
vy el desarrollo de la ciencia y la culfura, pero nunca
por encima del hombre y de la convivencia.

Ante la presencia del gobernador Arfuro
Montiel Rojas, de los titulares de los poderes Judi-
clal. Abel Vilicana Estrada y Legislativo, Astolfo
Vicencio Tovar, asi como de representantes de Ia
comunidad universitaria, el rector Uriel Galicia
Herndndez, en sesidn extraordinaria solemne del H.
Consejo Universitario, subrayd que las cifras y datos,
dados a conocer son reflejo del esfuerzo de unad
comunidad preocupada por el avance sostenido,
consolidado y permanente y son referencia para
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Uriel Galicia, Arturo Montiel y Daniel Reséndiz

proyectar el trabagjo universitarioala =
sociedad para mantenery fortalecer <
la confianza que ésta le ha deposi-
tfado.

Al hacer un recuento de |os |o-
gros alcanzados durante los Ultimos
doce meses, comentd que la histo-
ria mds que centenaria de la institu-
cién recuerda a cada paso que la
(nica manera de honrar su fradicion
cientifica cultural y literaria es acre-
centando su prestigio y fomentando
la calidad del aprendizaje e investi-
gacion que en ella se genera y se
difunde.

Puntualizd que se ha pasado
por un periodo en el que algunos
sectores de opinidn han vertido jul-
cios lapidarios sobre la realidad y per-
tinencia de la universidad publica en
el pais; en ese contexto la UAEM se
ha preservado, fortaleciendo y justifi-

cando su presencia, consolidando su vocacion de
servicio a la comunidad y acelerando el rirmo de su
renovacion y modernizacion académicas.

Asi la UAEM ha entrado al ano 2000 con ple-
no vigor, ejecutando programas estratégicos, pro-
moviendo la coherencia institucional mediante pro-
yectos de largo plazo asociados con las tareas cofi-

dianas que en ella se ejecutan en _,,

cumplimiento de la alta mision que
la sociedad le ha encomendado. =
El rector Galicia explicd que la
universidad propicia la oportunidad
de estudiar cada ano a mayor nu-
mero de mujeres y hombres gue ds-
piran a un futuro mejor, En el perlodo
que se Informa egresaron 3,431 alum-
nos de bachlllerato, 2,274 de licen-
clatura, 187 de especialidad, 229 de
maestriay por primera ocasion se en-
tregaron cinco grados de doctor,
También expuso Urlel Galicla
que, en el marco de las politicas na-
clonales que promueven el Incre-
mento de la calidad de los serviclos
ofrecidos por las instituciones educa-
tivas, las horas-nombre inverfidas por
la UAEM en formacién y actualiza-
cién superaron las 54,000. 3,647 pro-

acotaciones o limitfaciones

fesores e investigadores acudieron,. a
187 cursos, gue les permitieron acce-
der ala capacitacion diddcticay ac-
tudlizacion disciplinaria.

Finalmente, el rector senald
gue la institucion ha sabido adap-
tarse y trascender al signo de los
flempos, por eso ha constfruido una
historia gue hoy cumple 172 anos y
se& preparda para arribar al tercer
milenio impulsando su proyecto, ba-
sado en la cdlidad, perfinencia, efi-
ciencia y equidad de la mision edu-
cativa, "en la cual creemos y somos,
por derecho propio, uno de sus ma-
yores garanfes’.

Para alcanzar los fines de la
casa de estudios, fermind Gdlicia
Herndndez, "nuestra Alima Mater es
auténoma, y debe serio porgue la
blUsqueda del pensamiento, la cien-
cia y la cultura, no puede acepiar
acotaciones o limites de ninguna es-
pecie; la busqueda del pensamienio,
la ciencia y la culfura en esia Univer-

Publico selecto

sidad, es bUsqueda de la verdad: sus limifes son nues-
tras propias conciencias, nuestra responsabilidad y
el amor a lo justo y a lo verdadero: nunca. en aras

de la autonomiaq, se

podrdn justificar violaciones qt

orden juridico; autonomiq, para NEsOIros, es cami--
- 1,

no y formalidad en la busqueda de la verdad, nun-
ca en el cultivo de la simulacion®. e e
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“Abril es el mes
mus-critel. >

Gustavo Velazquez

Me sent¢ a escribir, me sentia medio nostélgico, asi
que puse de fondo la musica de los afios en que na-
ci10 la idea de crear la tribu tunAstral; con Al compds
del reloj de Billy Haley, un poco de la voz de Beny
More y las rolas de Elvis El Rey voy dejando correr
las 1deas. Qu€ cosa tan mas curiosa, de repente soy
de los ancianos de la tribu 0, como nos ha bautizado
Arniceaga, dentro de las actividades de tunAstral soy
del jurasico, un ser en extincion, un tunAstralopiteco.
En la conversaciéon de sobremesa con Roberto
Fernandez, al terminar uno de los muchos cafés lite-
rarios, comentamos riendo que ya somos pocos los
tunAstralopitecos que estamos presentes en las acti-
vidades cotidianas semanarias, cada dia acuden y han
tomado la estafeta nuevos tunAstrales y la verdad se
siente uno contento, como si de repente, sin saber
como, los arbolitos que tomé tanto tiempo sembrar
y cuidar, son un bosque donde antes era un desierto.
Facilmente podria uno sentirse la mama de los
pollitos, o, por €l contrario, recuerdo mucho 1a vez
que les platique a mis nietas que, estando en el ter-
cer ano de primaria, la maestra Carmelita nos llevé a
sembrar eucaliptos en la ladera mas pelona de la
Teresona, la que da la cara hacia Toluca; me miraron
con unos 0jos de susto como diciendo ;tan viejito es
mi abuelo?Y ni modo de decirles que me sentia muy
orgulloso, de repente me cayeron los afios encima.
Es que hoy son unos arbolazos que en muchos casos
fue necesario derribar por lo alto que crecieron y lo
peligroso que resultaban para los vecinos. Es ley de
vida que todo lo que nace tiene que crecer y Tepro-
ducirse para finalmente desaparecer y, desde luego,
la tribu tunAstral est4 creciendo como los eucal 1ptos
de mi historia y cumplimos la ley de la vida también
antes que nos derriben por considerarnos peligrosos.
Como permanente y asiduo tunAstral he decla-
rado una y muchas veces que soy lector apasionado
y me cuesta trabajo reunir palabras para un texto,
sobre todo para cAmbiAviA. Quisiera que mis entre-
gas para los lectores estuvieran llenas de informa-
cion valiosa, que fueran agradables y amenas, pero
lamayor parte de los temas sobre los que puedo aco-

~ taralgiin comentario son tan simples y sencillos que
- Ine apenan; sin embargo, no dejo de intentarlo, por
~ ©so en este numero del cAmbiAviA y con el verso de
- T.S. Eliot que da titulo al articulo, saludo a Roberto

‘_F‘cmﬁmi‘ez,x amigo y compaiiero del camino y como
dicen mis amigos campesinos con €l “se y com-

- parteel tortia”, Roberto dej6 la direccién de tunAstral
¥ ahora se dedicara a tareas més acordes con su

~ espiritu y vocaci6n, ser factor de cambio y gufa
de quienes se inician en los vericuetos de las ac--

tividades literarias y de otras tareas dentro de las

“bellas artes.

Gustavo Velazquez Jr.

Quedamos menos antiguos en la tribu, 1o que es
buena seial, por cada uno de nosotros han llegado
muchos renuevos a tomar la estafeta, Hoy tenemos
historia que relatar. Hemos participado en mas acti-
vidades de las que crefmos seria posible; de lo reali
zado se tiene buena cuenta y de cudntos y quiénes
son los que han tenido éxito como creadores tam-
bien. El camino ha sido pesado y nada facil; pero da
gusto que hoy en Toluca se note la actividad de quie-
nes se dedican a la promocion de la cultura. Cada
acto donde se realizan tareas de fomento son un pe-
dacito del amor que pusimos todos los que desde
1964 caminamos juntos en calidad de tribu. Aqui no
S€ castiga por no pasar lista ni se pide que sea uno
genio, solo se requiere quererlo para formar parte de
la tmbu. Eso si, se puede meter un tramo el hombro
en las actividades; se agradece, pero no es requisito.

S1 los cafés fueron legendarios y hoy son lo ac-
tual, pronto cAmbiAviA sera la pauta y normara cri-
terios; al menos eso espero. De todos modos pronto
vendrdn quienes ocupen estos espacios. La compe-
tencia es fuerte, el deseo de escribir y publicar est4
en muchos jovenes y para eso cre6 el patriarca Robert
estas paginas, para que se expresen las ideas de los
nuevos y viejos escritores. Como siempre, la tribu
esta abierta a todos los creadores, espiritus no do-
mados que saben que en cAmbiAviA seran bien reci-
bidos sin otro requisito que calidad, originalidad de
sus trabajos y claridad de sus ideas.

porque amor es la palabra.
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Tocar en el tiempo:
...el dia de 1a noche,

un disco de La Nun.K
Muerta Rebelion

Dionicio Munguia J.

Ha pasado el tiempo y el rock mexicano, en un pro-
ceso cada vez mas evolutivo hacia un sonido parti-
cular, logra buenos productos no comerciales (o al
menos no con intenciones comerciales) que llaman
la atenci6n de los escuchas (estos si marginales, por-
que es cosa dificil conseguir este tipo de material
cuando se estd tan alejado de la zona de influencia
de los grupos).

- A pesar de las distancias geograficas que sepa-
ran a Orizaba de Toluca, se logra tener contacto con
un grupo de aquella zona debido a la intermediacion
de Mario Islasdinz, Naty Rigonni y, por supuesto,
tunAstral.

Ya en la plética que sostuvimos con Naty
Rigonni en su visita por estas tierras habia salido a

- la luz el grupo La Nun. K Muerta Rebelién, como
- una agrupacién que llamaba la atencién en la zona
- sureste del pais. El entusiasmo de Naty fue suficien-

- te para que este escribidor y melémano quisiera te-

ner en sus manos el material de este grupo que desde
1991, afio de su formacion, hace ruido en el estado

de Veracruz,

La historia del grupo es casi como todas las hisf
torias de grupos parecidos. Lag minimas oportuni-
dades de tocar en publico, de que no existan espa-
clos en donde tocar, los transforman en trashuman-
tes de los hoyos funky (como les decian, alla por los

setenta, a log gimnasios, foros pequefiitos, bodegas
0 cosas parecidas) a quienes deciden tocar sus can-
ciones y no los covers de grupos mas famosos o al
Menos con mayor presencia en el espectro roquero
de México. En 1992 tienen su primer concierto y de
ahf, a pesar de las lagunas, siguen en la intencion de
presentar un sonido, si no diferente, si mas propio,
con personalidad, Alternan con bandas como La
Cuca, La Castafieda (bandas de buen material que
de pronto se apagaron), La Matatena, Banda Bostik,
La Dosis, Estramboéticos, entre otros, hasta que en
1998 obtienen el primer lugar del Concurso Nacio-
nal Rock Sin Fronteras, celebrado en la ciudad de
México, donde ganan una produccion discografica
con el sello Metropolis.

Dos cosas llaman la atencion de este grupo
veracruzano: la causalidad de sus letras y la buena
manufactura de su sonido. La introduccién al disco,
realizada con un violin, atrae al escucha y lo prepara
para lo que sigue. A pesar de que €l sonido tiene re-
miniscencias de Avandaro (Tinta Blanca, por ejem-
plo), el sonido de La Nun.K... atrae poderosamente
la atencion por su frescura y la fuerza de sus letras.
La causalidad de la que hablabamos: esa intencion
de causar un estremecimiento en la conciencia del
que oye ...el dia de la noche.

El disco empieza con “Frenesi” (no el bolero),
pieza con una introduccion interesante aunque la
entrada de la banda en pleno detiene un tanto la can-
cion. La voz de Rafael Gilvez Lara ayuda en mucho
a la letra, que tiene influencia de Real de Catorce
(¢quién no tiene influencias?).

a través del
e=x=%,  (Centro Toluquefio de Escritores
19072000 convoca al

Certamen Estatal de Literatura 2000

“E] dia de la noche”, que da titulo al disco, es
una buena cancién, intensa desde el Principio, con
muy buena letra, que intercala} las guitarras eléctri-
cas y las cuerdas en una armonia que logra atrapar la
atencién y seguirla hasta el final.

“H] nuevo afio” es una pieza de mas de cinco
minutos con un inicio un tanto pop, que se acerca a
otro tipo de canciones pero que se alej'a’ conforme
los minutos pasan. A pesar de esta situacion, la pieza
logra un buen acercamiento a la intencion sonora del
gZrupo. _
~ “Camaleén”, por ejemplo, es otro acierto sono-
ro del grupo. El inicio, con un ritmo dispuesto por la
bateria, el conjunto de voces y el rasgueo de la gui-
tarra, logra crear un ambiente que se rompe constan-
temente con el ritmo propio de la melodia. No es
una cancion lineal, sino un intento de recrear una
atmosfera cambiante, como un camaleon.

“Cambios” es también una buena pieza. Mas rit-
mica al principio, un poco acelerada después, pero
con un buen final. Un desarrollo que intenta demos-
trar la cambiante actitud del ser humano.
Sonoramente logra atraer, lo que siempre resulta di-
ficil para este tipo de musica.

“Quiero recordarte en pie” es quiza la cancién
mejor lograda, por su sonoridad, de todo €l disco,
sin negar a las otras piezas. No muy larga, aparenta
lo contrario con el solo de guitarra, la mtercalacién
del violin (que por momentos se pierde en el con-
junto) pero que tiene una buena participacion en toda
la cancién.

LaNun.K Muerta Rebelion esta conformado por
Rafael Galvez Lara en la voz, Marcelo Gélvez Lara
en el bajo, Maximiliano Hermandez Vera en la guita-
rra y coros, José€ Salvador Ayala Villegas en la bateria
y coros, y Guillermo Galicia Arellano en el violin.

Este grupo demuestra que las opciones de la
miisica roquera en México no estan solamente en el
Distrito Federal; que existen bandas, no muy nume-
rosas lamentablemente, que tienen un somido pro-
pio, una propuesta que bien valdria la pena difundir

El H. Ayuntamiento de Toluca

Bases

| Podran participar todos los escritores nacidos o radi-
cados en el Estado de México.

2. Los concursantes deberan remitir un libro inédito al
Centro Toluquerio de Escritores, Plaza Fray Andrés de Cas-
tro, Edificio «A», Local 9, C.P. 50000, Zona Centro, Tolu-
ca, México.

3. Los géneros en concurso serdn: Poesia, Novela cor-
ta, Cuento infantil, Dramaturgia y Ensayo. En el caso de
Poesia, deberd presentarse un libro con extension minima
de 40 cuartillas y 80 como méximo; en Novela corta, un
minimo de 60 cuartillas y 100 como maximo; en Cuento
infantil, un minimo de 20 cuartillas y 40 como maximo: en
Ensayo, un minimo de 60 cuartillas y un méaximo de 100.
Para el caso de Dramaturgia, se presentard una sola obra
con extension maxima de 60 cuartillas, con los didlogos
correspondientes al personaje escritos en la misma linea.

4. Eltema serd libre. Ningtin concursante podrd partici-
par en dos 0 mas géneros.

3. Los trabajos se remitirdn por triplicado, firmados con
seudonimo, dentro de un sobre en el cual se anotard el titulo
del libro y el género en que se concursa. En otro sobre, en
cuyo exterior se anotard el seudonimo del concursante y el
titulo del libro, se incluird una plica que contenga el nombre
completo del autor, domicilio, teléfono y un brevisimo
curriculum vitae, comprobante domiciliario y/o acta de na-
cimiento.

Lic. Armando Garduiio Pérez
Presidente Municipal Constitucional

6. Habrd cinco premios indivisibles de $25,000.00 (vein-
ticinco mil pesos) cada uno, uno por cada género. Por deci-
sion del jurado, el premio para une o més géneros podrd ser
declarado desierto. No habrd menciones honorificas.

1. El Jurado estard compuesto por escritores de recono-
cido prestigio. Su fallo serd inapelable y podrd resolver to-
dos los asuntos no previstos en la presente convocatoria.

8. El plazo para la recepcion de trabajos queda abierto a
partir de la publicacién de la presente convocatoria y vence-
ra el 16 de mayo de 2000.

9. Un notario publico de la ciudad de Toluca abrird las
plicas de identidad correspondientes a los autores premia-
dos; el resto de las plicas serdn destruidas por el propio no-
tario, en presencia de un representante del H. Ayuntamiento
de Toluca y otro por el Centro Toluqueiio de Escritores.

10. No habrd devolucidn de los trabajos no premiados.

L1. El resultado del concurso y los nombres de quienes
Integren el Jurado serdn dados a conocer a través de la pren-
sa en el mes de junio,

12. Los premios en efectivo, mds diplomas, serdn entre-
gados durante un acto especial que se celebrard en la sede
del Centro Toluqueito de Escritores durante el mes de junio.

13. Los trabajos ganadores serdn publicados, en tiraje
minimo de mil ejemplares, por el H. Ayuntamiento de Tolu- |
ca en julio de 2000. Los autores premiados dispondrdn de | -
cien ejemplares de su propio libro, como pago en especie de
sus derechos de autor, '

Eduardo Osorio
Coordinador delCTE

Toluca, de Lerdo, Méx., febrero de 2000.



més. Ojald y este grupo orizabeno tenga oportunida-
des para que su musica y este disco sean mejor co-
nocidos en la republica.
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Libro atractivo y
disolvente

José Luis Herrera Arciniega

Mauricio Alberto Martinez Chimal nacio el ano en
que México fue por primera vez sede de un campeo-
nato mundial de futbol, en 1970.

Seguia siendo menor de edad cuando obtuvo su
primera beca en el Centro Tolugqueno de Escritores,
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La cibernética seria, en su caso, una disciplina origi-
nada por el hombre, y no en leyendas de robdtica
prematura.

Hablabamos del nexo evidente entre Alberto
Chimal y la ciencia ficcion. Acaso él concuerde con-
migo en el descontento, 0 a veces franco disgusto,
que el lector de ciencia ficeion llega a sentir cuando
va al cie y ve una pelicula encuadrada en un estilo
O tematica de supuesta ciencia ficcion, Casi nunca

-por no decir nunca— una pelicula de ciencia fic-
cion alcanza o supera las propuestas de cualquier
novela o relato de la también llamada ficcion cienti-

Jica. Generalmente, se enredan en la presentacion

de efectoy especiales, en la configuracion de héroes
masibles, o en un efectismo gratuito en el que se
desvanecen las posturas éticas y la critica corrosiva
que distingue a muchas novelas y relatos de los es-
critores de la ciencia ficeion.

Como excepciones de esta penuria cinematogri-
fica se me ocurren 2001 odisea del espacio de Stanley
Kubrick, o Blade runner de Ridley Scott, basada,
como se recordard, en la novela ;Suerian los
androides con ovejas eléctricas? de Philip K. Dick.

Por eso, me remitiria a una paradoja: el cine, un
arte desarrollado a través del siglo XX, suele resul-
tar insuficiente para expresar las preocupaciones de
la ciencia ficcidn, y ésta normalmente se logra con
mayor plenitud a través de la literatura, que, cierta-

mente, como arte es mucho mds antiguo que la cine-
matografia.

No recuerdo haber hablado de este tema con

Alberto Chimal, pero he percibido coincidencias en
lecturas. Seguramente conoce a Isaac Asimov y a
Ray Bradbury, las firmas més difundidas, pero qui-
za la ndmina de autores abarque a otras revisiones
comunes, como a Clifford D. Simack, Arthur C.
Clarke, Robert A. Heinlein, Ward Moore, Richard
Matheson, Robert Sheckley y Philip K. Dick, por
supuesto. Tengo mayor certeza de que hemos com-
partido la saga del mundo del rio que pergen6 Philip
Farmer, y aventuraria que conocemos también a Kurt
Vonnegut y, claro esta, a Kilgore Trout.

Menciono esto soélo por hacer énfasis en los va-
sos comunicantes que se logran a través de lecturas
comunes, si bien el producto de ellas vaya a ser dife-
rente en percepcion y en estilo. Pienso, por ejemplo,

Estado de México y en el pafs. Apenas acaba de re-
cibir el premio de cuento Kalpa, uno de los de ma-
yor prestigio dentro de la ciencia ficcion mexicana,

Ast, leer Ll ejéreito de la luna, libro editado por
tunAstral, confirma el inteligente manejo de Alberto
Chimal de expresiones que forman parte del rubro
de ficcion cientifica, pero hacen ver que lo ha supe-
rado, y que ha ido mas all4, al proponer reflexiones
sobre mitos universales. Porque, vale sostenerlo, £/
ejército de la luna pudo haber sido escrito y publica-
do en cualquier parte del mundo, y seria el mismo
libro atractivo y disolvente, con sus dosis de imagi-
nacion desbordada, sus temas en que se escabullen
psicOpatas del presente y del futuro, sus vampiros
tristes y apabullantes, sus hombres primigenios o lo
del fin de los tiempos. Una propuesta universal, rei-
teramos, la integrada por los cuentos de éste, uno de
los nuevos libros de la tribu, en una de las vertientes
que mas efectividad adquiere el trabajo colectivo de
tunAstral.

El acto supremo seria, asi, la lectura de El ejér-
cito de la luna, y, claro esté, de los demas libros que
han ido construyendo, aqui y ahora, la obra de Al-
berto Chimal, sin que olvidemos la clasica maxima
de Waters: ‘“‘pero el sol es eclipsado por la luna.

Alberto Chimal. El ejército de la luna.
tunAstral, Col. Libros de la Tribu, No. 4.
Toluca, México. 1998. 61 pp.
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novelas y sus libros de cuentos han obtenido una serie
de premios sin igual entre los escritores de su gene-
racién: importa m4s la propuesta de esos libros, que
toman siempre algunos de los temas habituales de la
literatura del dltimo siglo (la memoria, las relacio-
nes fntimas como emblema del mundo, el reconoci-
miento que en un instante cambia por completo la
vida entera de un individuo) y los transforman, los
llevan a sus extremos, los transplantan a géneros en
los que no parecerfan tener cabida. Pienso en las
vifietas nostélgicas o terribles de La guerra enana
del jardin; en los libros para nifios El secreto de
Gorco 'y Las montaiias azules, en el panorama deso-
lador de El dia del huron.

Estacion de la vergiienza, 1a nueva nwcla de
Ricardo Chévez, es anémala en su produccién, pues
aparece después de muchos afios de escritura y fue
comenzada antes de varios de los libros que la pre-
ceden; también, porque es mis violenta, m4s pun-
zante que cualquiera de ellos. Un lector desatento
creerd que es una nueva novela del Crack, el movi-
miento de breve vida en el que Ricardo participé du-
rante los noventa, y que se ocupd, entre otras cosas,
de insistir en el tema del apocalipsis. .

Decir que Estacién de la vergmzamdelﬁn |
del mundo, que tan poco nos importa desde hace un
mes, serfa un error: ¢l libro habla de lo que termina,
de cambios grandes y definitivos que sellan el desti-
no de mucha gente, pero ademds mira y se preocupa

por cuanto permanece: por la inercia del pensamien-
to y de la accién que es uno de los rasgos centrales
del comportamiento humano en cualquier lugar y tiem-
po. Quisiera hablar de otras divergencias: la narrativa
de Ricardo Chavez siempre ha apostado a cruzar sus
propias fronteras, siquiera de formas sutiles.

El escenario de la novela, en lugar de ser un
paisaje urbano con menos importancia que sus po-
bladores, es una nueva versién del recreado por
Agustin Yanez en Al filo del agua: Ja comumdad mexi-
cana aislada, perdida en lo profundo de su geografiay
sus costumbres, atadapetbscmmyd* =
temor de lo ajeno. Es un suburbio, de una ciudad
innominada, pero el narrador lo llama “el pueblo™y
después de las primeras escenas lo mnﬁl-
te: una poblacién autosuficiente y aislada del resto
de la ciudad por las glmhdm,uhgﬁh“

lo cual ocurri6 un afio después de que México fuera
por segunda ocasion sede de un campeonato mun-

en otro escritor contemporaneo de Alberto Chimal,

escasa altura de los edificios, la escasa edad de todo, *'_i ;’3‘

5*'

dial de futbol, en 1986.

Préximo a cumplir sus primeras tres décadas de
andar sobre la superficie terrena, no se crea que el
suyo ha sido un destino demasiado vinculado con el
futbol. Cito este deporte ante la que para mi resulta
una peculiaridad, haber nacido en el tiempo de las
emocionantes jornadas de aquel mitico México 70.
Los afios que incluyen niimeros redondos se ven bien
en los calendarios.

Lo que si ha constituido un elemento de mayor
importancia en la vida creativa de Mauricio Alberto
Martinez Chimal es la ciencia ficcién, y lo ubico no
para encasillarlo, sino meramente para marcar su
punto de partida, con los temas y enfoques sobre los
cuales se ha regodeado, los que han forjado buena
parte de su creciente obra literaria.

Porque aquel menor de edad que firmaba su pri-
mer libro con su nombre completo, Mauricio Alber-
to Martinez Chimal, con el tiempo se transformé en
el Alberto Chimal como més contundentemente se
le conoce, y como rubrica ahora sus nuevos libros,
lo mismo de narrativa que de teatro. Huelga decir,
trece anos después de la aparicién de su primer vo-
lumen —Los setenta segundos y otros cuentos mds
largos—, Alberto Chimal es el mismo, y de manera

simultidnea, es también otro.

En cuanto figura ptiblica, pueden destacarse los
periodos en que ha incursionado en péginas perio-
disticas, mediante colaboraciones un tanto
misceldneicas pero siempre en torno de los nuevos
medios de comunicacion derivados del desarrollo de
la informatica, pues este constituye su perfil profe-
sional. Alguien nacido en 1970 pude entroncar de
manera directa con todos los elementos e instrumen-
tos relacionados con las computadoras, las redes y
supercarreteras de la informacién, la Internet, los
buzones electrénicos, la nueva modalidad epistolar
que coloquialmente referimos como “ponerse a
chatear”, aunque —y he aqui algo que subrayar—,
el companero Chimal no es esa clase de especialis-
tas que s6lo hablan de chips, tecnologias e

incrementables memorias ram, sino que sus reflexio-
nes muestran la decantacién de innegables y eviden-
tes lecturas que dejan ver una posicion humanistica.

con el que es obvio surgieron diversas empatias de
indole personal, como es Porfirio Hernandez. Sien-
to que ambos asumieron en su momento una postura
de rompimiento generacional, y que, por un lado, han
dirigido ese enfoque critico a la elaboracion concien-
zuda de su trabajo literario, y que, por el otro, cada
cual ha seguido un camino de expresién propio.

Por lo mismo, es de reconocerse una intencion
explicita en el caso de Alberto Chimal de conducir
su obra por ciertas vertientes de la ciencia ficcion,
entendida ésta como “una forma de narrativa fantas-
tica que explota las perspectivas imaginativas de la
ciencia moderna”, segun la define David Pringle.

Regreso a hace varios parrafos, y vuelvo a plan-
tear que, en el caso de Chimal, la ciencia ficcion fue
un punto de partida, pero que lo ha ido superando a
través de una expresiéon mas completa e imaginati-
va, de mayor, absoluta, apertura, con incursiones fe-
lices en la dramaturgia y un sostenido desarrollo de
su escritura narrativa, como lo prueban, ademas, los
reconocimientos y premios que ha recibido en el
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He seguido la carrera de Ricardo Chavez Ca.staﬁeda el ' . " jentes

durante los ultimos diez afios. Puedo decir que es
una de las més atrayentes de la narrativa joven de

México. No me refiero solamente al hecho qug aga
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tido. Tal vez seria posible determinar con seguridad
si el desconocido es responsable o no de 1o que su-
cede. Pero la incertidumbre permanece: la gente co-
mienza a creer en las denuncias, a atacar a quienes
los rodean, y el conflicto, en lugar de permanecer en
la intimidad y forzar a un cambio en el interior de
, los personajes, descompone poco a poco al pueblo
en grupos, a los grupos en familias, a las famihas en
individuos, y los lleva al limite del caos.

El titulo de la novela proviene de una descrip-
cién de esta caida, hecha por ¢l narrador. A medida
que las peleas se multiplican, el pueblo pasa por di-
versas estaciones, tal vez semejantes a las de un via-
crucis, que reflejan y parodian la via del santo o del
martir. La dltima es la estacion de la verguenza: el
momento en el que los personajes cometen, verda-
deramente, un acto terrible, sin posibilidad de repa-
racion, que mancha sin remedio a quienes partici-
pan en €l. Después, a diferencia de otros libros de
Ricardo Chavez, los habitantes del pueblo, en lugar
de mirar hacia atras ¢ intentar recuperar una historia
que ya termind, un destino ya f1j0 en el pasado, para
comprenderlo y continuar la vida, comprenden que
estin ciegos: enfrentados a un futuro impredecible,
a una oscuridad mayor.

Podria hacerse una lectura politica de esta des-
composicion, pero no hace falta: Esracion de la ver-
glienza trascendera estos momentos, como El dia
del huron, digamos, trascendera Sus connotaciones
finiseculares y el resto de la obra de Ricardo Chévez
podré leerse aun cuando sus ambientes realistas ha-
yan quedado atras. Lo mejor en este libro, y en los
que lo preceden, es la percepcion de lo que los se-
res humanos reprimimos, 1o que tratamos de negar,
las verdades, crueles o0 no, que se esconden tras los
modelos que creamos del mundo y de nuestras pro-
pias vidas.

Ricardo Chavez Castafieda. Estacion de la
vergiienza. Nueva Imagen, México, 1999.

ALBUERTO CHIMAL
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Etnografia imaginaria

Ricardo Martinez Canta

El mundo del que nos habla Alberto Chimal muy
bien pudiera ser nuestro propio mundo en un pasado
remoto. También pudiera ser cualquier otro mundo
del universo que tuviera caracterfsticas parecidas a
las de nuestro planeta y habitantes semejantes a no-
sotros. Las gentes que pueblan ese mundo podrian
Ser nuestros ancestros o, incluso, los individuos de
algunas de las escasas comunidades no tecnificadas
que aun sobreviven en la Tierra. El tiempo del libro
es el tiempo atemporal del comienzo; cuando se ini-
cia la historia, se escriben los mitos y se gestan las
leyendas; cuando los distintos grupos humanos atn

ostentan caracteristicas culturales propias —que los.
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diferencian a unos de otros— y sus integrantes pue-
den todavia sentirse orgullosos de pertenecer preci
samente a su congregacion de origen, perfectamente
distinguible de las demas.

Comunidades enteramente dedicadas a la gue
rra o totalmente consagradas a la elaboracion diaria
de poemas colectivos: o bien aun abandonadas a la
mas total mactividad, pues “nadie puede probar que
[a accion mejore al mundo™. Poblados de sonambu
los: poblados de muertos bellamente
momificados— que terminan echando a los vivos
fuera de la ciudad: y poblados que exaltan la perse
verancia y no aceptan la retractacion una vez que la
propia profesion ha sido elegida, si bien —por otro
lado—— admuten la existencia de ocupaciones tan bi-
zarras como la de “sofiadores de piedras™ o la de
“sumadores de muertos™,

Sociedades cuyos integrantes estan marcados
por el ambiente en el que viven, como aquélla cuyos
hombres y mujeres —habitando un paramo de roca
y sal=— parecen espectros “incapaces de hallar repo-
SO en su tumba”, y cuyos verdaderos muertos deben
ser cortados en particulas tan pequeiias que el viento
logre dispersar, pues no disponen de un lugar en don-
de cavar para enterrarlos. Individuos —también—
Cuyos actos estan determinados por las propias cos-
tumbres ancestrales de su sociedad, como aquéllos
cuyas actividades todas se rigen por la cadencia que
marca un preste con su tambor en lo alto de la torre
que se encuentra en el centro de la aldea.

Hombres cuyo fisico ha sido modelado por su
ocupacion —a su vez determinada por el ambien-
te— como los buscadores de perlas que casi son an-
f1bios, y cuyas costumbres reproductivas han prede-
terminado el fin de su fatal historia: colocar perlas
negras en el interior de la propia mujer no produce
una descendencia vigorosa, provoca que las mujeres
del clan sean sistematicamente asesinadas por pira-
tas y oportunistas sin escripulos hasta ocasionar la
total extincion de la etnia. O bien, hombres cuya bio-
logia va siendo cincelada por su cultura, por cos-
tumbres y tradiciones que generan mutaciones
geneéticas: si los recién nacidos son lanzados al abis-
mo y solo logran sobrevivir los capaces de levitar,
terminara por formarse una variante de los humanos
para quienes la levitacion serd tan natural como la
respiracion o la risa.

Y estan también los que s6lo pueden recordar lo
ocurrido en el presente dia y, por lo tanto, son feli-
ces, aunque hayan de tropezar multiples veces con
la misma piedra... Y los que estdn convencidos de
que todo ente del universo es hostil y por ello se ven-
gan destruyendo cuanto ser vivo o inerte les sale al
paso... Y los que se hacen odiar porque consideran
que las personas nunca estaran mas unidas que cuan-
do se agrupan contra un enemigo comun... Y los que
escriben en sus lapidas bellas metaforas porque —a
pesar de que su lengua tiene palabras para todo lo
imaginable y lo inimaginable— carecen de un nom-
bre para la muerte; éstos —ademas— estan obliga-
dos a escribirlo todo, si bien tienen prohibido escri-
bir sobre la propia escritura para evitar caer en la
tentacion del infinito.

Gente del mundo es un libro de ciencia ficcion.
Pero no se trata de ciencia fisica ni biolégica ni ci-
bernética, sino de ciencia antropoldgica: una etno-
grafia fantastica es lo que encontramos en el poético
texto de Chimal, La gente que desfila por nuestra
imaginacion mientras leemos el libro no somos no-
sotros. Sin embargo, tienen tanto de nosotros que
nos permiten vernos con otros 0jos y comprender-
nos mejor. Encontramos, ademas, una gran nostal-
gia: la nostalgia por ese sentido de pertenencia que
es tan dificil mantener en nuestro mundo actual
globalizado.

Una creatividad desbordante y un deslumbrante
ingenio se ponen en juego en la delineacion de ape-
nas sesenta y tres “‘de los dos mil y trescientos y se-
tenta y cinco pueblos que en su conjunto son la Gen-
te del Mundo”. Cuarenta y dos de ellos descritos en
pardgrafos breves, cuyo lenguaje tiene resonancias
de los textos sagrados y de los antiguos libros de
historia. Y veintiuno solamente insinuados a traves
del procedimiento de proporcionarnos, por una par-
te, la descripcién de veintiuna de las ldminas perdi-
das de Kadousi el Magnifico y, por la otra, el nom-
bre de los pueblos correspondientes. Sistema que
fuerza a ejercitar nuestra propia imaginacion poéti-
ca al tratar de descubrir la posible y sutil relacion
que existe, por ejemplo, entre el pueblo llamado “Los
Que Perduramos” y la imagen con la que se repre-

e o e

senta a dicho pueblo: una larga fila de hombres cada
uno sosteniendo un espejo ante la nuca del que esta
adelante; o bien la secreta conexion que pueda haber
entre “Los Que Conocemos A La Muerte” y la figu-
ra de una madre, de cabello largo y suelto, que ama-
manta a su bebé sobre un fondo oscuro, tachonado
de estrellas,

Encontramos, finalmente, una perfecta verosi-
militud en la presentacion de este texto que pretende
ser s0lo un fragmento del segundo tomo de otro tex-
to perdido, en ¢l que —a su vez— se incluyen notas
aclaratorias, versiones contrapuestas, datos comple-
mentarios, y referencias de los libros utilizados en la
investigacion original de Damac de Jeramow.

Lucha de la palabra por arrancar del tiempo 1o
que el tiempo destruye con su paso inexorable. Len-
guaje que pretende describir con exactitud lo que fue,
pero que —enamorado de su propio poder funda-
mentalmente— crea una nueva realidad que supera
con mucho a lo real.

Alberto Chimal, Gente del mundo, Fondo
Editorial Tierra Adentro, México, 1998, 104
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Ya no baila El Muneco

Arturo Trejo Villafuerte

Muchas y variadas aventuras —ademas de tra-
bajos— he compartido con Ignacio Trejo Fuentes
(Pachuca, Hgo., 4 de junio de 1955) desde los leja-
nos tiempos de la Facultad de Ciencias Politicas y
Sociales de la UNAM: luego en la épica redaccién
de La Semana de Bellas Artes y las multiples y tor-
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mentosas noches de los ahora innumerables antros y
cantinas que hemos frecuentado, sobre todo en el cen-
tro de la ciudad, con fines, mas que alcoholicos, pro-
fundamente periodisticos y literarios. Por esa cerca-
nia con Nacho, también he sido testigo de la géne-
sis, desarrollo y publicacién de casi todos sus trabajos
escriturales desde Quetzalcoatl (ensayo, 1980), Se-
ounda voz. Ensayos sobre novela mexicana (1987),
Faros y sirenas (aspectos de la critica literaria)
(1988), De acd de este lado (una aproximacion a la
novela chicana) (1989), Cronicas romanas (1990 y
1994), Aztecas en Kafkania (1991), Amiga a la que
amo (1993), Loguitas pintadas (1995), Ldgrimas y
risas (La narrativa de Jorge Ibargiiengoitia) (1997),
Besos del diablo (1998), La fiestd y la muerte en-
mascarada. El Distrito Federal de noche (1999) —
ensayos, cuentos y cronicas— hasta llegar a su pri-
mer novela, la cual ahora nos ocupa: Hace un mes
que no baila el muneco.

En Hace un mes..., el narrador-personaje cuenta
la singular historia y las muy particulares circuns-
tancias que rodean la vida y muerte de El Mufieco y
Pedro; sujetos que no tienen nada en comdn, sélo la
amistad con el encargado de decirnos quién es quién;
ademads de los avatares que conduciran a tres muer-
tes y un suicidio (aunque en la historia nunca apare-
ce éste). Desde el micio del relato, el narrador se
asume como el eje fundamental de la historia, pues-
to que ni El Muiieco conoce a Pedro ni éste al otro,
sé6lo por las pléticas del narrador; ademas de que €l
convence al primero de participar en el crimen de la
madre de Pedro, para quitarle esa carga de encima,
liberarlo del martirio de soportar a una loca, pero el
acto homicida sale mal, todo se complica y... Claro
que no se trata de contar aqui la novela.

La vida de Pedro y El Muiieco van paralelas
hasta que el narrador decide hacerlas coincidir, para
que sucedan los hechos tragicos, la accion que sella
el destino de El Muiieco. El mismo narrador es un
personaje ambivalente pues siente lastima por el al-
coholismo de Pedro y la carga que representa la ma-
dre loca; mientras que por otra parte, admira a El
Muiieco por sus amenas charlas y por su modo de ser
y de bailar, pero no duda, llegado el momento, para
traicionarlo; el narrador cataloga los hechos v entrega
su version para que podamos discernir y tomar dis-
tancia, para aquilatarios en su exacta dimension.

El Muiieco es un personaje carismatico, un tipo
seductor gracias a su pldtica, sobre todo de temas
marinos, ademas por su modo de bailar, ambos mo-
tivos mds que suficientes para que las chicas malas
del tugurio que frecuenta no lo dejen nunca solo, pro-
curandolo, dandole la enorme dicha de sus cuerpos
protectores. La semblanza de El Muiieco es presen-
tada a tres voces: la del narrador-personaje y guia de
la historia, la de Marina v la de Estela, chicas del
tugurio, quienes muestran al personaje que le da ti-
tulo a la novela como un sujeto capaz de dejar brotar
una cauda de palabras, una verborrea fecunda que,
como todo lenguaje bien empleado, logra la persua-
Sion, transporta y trastoca, sobre todo cuando éste
habla del mar y de sus seres de superficie, fondo ¥
profundidad (marinos, ceticeos y mamiferos, sire-
Nas y peces raros).

Al margen y en breves lineas, nos enteramos de
la tragica historia de Pedro, quien después de gozar

El prematuro fallecimiento de

René Roberto Becerril

es una pérdida para los mejores procesos del estado y
del pais.
Particip6 con tunAstral en diversas ocasiones, la mas
reciente para recordar a Pushkin. Mantuvimos una relacién

respetuosa y colaborativa por encima de las diferencias.

tunAstral lamenta su pérdida.
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de una excelente posicion social y economica, ahora
est4 en debacle, la destruccion y la ruina moral, de-
bido a su cotidiano estado alcohdlico como una for-
ma de paliar su dolor por tener que cuidar a su ma-
dre trastornada. Las sendas del destino juntaran a El
Muiieco y a Pedro tan s6lo en una fatal ocasion, don-
de cada quien quedard de acuerdo con su entereza y
caracter, vivo 0 muerto.

Hace un mes... se sostiene por 1o que dice Car-
los Fuentes que se hace una novela: imagimnacion y
lenguaje. Trejo Fuentes pone en la boca de su perso-
naje protagénico, El Mufeco, un verbo incesante,
inclemente, apasionado, que sencillamente es len-
guaje y fabulacién, descripcion detallada y con lujo
de detalles de la fauna marina —sobre todo las sire-
nas y su atroz canto lastimero—, delfines, ballenas,
tiburones y peces en general, ademas de la vida coti-
diana de los manneros en el barco y en tierra, con
sus Vicios y virtudes.

Novela intensa, pese a lo breve, que seduce y
envuelve conforme se avanza en la lectura y vamos
descubriendo las inquietudes profundas, los motivos
intimos y la soledad de El Mufeco, finalmente un
marinero en tierra, un mitémano romantico, un men-
tiroso convincente que se enfrentard a su momento
fatal —como todos— en perfecta soledad. Y al mes
de ese fatidico y sangniento hecho, el narrador —
una especie de Judas laico— comenta con Marina la
nostalgia que siente porque “hace un mes que no baila
El Muieco™. ™

|

Ignacio Trejo Fhentes. Hace un mes que no

baila El Murnieco. Ed. Daga-Benemérita

Universidad Autonoma de Puebla. México,

1999. 72 pp.

Ansiedad que persigue
de Miguel Angel Leal
Menchaca

Arturo Trejo Villafuerte

Ansiedad que persigue es el primer volumen de cuen-
tos escritos por Miguel Angel Leal Menchaca (Fres-
nillo, Zac., 1950), los cuales denotan algunos deta-
lles de hechura pero también muestran muchos meé-
ritos, eso hace posible que este libro, por algo sera,
lleve tres ediciones. Los detalles son minimos y pa-
tentes pero no afectan la esencia de lo narrado, por
lo que ni siquiera vale la pena detenerse en ellos.
Los aciertos, los méritos, son tangibles y permiten
apreciar lo que seria después el trabajo presentado
en su segundo volumen de cuentos: Obituario; pero
plenamente palpable en el tercero y mejor libro de
relatos hasta el momento publicado por Leal: Muje-
res abordando taxi.

En los tres voliimenes est4 presente la ansiedad,
la angustia existencial y los personajes siempre en
situaciones limite o extremas, lo que haré que tomen
decisiones que cambiar4n radicalmente sus vidas. Los
lemas recurrentes le proporcionan unidad a la obra
de nuestro autor pero sobre todo es importante el
como los presenta, eso permite sefialar sus virtudes
como narrador y permite vislumbrar su pericia en la
confeccién de historias.

Ansiedad que persigue retine un conjunto de tex-
tos opresivos, angustiantes, parad6jicos —esta tlti-
ma caracteristica la manejo en un ensayo amplio so-
bre tres narradores de mi generacion: David Martin
del Campo, Miguel Angel Leal Menchaca y Emiliano
Pérez Cruz— y sumamente cotidianos puesto que lo
planteado por el autor en ellos no es fant4stico ni
maravilloso, sino lo normal y lo habitual a lo que
c'sté expuesto cualquier mujer u hombre en nuestros
tiempos.

Los diecisiete relatos ahi reunidos tienen dife-
rentes grados de intensidad y, unos mas que otros,
logran atrapar al lector y sumergirlo en esas a veces
delirantes escenas que Leal Menchaca describe con

Otra caracteristica de los relatos aqui reunidos
son algunos finales abiertos, ambiguos, donde no
termina de saberse qué va a pasar o qué fue realmen-
te 1o que ocurrid. Eso sucede en el cuento que le da
titulo al libro, “Ansiedad que persigue”, donde la
bella Elena aparentemente queda encinta, pero nun-
ca se sabe de quién. Igual sucede en “La vigilia esté-
1l y otros mas.

Esa misma ambiguedad se registra en el texto
llamado “La mentira”, donde nunca se llega a saber
de quién son las hijas y cudl es la relacion de ellas
con el supuesto padre: jincesto?, por ejemplo. Esa
misma circunstancia campea en “Ella™, donde se re-
cuerda de inmediato el primer cuento publicado por
Julio Cortazar: “Casa tomada™; puesto que el am-
biente que plantea “Ella”, ademas de opresivo, es de
total envolvimiento y conforme se avanza en el rela-
to de Leal, como en el de Cortazar, se va descubrien-
do el por qué de esa aprehension, aunque también,
mientras se lee, flota la ambigiiedad de quién es ella:
juna tarjeta de crédito, una mujer, una television?,
para luego llegar a la conclusion tras de un intenso y
agobiante recorrido.

“Delirio” es, valgaseme la expresion, otro rela-
to delirante puesto que, conforme avanzamos en la
historia, enigmatica y ambigua, nos vamos enteran-
do de que una mujer menciona a un “El” (;el deli-
rio?) que la persigue y se entrega a €l para, al final,
hacer ambivalente el texto y de nueva cuenta dejar
perplejo al lector.

Luego vienen los textos donde se producen las
jugarretas del destino, las ironias de la vida, como
sucede con “jQué poca madre!”, donde un Cristo en
su cruz, acompanado de Dimas y Gestas, piensa que
esa actuacion le proporcionara algiin beneficio, pero
resulta que sucede algo abajo, entre el piblico asis-
tente a la representacion, y en un momento dado na-
die les hace caso a los tres actores principales de esa
ceremonia. Igual sucede con “Cambio de ruta”, don-
de un chofer con mujer e hijos, ademas de otros

“asuntitos” por ahi, decide que ahora si va a cambiar
de vida, va a sentar cabeza con una bella muchacha
de cutis apiionado y soberbio cuerpo. En su mente
ya corren las imagenes de su nueva vida al lado de esa
beldad, pero el destino hace lo suyo y cambia diame-
tralmente la historia. Siento que éste es uno de los
cuentos mejor narrados del volumen, muy real y emo-
tivo, con un desenlace previsible pero no esperado.

Este volumen retune tambié€n otro tipo de relatos
de corte intimista como “Se llamaba Sara” o “Del
tiempo recuperado’’; luego los de indole contingen-
te, donde todo esté por suceder como “Extrana coin-
cidencia”, donde el personaje deja atras todo su mun-
do estable para vivir o morir en la aventura, o el caso
de “Una pareja diferente” donde el sujeto centro de
la accién, luego de convivir con una rara mujer y
con su absurda familia, comprende que debe poner
punto final a una situacién que lo rebasa y lo hace
infeliz para lo que recurre a una pistola. En los pri-
meros se recupera un pasado, o la reflexion sobre
hechos pretéritos, como sucede en “De anoranza”;
en los segundos todo est4 instalado en la incertidum-
bre del porvenir, del instante siguiente.

También en Ansiedad que persigue se encuen-
tran textos que no son muy afortunados, como “Tal
vez un suefo”, pero que sin embargo en el contexto

del volumen no desentonan ni dejan de tener las ca-
racterfsticas generales tematicas que hemos apunta-
do en lineas anteriores. Este primer volumen de re-
latos de Miguel Angcl LLeal Menchaca ya presagia-
ba sus obsesiones y apremios que, finalmente, se
concretaron en Mujeres abordando taxi. Sin ningu-
na duda es un libro meritorio y pujante, con fuerza y
vitalidad, con los detalles propios de una primera
incursion en el género, que son salvables y que no
afectan, en esencia, lo que es propiamente el cuerpo
narrativo del tomo.

Miguel Angel Leal Menchaca. Ansiedad
que persigue. UACh, México, 1998. 78 pp.
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Madascaras nitidas

Angelina Nava Garcia

Péajaros, arboles, rios concurren en la naturaleza de
los versos, bellos en su sencillez, que Miriam Vivian
vierte en La danza de los pdjaros para con sus giros
regalar una muestra de lirica sonorense.

Cadencia de palabra aprehendidas en los movi-
mientos y gestos expresados en enunciados senci-
llos que excluyen la simpleza del verso con metéfo-
ras tan bien logradas que incitan a la contemplacién
relajada de las evoluciones ritmicas expresadas be-
llamente.

Movimientos imaginativos que atrapan la aten-
cion del espectador en un despliegue de ténmnos
proyectados para atraer a los lectores a partir de fi-
guras, envolventes en su estructura, que enriquecen
la sinfonia del verso donde “saltan las palabras
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renacidas/ en los apasibles (sic) versos/ y en el per-
fume de las olas”.

Coreograffa montada en la bisqueda de si mis-
ma que la poeta manifiesta como necesaria para su
afianzamiento en las letras y en la danza de la vida
“pero un dia me levantaré/ y regresaré en la danza
de los pdjaros/ para quedarme quieta/ y que el mun-
do me recorra sin miedo”.

Miriam Vivian crea poemas “en la nostalgia de
las hojas secas” que invitan a seguir sus pasos por el
tablado donde “hay un viaje desvaneciendo las asti-
llas/ del tiempo”.

Versos libres para los amantes de 1a poesia que se
recrea “‘en el paraiso de las plumas/... (donde) alas,
bocas y picos tiritan/ en el garfio beso de la espuma”.

Con la memoria rebozando vitalidad, Vivian se
apropia del tiempo y revive sus “recuerdos envol-
viéndose en las hojas/ de 4rboles colgados de los
parpados”.

En Vivian la palabra canta y se vuelve trino, rit-
mo, cadencia y se cuelga “de la carcel cristalina de
los suefios/ donde flotan las im4genes”. Imédgenes
que ella atrapa para girarlas en la gabriola del verbo.
Como en “no es el rio el que canta/ es mi voz la que
se bafia”.

No importa el motivo, la pirueta o el tiempo, es
su vuelta la que hace vibrar, surgiendo “un mundo
de palabras hecho polvo (...)/ queriendo recobrar las
formas y figuras” que dlgancuanm]apalabmno
puede expresar. i

La sensualidad de los giros es motivo recurrente
que atrapa al lector y le enamora en la siplica de co-
munién: “ven y aciname en la melodia de tu sangre”.

Sensibilidad que armoniza las desgarraduras de
un pesar captado “en los gestos que duelen porque
estan inconclusos” y que se perciben mas cuando
“un aroma de sal asciende por las piernas”.

Las plegarias representan dolor cuando se des-
cribe una “caricia tosca de Dios que a veces me toca™
y que gira la presencia de lo irremediable al intentar
saltar el destino “como si fuera tan facil/ salisse de la
taza del café de Dios”.

En la “Redencion” de la plastica lirica se conju-
gan los recuerdos con las reflexiones “en el quicClO
del entendimiento”. Mientras, los nifios se asoman
al baile de la poeta pmecnmdapmhﬁmmm—

s16n de los adultos que reprimen “inventango un cal-
vario/ donde habran de redimir al Mm

sangre”. =%

“Otro cuerpo” p:dmmmammm- =
y esqucundiaenlama!seeewmﬂ
silencio/ y senti otro cuerpo quemmdw

Sus lamentaciones no son dramaticas ni
tas s6lo evoluciones de e.lmm
para mirar a la poeta “cansada de
les llenos de tus stha& (8875 m

unsalamlpata

pulcritud, en algunas de ellas; y con barroguismo,
en otras. Entre fondo y forma, en muchas ocasiones
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Espejo hacia dentro

Luis Miguel Vargas

Ventana Interior, centro occidente es una revista de
la Direcci6n de la Zona Centro Occidente de la Co-
ordinacion Nacional de Desarrollo Cultural Regio-
nal del CONACULTA. El coordinador editorial es
Orlando Ortiz. La zona centro occidente comprende
los estados de Aguascalientes, Colima, Guanajuato,
Jalisco, Michoacan, Nayarit, Querétaro, San Luis Po-
tosi, Zacatecas. Tiene un consejo editorial integrado
por los directores de los institutos, consejos o se-
cretarias —segun sea el caso de cada uno de los esta-
dos. Posee ademds un grupo de asesores (uno por es-
tado) y un comit€ editor (también uno por estado, ex-
cepcion de Michoacan que presenta dos miembros en
cada grupo: un representante del Instituto Michoacano
de Cultura y otro de la Universidad Michoacana).
Estamos hablando de un nutrido grupo.

La revista es bimestral, tamafio carta, en papel
cultural, a una tinta, forros a color plastificados y
cuarenta paginas por nimero. En cuanto a la hechu-
ra que acabo de describir no se puede decir mucho,
la revista es sencilla y funcional.

Realmente lo interesante de Ventana Interior es
la idea que la anima. Son nidmeros monograficos
dedicados a lo actual en las artes: el N° 1 a la poesia;
el 2 ala plastica; el 3 a la narrativa y el 4 a las artes
escénicas. Del niimero uno no puedo hablar porque
no lo conozco.

El objetivo, en pocas palabras, de la revista, se
cumple. Adquiere uno un panorama general del que-
hacer artistica de esa region. Los textos aunque sa-
len generalmente de instancias institucionales no
pueden ser en rigor criticos en el sentido de apuntar
las fallas y vicios de las instituciones encargadas de
promover la cultura, si permiten una lectura entre
lineas; asi, podemos hacer notar algunas cosas:

—Aunque la idea es ofrecer una descripcion del
quehacer actual, para muchos de los colaboradores
fue imposible no insistir en un recuento general de
todo el siglo; algunos se van hasta el siglo pasado.
Esto porque en algunos casos es tan 4rida o incipiente
la produccion actual que por fuerza se han de ir al
pasado. En otros casos, al revés, es necesario ir al
pasado para poder explicar la abundancia, También
porque en algunos casos la figura majestuosa de al-
gun maestro que alcanzé relevancia nacional o in-
ternacional se convierte en una pesada sombra de la
que lentamente los artistas van saliendo,

—Se nota, por otro lado, una ansiedad por crear
una tradicion, pero no se puntualiza que lograr una
tradicion puede significar la falta de creatividad, un
arte que no se renueva y busca nuevos senderos.
Hablar de tradicién es delicado.

—Los textos se presentan desiguales en calidad
y capacidad informativa. Algunos fueron escritos por
los mismos creadores, por jovencitos que atin no se
graduan, por criticos q'ie quiza pecan de soberbios,
pero pocos fueron hechos por investigadores. De
donde se me ocurre pensar en la notoria falta de in-
vestigadores o ensayistas acuciosos e imparciales.

En ese sentido faltan antologfas, estudios generales,
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libros de arte dedicados no sélo a los consagrados
SINO a los jovenes, museos productivos editorial
mente.

Quienes no vivimos en un lugar no podemos
saber s1 los articulistas fueron injustos o parciales en
SUnomina o sus apreciaciones, Bso lo dirdn quienes
aht vivan.

Oo tema que surge es la precaridad material
del artista, Pintores, escritores, teatreros, han de te
ner algun oficio, hueso o plaza magisterial para vi
vir. Esto es un viejo problema al que nadie ha busca
do solucion. Una solucion parcial serfa la distribu-
cron mas ractonal y mejor dotada de las becas. El
artista productivo, no el de fin de semana o de
contentillo, tiene derecho a prolongar indefinidamen-
te su beca.

Otro tema es determinar la cepa de algiin artis-
ta. Ast es frecuente el caso de artistas que emigran y
han de ser considerados del lugar donde viven y pro-
ducen. Otros se van de su lugar de origen y no vuel-
ven ni ejercen influencia en el lugar de donde salie-
ron. Este problema de definicién es cada vez mas
frecuente porque hay cada vez més movilidad so-
cial. Esto se relaciona con el tema de la tecnologia,
las comunicaciones y la creacién de eSpacios
estandarizados. Es cada vez menos creible el inevi-
table aislamiento de un artista. Internet, sobre todo,
sera capaz casi de darnos el don de la ubicuidad. Las
ciudades se parecen ya muchisimo: supermercados,
plazas comerciales, cines, carreteras, televisién via
satélite, cadenas nacionales de restaurantes y
transnacionales de comida rapida, son iguales en to-
das las ciudades grandes. El artista y el promotor
cultural deben saber aprovechar esta homogeneidad,
no ser victimas de ella.

Aqui puedo enlazar con Gustavo Garcia que, en
su articulo sobre la narrativa de Michoacén, se niega
a regionalizar la literatura. También Luis Ortiz en la
entrevista que le hace Victor Rodriguez Méndez dice:
“no podemos hablar de literatura michoacana, sino
de literatura que se escribe en castellano en
Michoacén. Creo que lo que se escribe en estos rum-
bos tiene tanta calidad como lo que se escribe en el
Distrito Federal, por decir otro lugar”.

El nuevo horizonte del flujo masivo de informa-
cion ha roto el esquema ciudad
capital vs provincia.

Y sin embargo, los articu-
listas de Ventana Interior no
mencionan el factor tecnologia
en sus respectivos estados.

—~Otra cosa de la que no

hablan es el factor piiblico.
Cuando escriben de teatro y de
artistas plasticos o de escrito-
res, no hablan de publico. No
es de extrafiar esto pues el pi-
blico, me refiero a la creacion
de publicos, es el gran olvida-
do de la promocién cultural.
Promotores y artistas hacen
sus cosas, muchas veces al
margen de los gustos, la de-
manda y la facilidad de ac-
ceso de los publicos.

En términos generales los
colaboradores de estos prime-
ros ndmeros monograficos de
Ventana Interior tienden a des-
cribir un panorama frugal. Por
ejemplo, Arturo Peiia Arcadia
inicia asi su ensayo: “la narra-
tiva nayarita contemporanea no
da mucho de qué hablar y atin
menos de qué escribir, Compar-
te con la de otros estados de
nuestra patria la anemia créni-
ca de obras y autores con regu-
laridad y calidad”. Frases asi
surgen con frecuencia en las paginas de Ventana In-
lerior.

Todo lo que he dicho no es imputable a la revis-
ta, eso es claro; es imputable a la realidad, tan aleja-
da de todo cuanto quisiéramos. Ventana Interior no
es reflejo, pero también es espejo; en mucho nos pa-
recemos, pero también en mucho nos distinguimos,
Escribir de nosotros, pasarnos revista es el inicio,

estoy seguro, de algo mejor.

Ventana Interior, centro occidente. Méxi-
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Cindad por entregas
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Tantas ciudades como
escritores

Luis Miguel Vargas

Estamos ante un libro conformado por ochenta y dos
poemas breves en prosa, con una antologia, a la mi-
tad del libro, de poemas o fragmentos de poemas de
otros autores sobre la ciudad. Los textos, como deci-
mos, son breves, de una cuartilla maximo, pero en
conjunto forman una obra de gran aliento. El pretex-
to anunciado es la ciudad, es la veta de Norberto de
la Torres para hablar de muchas cosas, una veta in-
agotable que el autor explota con disciplina, convic-
cion y creatividad
sorprendentes.
Porque pareciera
que sobre la ciudad
se ha dicho todo,
desde la poesia, la
novelistica y el en-
sayo.

En mayo de
1996 se organizé
en la ciudad de
Monterrey un En-
cuentro Interna-
cional de Escrito-
res con la partici-
pacion de unos
ciento veinte escri-
tores, jimaginen-
se! El tema fue la
ciudad, y todos los
que fueron lleva-
ron escrito algo
sobre ella, La re-
flexion es la si-
guiente: hay tantas
ciudades como es-
critores, tantas ciu-
dades como ciuda-
danos.

Dos afios an-
tes, Norberto de la
Torre dice en el
primer poema;
“Tal vez en otros

| lugares ocurran
cosas diferentes, pero lo dudo, todas las ciudades son

la misma...", que es una forma de decir lo que una
pagina mds adelante consigna: “Te hablo desde mi
ciudad que no es la tuya aunque vivas enfrente y la
pisemos juntos en las tardes”. Porque para Norberto
de la Torre la ciudad es absolutamente subjetiva, 1a
traemos adentro, la construimos desde nosotros: el
viejo Kant estaria de acuerdo con nuestro autor.

De nada valen todas las gufas de viajero, ma-
pas, fotografias, descripciones de escritores de ta-
lento sobre alguna ciudad, de nada valen ante cinco
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minutos de deambular por sus calles. Asi, para uno la
ciudad serd oprimente o libertina, alegre o melancéli-
ca, turbulenta o pacifica, cadtica o cosmica, llena de
oportunidades o el escenario de la fatalidad. Sobre esta
conviceion, Norberto de la Torre entrega su ciudad,
;C6mo es esa ciudad? Sugeriré algunas ideas.

[La nostalgia, la tristeza, el recuento de los da-
fios. “los restos del naufragio”, la soledad, el silen-
cio, el deseo sacrificado, el dolor, el insomnio, la
mentira, la ira, el polvo, el paso del tiempo, “los re-
tratos que acabaran rodando en los desvanes...” Son
los sentimientos, s€nsaciones € imagenes que pue-
blan las paginas de Ciudad por entregas: “Si me atre-
vo a hablarte de mi es porque soy un personaje mas
en estas calles, bajo el sol y 1a Hluvia, contra el vien-
to, Camino con cierta inclinacién a la tristeza, entre
parejas silenciosas”. Son cartas dirigidas a un inter-
locutor silencioso, distante y ausente, quiz4 anéni-
mo. Son un monoélogo.

Este estado de animo se convierte en convic-
cién, en sistema, en unos principios casi filoséficos
para ver la realidad; son el tamiz por el que pasan
los fragmentos de Ciudad por entregas. La convic-
cién de que hablamos otorga una peculiar intensi-
dad al libro.

La ciudad, la casa de los humanos, est4 plagada
de animalitos; a lo largo de las paginas aparecen ca-
racoles, salamandras, gatos, hormigas, ratas, serpien-
tes, viboras, arafias, amibas, patos, perros, piojos,
moscas, palomas, larvas, dinosaurios, libélulas, tor-
tugas, erizos, hipocampos, lobos, elefantes, cucara-
chas, pulgas, unicornios, dragones, anémonas, luciér-
nagas, alacranes, sirenas y mariposas. También hay
plantas y objetos pequenos. La mirada de Norberto
de 1a Torre es especialmente sensible al detalle, a lo
mindsculo, a lo microscopico; tiene la conviccién
de que esas pequeiieces rodean la vida del hombre.
De cosas pequeinias estan formadas las grandes, de
ladrillos esta hecha la pared, de breves poemas Ciu-
dad por entregas.

Asi es constante la comparacién de la ciudad
con amimales, objetos o personajes. Porque la ciu-
dad es multiforme, padece de doble, triple, miltiple
personalidad. La ciudad es una maquina, un cuerpeo
viviente; crece, se enferma, se descompone, se pu-
dre, florece. Es el jarrito donde todo cabe, es una
metéafora aplicable a cualquier cosa u ocasién. La
ciudad es la madre, el padre, la hija, el animal salva-
je o la mascota. Es todo y también nada. La ciudad
renace cada tarde.

Los libros buenos son estimulantes por infini-
tos. En Ciudad por entregas hay una poética expli-
cita en varios fragmentos, citaré algunas frases: “Ex-
plicar es absurdo, nada hay que entender excepto el
plato de frijoles en la mesa y el dolor del deseo sa-
crificado... cuando creo tener la frase clave resulta
otro disfraz, un nuevo engafio™. “Te escribo con la
intima certeza de que mi cuaderno acabard en ceni-
Za, por eso te digo las hormigas, la mancha de leche

en los manteles, los grillos, el olor del café por las
mananas”. “Escribir es un acto doloroso e imitil, mas
initil que la muerte por hambre o una borrachera
decembrina... tomo la pluma para gastar el tiempo y

la tinta...” “En mi cuaderno hilvano estupideces sos-
tenidas apenas por-el endeble piso azul de los ren-
glones...” “Una anécdota es un trozo de tiempo que
ya ha muerto y s6lo sirve para llenar archivos...” “Sin
embargo, mis textos aspiran apenas a cruzar la calle y
transformarse después en envoltura o en abono... pue-
des utilizar mis epistolas para prender una estufa...”.

Ademas Norberto de la Torre habla de los dis-
CUIsos; no solo los politicos, como rollos, letra va-
cla, chichara dirfa Heidegger: “En el aire flota el
eco de discursos muertos que son como el ruido de

un ventilador ya viejo, quejumbroso y monétono. Las

bibliotecas se llenan de cadiveres”. El discurso es

fruto del poder.
La escritura de Norberto de 1a Torre se sabe de-

rrotada, es una via sin salida, letra muerta diria Juan

del Jarro, personaje de otro de sus libros. La intitil .

pasion de encontrar la palabra viva, “esta terquedad

de mosca para amarrar palabras”. Por eso se vuelve

a l}) pequeno, a lo banal, para huir del discurso. Es-
Critura rica en imagenes, met4foras, percepciones,
anhelos, obsesiones, ideas que temen convertirse en
discursos, ajenas al poder, humildes, sencillas, con-

gruentes, cristalinas. | "

Norberto de la Torre. Ciudad por en'tfegas-

México. Segunda Edicién. Verdehalago.
1998. 136 pp. ' =7
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