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Editorial

Con los cambios que se 1niciaron a
partir del 2 de julio en México y los
que vendran, se vislumbra que el
mundo empresarial se abalanza des-
de el poder ejecutivo federal. Con la
llegada de Vicente Fox a la presiden-
cia de la Republica el pensamiento
empresarial estd por determinar los
rumbos de la cultura.

Cada cambio implica una renova-
c10n de cuadros y una crisis dentro de
las actividades normales de todo pafs.
La cultura no estd exenta de estos
cambios, ya que permiten un creci-
miento en pos de una nueva propues-
ta. Los cambios son buenos porque
permiten poner en criba y quedarse
con lo mejor.

Eso no es bueno ni malo; bueno,
porque habrad una participacion ma-
yor de la sociedad civil, ya que quie-
nes tengan capacidad de organizacion
y puedan convencer a su grupo social
que los productos culturales que ofre-
cen, difunden, promueven merecen su
apoyo, seran los que sobrevivan; por-
que como se perciben las cosas se
empezara a dejar atras las complici-
dades burocriticas a las que, desgra-
ciadamente, lo que menos le importa
es la calidad de la produccién cultural.

Es malo porque la loteria burocra-
tica a veces se equivoca o entra en
complicidad en proyectos culturales
importantes que en el mundo del mer-
cado y la mercadotecnia pueden ser
arrojados al basurero de la improduc-
tividad desde el punto de vista em-
presarial, o 1a corta visi6n que muchas
veces caracteriza a la sociedad civil.

Deseamos que no se equivoquen
y que de verdad el cambio sea tangi-
ble para bien de todos los producto-
res y consumidores de las bellas artes.

Por.tercera ocasion tunAstral, jun-
to con el H. Ayuntamiento de Toluca,
Universidad Auténoma del Estado de
México, LIII Legislatura del Estado
de México, llevo a cabo el Maratén
de Poesia, donde poetas de siete enti-
dades federativas se unieron para ren-
dir un homenaje a Juan José Arreo-
la. Durante 12 horas, 46 poetas se
apoderaron de la Plaza Gonzilez
Arratia y el centro de Toluca se llené

de poesia el pasado mes de abril.

Al festejado, feliz cumpleafios

Dionicio Munguia J.

Y es que, cuando se cumplen, se cumplen, y a pesar de que muchos  Gerardo Jaramillo habl6 sobre la importancia de tunAstral en la vida
denosten contra la edad, para algunos es simbolo de crecimiento, en-  toluquefia, porque, como dice el tango, “treinta afios no son nada” y si
trega, coraje, valor (qué demagogo me estoy poniendo), porque en su  se cumplen treinta y seis “es febril la mirada que busca en las som-
mirada se descubre la sabiduria, ese | _ bras” un r ec_uerdo convertido
conocimiento que s6lo a través de (R e en lefras de imprenta.

los anos se adquiere. Pero de quién Con Ia P resencia_ g
estoy hablando. Gerardo Jaramillo, estudioso

Asistir a la fiesta, de gorrita funcjonario del INBA,.Alfgn-
caf€ no siempre se puede, ver c6mo . S0 S?HC}{EZ Arteche, enjundio-
los globitos suben por las paredes aw, - . SO hlStOl'i'adOI: y perpetrador de
impulsadas por la mano precoz de | . . un estadio minucioso sobre la
un invitado, sentir el aroma del pas- cultura del Toluca de los afios-
tel en la mesa, jugar con la puerta sesenta, Roberto Fernandez
adivinando quién llega, quién no va Iglesias, indilgador de la tribu
a venir, si aquellos que estdn enoja- y fundador de aquel grupo de
dos se contentan o los que estdn con- jovenes modestos que busca-
tentos se enojan; en fin, en una fies- ban en la poesia, en Ia litera-
ta todo puede suceder: que se cai- tura, la voz y la palabra, el
gan las copas, o la mama del amor a la poesia, se presento
anfitrion, el oso de la sobrina con el Una bolsa de poemas llena de
novio o la risa escandalosa del tini- agujeros. tunAstral una revis-
CO que se colo sin ser invitado.: ta de la tribu (1964-1965) que

Pero esta fiesta no fue como reimprime los ochenta nime-
la que describi. Aqui se cumplieron N ros mimeografiados que se re-
tan solo treinta y seis afios bien cum- . .. e partieron en las primeras se-
plidos, el muchacho esta rozagante, . S siones del Café Literario

fresco como una lechuga y a pesar tunAstral en aquellos afios.
de que existe un cambio, éste no es Gerardo Jaramillo y Alfonso Sinchez Arteche La sorpresa de la noche
radical y su labor contintia. Hablo, fue ver aparecer a Roberto en

por supuesto, de la celebracion tunAstrilica, donde se aposentaron  la pantalla gigante del restaurante Biarritz, anfitrion de aquella me-
las aves del recuerdo con un Café Literario que removié el pasadoy  morable noche del 8 de mayo del 2000, cuando leia el poema que,
llend los ojos de nostalgia de todos aquellos que asistieron de lejos. aunque publicado en el niimero 80 de los esperpentos, es el manifies-
Mario Rios Reyes, Rosaluz Veldzquez, entre otros, asintieron cuando  to tribal: “Me citaré yo mismo/ para escribir un poema/ porque aqui
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En primera persona

Roberto Fernandez Iglesias

Ranas
quieren rey

Espero que nadie me acuse de lla-
mar rana a todo aquel solicitante de
una Direccion General de Cultura en
el municipio. Solo que, al ver las di-
versas fuentes de esa solicitud, recor-
dé la fabula donde las ranas pedian
que Zeus les nombrara un rey y las
peripecias sucedidas.

Ya en el anterior ayuntamiento
hubo un movimiento en el mismo
sentido: siempre buscar que un fun-
cionario decida el destino del dinero
social para la cultura; siempre como
Zeus da a entender al nombrado;.
siempre con quejas de los trabajado-
res de la cultura contra las burocra-
cias.

En la anterior ocasion, con un
consejo que se reunid en una sola
ocasion, a la segunda cita no asistio
ni la persona convocante, no se llego
a mayores porque a nadie parecid
verdaderamente importante ni el es-
tablecimiento de mas burocracia ni el
proyecto de un fondo municipal para
la cultura.

Ahora escribo esto simplemente
porgue tengo claro que las unanimi-
dades son sospechosas y no me gusta
pertenecer a ellas. Desde aqui aclaro
gue no me abstendré de recordar con
un se los dije cuando empiecen las
quejas contra el burocratismo en la
cultura si se cumple lo solicitado.

Mi posicion es 1a misma que hace
dos anos y algunos mas. El presu-
puesto social para la cultura a todos
los niveles de gobierno debe orien-
tarse hacia el procedimiento de los
fondos, con la minima intervencion
de funcionarios.

En un esquema muy reducido por-
el espacio, propongo la creacion de
un consejo en €l cual haya un repre-
sentante gubernamental, dos repre-
sentantes de los trabajadores de la
cultura y cuatro o seis de los empre-
sarios. Este patronato marcaria las
politicas a seguir y nombraria al jefe
de una pequefa oficina que se encar-
garia de organizar concursos de pro-
yectos que serian evaluados por tra-
bajadores de la cultura seleccionados
por esa oficina y aprobados por el
CONsejo.

No ignoro los problemas que han
tenido los fondos en su breve histo-
ria mexicana. Gran parte de esos erro-
res han sido producidos por la inter-
vencion burocrética; pero los traba-
jadores de la cultura deberiamos
preferir el juicio de nuestros pares que
los caprichos mas o menos informa-
dos de los funcionarios. Mientras no
se demuestre lo contrario, los cam-
bios positivos no viajan hacia atrs;
transitan hacia las mejores promesas
del futuro.
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Genaro Silva reparte autografos y sonrisas
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hemos hecho poesia/ mientras ti te emborrachas™, y después enfrar
de lleno con el poema que da nombre al libro (publicado en el namero

72): “Eso es lo que hay:/ una bolsa de poemas/ llena de agujeros/ por

donde entran las palabras™, para terminar con
el poema de Matinef que representa el espiritu
tunAstrilico: “Una regadera por la frente/ llue-
ve llueve/ chicharrones en chile verde/ vienen
vienen...”

En las paredes del Biamtz, la obra de
Genaro Silva se mostraba con toda su
imagineria abstracta, llena de colores sobrios
(algunos), con la fuerza de una mano que plas-
ma las 1deas, suenos personales, enjundias que
brotan de la noche de los insomnios, o la ma-
nana, segun el pintor, o la tarde fresca de un
dia lluvioso en Toluca. Junto a la obra de Sil-
va, también se exhibe el cartel conmemorativo
que anuncia los 36 afos de tunAstral, 9 del Café
Literario tunAstral en el restaurante Biamiz y
428 cafés seguidos, con la complacencia de los
encargados (a ultimas el buen Charlie y sus
ayudantes), 1011 actividades ininterrumpidas
demuestran la labor de un grupo de locos ¥
quienes los acompaian.

tunAstral ha cumplido treinta y seis anos
de una labor constante, plena, con satisfaccio-
nes que se reflejan en las ediciones que hasta
el momento se tienen (tres colecciones de li-
bros, una veintena de cartas literarias, cinco
cartas plasticas, veintitrés nimeros de
cAmbiAviA y lo que falta), mas de mil activi-
dades constantes desde 1991, un amplio reco-
nocimiento a nivel nacional y, por supuesto Y
a pesar de lo que digan, a nivel local, ademas
de ser reconocido por instancias culturales
como el FONCA y el FOCAEM, quienes han
otorgado a tunAstral varios apoyos economi-
cos por su labor de promocién cultural y difu-
sion de las bellas artes, sin menospreciar a nin-
guna, pero primordialmente la literatura.

Después de la platica sabrosa y 10s €0-
mentarios, vino la ceremonia formal cuando,
con un grupo de amigos, se develd el cartel
que desde ese dia adorna las paredes del 1es-
taurante y recuerda las 1011 actividades, 108
36 anos y los 428 cafés literarios ininterrum-
pidos. Pero la ceremonia formal duré muy poco
y la reparticion del pastel se hizo entre 10s €O-
mensales que asistieron ese dia; algunos o
praron Una bolsa de poemas... y otras edicio-
nes de tunAstral. —==2



cAmbiAviA

lercer maraton de poesia

Uno

A pesar de la hora, el calor se dejaba sentir en la plaza Gonzdlez Arratia
mientras los preparativos se aceleraban. Los muchachos del sonido
1ban y venian de un lado a otro, cables en mano, checando microfo-
nos, mientras las mesas se alineaban en el centro del foro y en uno de
los pasillos que cruzan el sitio.

La barrida del piso habia terminado y se colocaban los logotipos
en la mampara principal: tunAstral, H. Ayuntamiento, LIII Legislatu-
ra, UAEM, ILM.C.; mientras el acomodo del pano sobre la mesa se
cuidaba en extremo, a un lado se veia la llegada de los primeros poe-
tas que abririan la mesa. Salva-
dor Alcocer, con su estilo muy
particular, llegado la noche ante-
rior y después de un buen desa-
yuno, caminaba de un lado para
otro mientras se esperaba la lle-
gada de Armando Garduno, pre-
sidente municipal de Toluca.
Rosaluz Velazquez, con una gran
sonrisa, saludo al poeta que-
retano y a todos los que anda-
bamos en la apuracion de las
primeras horas.

Genaro Silva y su tribu
aparecieron con un exhibidor
donde sobresalia el logotipo de
tunAstral. Los libros salieron de
la caja donde Betzabé los lleva-
ba mientras los programas de
mano empezaban a repartirse. El
sol calentaba; un grupo de estu-
diantes se acercd acompaiiados
por su maestra para esperar el
nici0. Los trabajadores del mu-
nicipio se apresuraban a tener
todo en orden: mamparas con
logotipos, sonido, micréfonos, agua, refrescos, la cafetera lista en la
parte superior de las gradas; por el pasillo que viene desde Bravo y
cruza toda la plaza Gonzilez Arratia, los libros del Instituto
Mexiquense de Cultura eran colocados en los exhibidores y el encar-
gado se preparaba para tener un largo dia, el dia del Maratén de Poesia.
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Dionicio Munguia J.
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Chava lcocer, Raiil Cfieres, Aro Garui‘io, Rosauzelézquz, Mario Islasiinz y Rocio Merlos
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Dionicio Munguia J.

Dos
La ceremonia formal se llevo a cabo, Convencido de que la poesia es
importante para la sociedad, Armando Gardufio invit6 a todos los pa-
seantes a detenerse un momento y escuchar la voz de los poetas. Sal-
vador Alcocer, Rosaluz Velazquez, Mario Islasdinz y Radl Céceres
Carenzo abrieron las lecturas de poesia, mientras un servidor camina-
ba de un lado a otro fotografiando esa primera mesa. Los poemas de
Rosaluz Veliazquez enternecieron la mafiana; Salvador Alcocer quiso
romper con la monotonia y leyo textos donde la diversion y la melan-
colia eran un par de vagabundos transitando por las calles de Querétaro.
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Mario Islasainz y su voz del sureste. Raul Caceres Carenzo leia sus
sonetos acicanales y las palabras retumbaban en la cipula. La gente
se detenia por breves instantes; oia, veia, se iba y generalmente
regresaba para sentarse por un instante en las gradas. Ya para ese
momento los alumnos se movian inquietos y algunos lograron fu-
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Lapidaria

Alfonso Sanchez Arteche

Fundamentalistas

No es de aqui y de ahora. En todo tiem-
po y lugar existen minorfas silencio-

§ que se empefan en imMponer sus
propmq puntos de vista a las mayorias,
anonimas por naturaleza. Hace no mu-
cho tiempo los dogméticos de la libre
empresa celebraban como un triunfo
que el Registro Nacional de Vehicu-
los —el hoy tristemente célebre
RENAVE— hubiese sido concedido
a la empresa transnacional que, segln
las autoridades de comercio, ofrecia
1as mejores condiciones para la pres-
tacion del “servicio”. Una investiga-
cion periodistica hizo piéblico que
como director de la compaiiia se ha-
llaba un argentino genocida, tortura-
dor, falsificador y —por si eso fuera
poco— ladrén de automéviles.
Parafraseando el titulo en espaiiol del
célebre western: una bestia llamada
Cavallo.

Ahora los fanaticos del estatismo
exhiben jubilosos este caso como
prueba de que todo proceso privati-
zador es necesariamente nefasto. Se
les olvida que el presunto criminal
sudamericano sélo pudo haber come-
tido las atrocidades que se le imputan
al amparo de un Estado represor y te-
rrorista, y que otros Estados, no tan
ilegitimos y supuestamente hasta de-
mocraticos, han permitido que gente
de esta ralea no sélo limpie su pasado
sino que incluso pueda sentar las ba-
ses de un nuevo imperio mundial del
delito. ;En qué resulta mejor un go-
bierno corrupto que un consorcio cri-
minal actuando al amparo del libre
mercado?

Por otro lado, estan los diputados
antiabortistas que, contra la opxmon de
los habitantes de una entidad, privan
a las mujeres violadas del derecho a
interrumpir un embarazo no deseado.
La respuesta de la legislatura capitali-
na es lograr la despena-lizacién de
otras formas de aborto. Mientras tan-
to, los abortos practicados de manera
clandestina son ya un grave problema
de salud pubhca que no se resolvera
con sermones ni con desplegados.

También en materia de promocion
cultural hay fundamentalistas. Lo son
todos aquellos que, sin ser los gigan-
tes del arte revolucionario mexicano, §8
siguen proclamando: “Nohay masruta &
que la nuestra”. Son los enfermos de &
eventitis, de festivalitis, de cual-
quiercositis con tal de que abulte y sxr-
va para justificar presupuestos. Con-
funden la literatura con los recltalqs, B
plasticas con las expomcmm oy
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nes, la musica con los’ conciert:
Cmm que la uinica forma de editz

imprimir libros. Y no se. hanLdad
cuenta de que, desde hace ya algunos_j
aiios, la cultura prefiere deambular por
Tumbos mas mlagmatwos.ﬁlﬂ 0 culpea»
- mos, por tanto, a los otl_:os integri
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,, El arca encallada

Susana Bianconi

La procuracion
del placer

Reza un proverbio chino:
Si quieres ser feliz un dia: emborrachate;
si quieres ser feliz una semana: casare,

si quieres ser feliz toda la vida: haz un jar-
din.

El conocimiento produce placer,
sin duda. Es el goce del intelecto. La |
lectura es aun la principal fuente de co- |
nocimiento intelectual, y la simbologia |
matematica es el lenguaje universal del |
goce de la abstraccion. Los sentidos |
proveen placer; la musica lleva lejos |
y los estetas encuentran placer en las |
obras de los hombres: gozan con una
catedral o con una muneca de trapo.
El amar produce placer y el crear nos
hace semidioses.

Quiero hablar de una forma de pla- |
cer que comparte algo con cada una
de las formas anteriores. Se trata del &
paisajismo, disciplina antigua que sin &
embargo es novel en nuestro medio. |
El goce de los espacios abiertos, pi- [
blicos o privados, el goce de la natu- [
raleza y del paso del tiempo, las horas |
de sol, las estaciones del ano. ___f

Reconocer precisién matematica |
en el arreglo de las espinas de un cac- |
tus o de la pifia de un pino produce [
placer. Escuchar el murmullo del vien- |
to en las copas de los arboles y el can-
to de las golondrinas; el trueno y el
arroyo, son musica natural que pocos |
nos detenemos a disfrutar. o

El ver crecer una planta, oler la tie- =
rra mojada y senfir el pasto bajo los [
pies descalzos provocan goces anti- [
guos, terrenales. Amar la tierra es fi- [
cil cuando se la puede trabajar, cuan-
do se la puede abonar y enriquecer con |
imaginacion y paciencia. Y la crea- [&
cion...

Crear sitios de ensuefio donde el
hombre ha arrasado el territorio es el
placer de los paisajistas. Hacer flore-
Cer una avenida jacarandosa, hacer
correr el agua alrededor de la Diana
Cazadora, hacer imborrable una cami-
nata otofal son privilegios de los
paisajistas que gozamos con la esce-
nografia de la vida al aire libre, esceno-
grafia que puede ser gozada a través
de una ventana como un cuadro.

Rodear de belleza la cotidianeidad
urbana, crear lugares bonitos para los
novios, escondites para los nifios, ho-
rizontes para los enfermos, alegria para
los preocupados, esas tareas son fuen-
te de goce para quienes gozamos com-
partiendo la belleza.

- Imaginese el lector de qué tamafio

€S nuestra tristeza en esta ciudad

sisteméticamente agredida por podas
carniceras, por basura en todos lados;

‘una ciudad carente de nuevas plazas,

| de avenidas alegres y de banquetas
| caminables. Lo bueno es que desde
“nuestra imaginacion, mil cosas hermo-

sas pueden materializarse.
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Dionicio Munguia J.
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garse por una esquina desde donde veian burlones a los que se

quedaron.

Los poetas fuerefios aparcaron sus naves poéticas en la mesa y
tanto Benito Alberto Ucdn (Guerrero), Hugo Loépez Fernandez
(Veracruz), José Andrade (Querétaro), el tunAstralopiteco venido desde

Tlaxcala, Mario Rios Reyes,
Olimpia Badillo (San Luis Potosi)
y Leticia Herrera y Anna Kullick
Lackner (Nuevo Leo6n), entremez-
claron su voz con la poesia de
Oliverio Arreola Ceballos, Benja-
min Araujo, Flor Cecilia Reyes, Car-
men Rosenzweig, Celene Garcia
Avila, Rodolfo Mendieta, Alejandro
Osorio, Roberto Ferndndez Iglesias,
Silvia Palma, Félix Suarez, Enrique
Villada, Marco Aurelio Chavez y
sus poemas a la Eriot Mellies, Mar-
tin Mondragén, Pablo Vargas,
Dionicio Munguia J., Alejandro
Ariceaga y Luis Antonio Garcia Re-
yes (tunAstralopitecus historicus) y
Luis Pablo Garcia Meléndez; los
atlacomulquenses Alfredo Lugo
Nava, Carlota Duran Quintana, Lilia
Morales y Pablo Garduiio; Ciudad
Nezahualc6yotl estuvo presente con
los Poetas en Construccion: Porfirio
Garcia Trejo, Rosa Maria Aldana y
Santos Veldzquez en su primera par-
ticipacion en el Marat6n de Poesia.
Del Distrito Federal se descolgaron
el bondojinense Arturo Trejo

R

Villafuerte y Xorge del Campo; desde Texcoco vinieron Rolando Ro-

sas Galicia y Patricia Castillejos.

Los estilos se mezclaron. Fueron
y vinieron entre las columnas y gradas
v del auditorio al aire libre de la Plaza
T8 - Gonzélez Arratia. El dia transcurria con
. normalidad alrededor de quienes lefan
en el centro de la gallera. Autos, gente
(que miraba extranada hacia el centro de]
ruedo, algunos se acercaron a pregun-
tar: ““; De qué se trata todo esto?”

[Las explicaciones eran rapidas y
el programa de mano pasaba a propie-
dad del preguntén mientras se le decia
que era la tercera vez que tunAstral or-
ganizaba el Maraton de Poesia, que era
por el dia mundial de la poesia, declara-
do por el PEN Club Internacional desde
hace dos afios, y que en los anteriores se
habia dedicado, el primero, al escritor y
premio Nobel Octavio Paz, y el segun-
. do al poeta chiapaneco Jaime Sabines.

fffff — “Pero Juan José Arreola no era
4  poeta”, pregunt6 otro con més informa-
ci6n y se le dijo, pues no, pero como si
fuera, mira sus prosas, son poéticas, ;no?
Y con una mirada de aprobacion, el pre-
guntén se senté un instante a escuchar a
quienes leian en ese momento.

---------------------

Tres
La tarde llegaba con suavidad en el centro de Toluca. El calor conti-

nuaba con una fuerza poco usual en la ciudad. Camisas de mangas
cortas, sacos en el brazo derecho (o izquierdo, segun las preferencias
de cada quien). Llegaban los poetas y se iban. En ese momento (cinco

.....
1111111111

Venta de libros

y meiiha de la tarde), en la Camara de Diputados local, Luis Antonio
Garcia Reyes, Olimpia Badillo, Félix Sudrez, Leticia Herrera y Sal-
vador Al-cocer leian en la sede alterna del Maratén.
Una sesion, segun cuentan, con mucha emocion,
mucha poesia y un tiempo que se detuvo cuando
cada uno de los poetas ley6 su trabajo sin fijarse
quienes estaban presentes, si la sala llena era parte
del paisaje normal de ese dia.

En la Plaza Gonzdlez Arratia, las mesas de
lectura continuaban sin problemas; se unian las vo-
ces de los poetas con los taiiidos de las campanas
de Catedral, con los silbatos de los policias, con las
risas de los muchachos que cruzaban por la calle
de Hidalgo, o por 5 de Febrero o por Bravo. Este
ano no hubo manifestaciones antorchistas, ni
payasitos mirando desde la otra plazita el momen-
L0 para ganarse la vida.

S6lo estuvo la palabra llenando el aire y 12
tarde, aunque las sombras de la noche, cobijadora
lnnata de la poesia, se asomaban entre los faroles
que se prendian uno tras otro. Las tdltimas mesas €
aproximaban y la gente seguia sentada en las gra-
das oyendo a las regiomontanas, a la potosina, 4

los mexiquenses, a los queretanos, a los defenos, @
los poetas.

—
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escuchas con su fuerza y sus ima-
genes. Pero el sonido regresé y los
Olros poetas se quedaron con las
ganas de leer como Pablo Vargas.
Simplemente no se les hizo.

Al leerse el dltimo poema y
declarar el término del Tercer
Maraton de Poesia, en homenaje a
Juan José Arreola, se hizo el re-
cuento de la jornada y se tuvo que
mas de cuarenta poetas de varios
estados habian leido ese dia, que
de 80 a 120 personas estuvieron
cada hora durante las lecturas, que
se gastaron dos garrafones de agua
y no sé€ cuantos frascos de café. Se
vendieron bastantes libros y se ex-
hibieron titulos variados en edito-
riales diversas. En fin, un maratén,
el tercero, que logré su objetivo,
llenar el centro de Toluca con poe-
mas y poetas, hacer una manifes-
tacion artistica sin gritos (bueno,
algunos por parte de Pablo Vargas
cuando se quedd6 sin micr6fono),

aventando metaforas e imagenes a
los viandantes. ==

13 DEL

S
-

Dionicio Munguia J

%\\ S \%m

i v e e . o - ol s Tt o
o : : : . B T R ,3:\
; : - e L S -rjf‘
: : X "."'"‘."""._' e e e o R L . '*F"; "" \\%-’f
e e " " i " ' i : .
o LhE o " s ; e el iy o G B
o g SR P i S
o o % g s : : i B S e "{-.-. CH
R R A \f‘ aen e e
R B S =N
% S ] i i e
; 2 i
. = o ’ e
o i
2 '\\ -

Rosa Maria Aguilar

o

G
''''''''

% e
‘\\ Sl o %

e, e

"'.‘-:1\" i f; S
//4"/ VS

T e R e
s

S 3 B %

o

T e
B

Chava Alcocer, Leticia Herrera, Félix Suérez, Margarlta Monroy, Luis Antomo Garcna Reyes y Ollmpla Badlilo en el Congreso del Estadu

Cuatro

Se esperaba poca gente. Se pensaba en
la posibilidad de leernos entre nosotros
alrededor de las 9 de la noche. Nos equi-
vocamos los agoreros. Para la pendlti-
ma mesa donde participaron Anna
Kullick Lackner, Olimpia Badillo y
Leticia Herrera, estaban sentados en las
gradas aproximadamente cincuenta gen-
tes. Media Hora después, cuando Pablo
Vargas, Luis Pablo Garcia, Luis Anto-
nio Garcia y Ernesto Jiménez entraron
para cerrar el Maraton, seguian las cin-
cuenta gentes y veinte mas.

Y eso que el sonido fall6 por unos
instantes cuando Pablo Vargas iniciaba
su lectura y la mesa se acerco al publico
que también se acerco a los poetas, to-
dos se acercaron para escuchar. Pablo,
profesional, ley6 en voz alta y su pala-
bra resonaba en la cipula, llenando a los

;
Quinta columna

José Luis Herrera Arciniega

Incertidumbres

Luego del 2 de julio, familiares, ami-
£0s o inclusive desconocidos nos han
querido sorprender con la “V” de la
victoria, més no en la version per-
genadd por Winston Churchill hace
mas de medio siglo ni la que hacia
Cuauhtémoc Cérdenas a partir de
1988, en los mitines de esa etapa que
conclman con el canto del himno na-
cional. Ahora, 1o que nos muestran —
algunos con ingenuidad, otros con evi-
dente revanchismo— es la V de Vicen-
te. Obvio, Fox.

Millones de mexicanos acaban de
apostar a que Fox seri el salvador de
la patria. Lo han ubicado como ente-
rrador del PRI, pues Fox logré concen-
trar en su figura los odios, las frustra-
ciones de tantos millones que vieron
atractiva su oferta de cambio, sin ana-
lizarla con el minimo detenimiento.
Fue, mas que un asunto de reflexién
politica o ideolégica, la identificacién
del que se convertiria en el temible
defenestrador del priismo.

Lo que se abre en este lapso de es-
pera al uno de diciembre es Ia incerti-
dumbre, en todos sentidos, aunque en
algunos aspectos no se esperan dema-
s1ados cambios en relacién con lo que
ha ocurrido en los sexenios recientes.
Por ejemplo, es de i lmagmarsc que la
politica macroeconémica que empren-
da Fox seria similar a la seguida por
los recientes regimenes prifstas.

— —2Qué pasard en otros campos,

como el de la cultura?

{Como, realmente, va a cumplir los
compromisos que establecié el 14 de
junio para la actividad cultural?: Ga-
rantizar la libertad de expresion y
creacion, enfrentar creativamente la

globalizacién, hacernos cargo de

nuestro patrimonio cultural, hacer de
los museos verdaderos sitios de en-
cuentro de los ciudadanos con su cul-
lura y con su historia, detonar el tu-
rismo cultural, formar mds lectores,
nuevos lectores y mejores lectores, fo-
mentar prioritariamente la educacion
artistica en las escuelas, promover y
preservar las culturas indigenas, im-
pulsar una politica industrial para las
industrias culturales, impulsar las
Bellas Artes (sic) para todos y en to~
das partes.

(Qué hara para apoyar las activi-
dades culturales, ya como presidente,
el hombre que hizo Premio Nobel a

Carlos Fuentes y que “lee las novelas
- de Octavio Paz™? ;Se retirara el Esta-
do mexicano de su tradicion de fomen-

to a las expresiones artisticas, para |

dejar, también, este campo libre a las
fuerzas del mercado? Asi como la te-
levision vendio la imagen de un can-

didato que habria de ganar las eleccio-
nes del 2 de julio, ;seguird siendo este
medio mas decisivo que la SEP en las

tareas educativas en el pajshia saar
Porlo pronto, mas que la V dc V1--
cente ,privalal de mcemdumbre, Ha- |

_bré que mantel;lc e el;; uardi
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rB ajo la cripta

Martin Mondragon

Verdades que
duelen

La relacion entre la literatura y los
hombres se da por medio de la pala-
bra. La realidad que busca retlejar o
significar muestra la capacidad o in-
capacidad de quien observa, retlexio-
na o describe. El hartazgo de la vida
se muestra renuente y amoroso. Y el
amor es lo unico que vale en la crea-
cién literaria. Publicar, en ocasiones,
resulta mero esnobismo.

Cuando el escritor, poeta, periodis-
ta 0 artista busca difundir sus 1deas, su
expresion poética 0 sus memorias se
enfrenta a miles de obstaculos. Uno de
ellos, el criterio de las casas editoria-
les que, en la mayoria de las publica-
ciones, obedece a la mercadotecnia.

[as casas editoriales que se han
ganado ¢l prestigio no solo buscan gla-
mour, reconocimiento O ganancias
economicas —aunqgue a decir verdad

la mayoria trata de ser juez y parte en

Dualismo en Triagonal

Mario Islasainz

: Por qué este titulo de una resefia que escribo para ustedes a manera
de cronica, amigos lectores asiduos a cAmMbiAVIAY

Resulta que las buenas relaciones que por cierto, tienen ya unos
muy buenos afios entre la Tribu tunAstral y los Parménides, en deter-
minado momento, sentados en ¢l ya también legendario restaurante
Biarritz de la Toluca siempre hospitalaria, reunidos Roberto Fernan-
dez Iglesias, Margarita Monroy, Genaro Silva y Norma de la Llave
por parte de la Tribu y un servidor junto con el escritor Edmundo
Lopez Bonilla y el pintor Adrian Sanchez Oropeza de estos lares
veracruzanos, a traves de una de las tantas charlas, acordamos llevar a
cabo actividades conjuntas. Debo recalcar que el Estado de Veracruz
estuvo presente durante todo el mes de febrero en la ciudad de Toluca,
plastica y literartamente, habia que hacer dicho intercambio, que dio
inicio el viernes 31 de marzo en el Museo de Arte del Estado en la
Ciudad de Orizaba, Ver., el cual es dirigido por Cecilia Santacruz
Langagne y que nos ha brindado, ademas de un espacio a los
Parménides para resguardar su amplisima biblioteca y llevar a efecto
sus sesiones talleriles, otro espacio mas para desarrollar en €l los vier-
nes literarios comandados por la encargada de eventos culturales,
Monica Mares Torres. Ahi inici6 todo.

A las siete treinta de la noche que se arranca Roberto Ferndndez
Iglesias a dar lectura a una veintena de
poemas de su autoria. Enseguida Margari-
ta Monroy y su charla acerca del Quijote,
y que nos dan las diez treinta y las pregun-
tas no cesaban, ni la camaraderia, de no
ser por el que morird a los noventa afios

e
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Margarifé Monroy y Mario Islasainz en
Orizaba

Gordo Fernandez Iglesias. Al cabo de tres horas todo estuvo listo con

la ayuda de Carlos Tonatiuh Martinez y atendido por Ceci Avell4 en
lo que se nos ofreciera, degusté tres exquisitos

e cafés, uno por hora de trabajo, servidos por las
o "  muchachas que laboran en Calufe, quienes por
. (ierto son muy —en verdad— amables.
Luego, fui al restaurante del hotel para en-
contrarme con Roberto y Margarita. Platicamos

oberto Fernandez Iglesias,

el trabajo de edici6n y promocion lite-
rario—, sino difundir y reconocer el
trabajo po€tico o periodistico.
;Retlexionan los editores cuando
seleccionan un libro para publicarse?
;Buscan compartir un objeto estético
con su publico o piensan en la me-
galomania de los autores, que hay
muchos, sobre todo en esta ciudad?
(Seleccionan con criterios objetivos y

~den engrosar su curriculo por el sim-
ple hecho de completar una coleccion
o meditan acerca del hecho literario
que ayudara a las generaciones a en-
tender su momento histérico? Todas y
ninguna.

Todas, porque en la cantidad se
comprueba la calidad. ;Quién podria
dudar de la vasta obra de Cortézar,
Borges, Dostoievsky, Reyes, Victor
Hugo, por mencionar algunos?

Ninguna, porque en las librerias se

fuera de cualquier ideologia? ; Preten- E5

por su forma de ser, juro que nos amane-
cemos y, a buena hora porque ahi no para-
ba la cosa. El café donde habia que dejar
la obra del maestro Gilberto Aceves Na-
varro, cierra a las once, entonces, a correr
para ganarle al tiempo. Con la pericia de
Roberto al volante y Margarita, por razo-
nes que no mencionaré aqui, apretujada en
la parte delantera y atrds, Edmundo Lopez
y yo apachurrandonos el uno contra el otro,
llegamos con el tiempo necesario para de-

jar a buen resguardo tan valiosa obra.
Hago hincapié aqui, en dos cosas:
la primera, el enorme apoyo tanto con las
instalaciones, como en atenciones y difu-
sion de lo que sucederia al otro dia por
parte de los duenos de esta cadena de ca-
feterias, el ingeniero Luciano Villegas y
su hijo Lu, quienes, sin objecién alguna,
estan de parte de la promocion cultural de
manera desinteresada y consciente.

La segunda, que su cuate el Is-

lasdinz, por primera vez (siempre la hay)
fue musedgrafo y confieso que el gusto por
hacerlo no tiene medida, pues enfrentarse
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buen rato riéndonos de nuestras peripecias y an-
dares en pro de la promocion y difusion de la cul-
tura, ;qué hasta donde llegara la enfermedad de
los tres? Eso que lo responda la historia. Conclu-
sién: los tres moriremos exactamente a los no-
venta anos.

Con Roberto al volante y a su lado Marga-
rita; en la parte trasera del Chevy: va sin obra en
el carro, sin suplementos culturales y sin male-
tas, fui un hombre feliz ante semejante espacio. y
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Roberto Fernandez Iglesias frente a si mismo

irectn a Talawilla ~1 247 - R R
d--L v_tnwu—ﬂﬂﬂ'p‘-‘-l"w“ dI"‘Mu:.: CItiéro Curnivel,, nlgar

en donde nos esperaba la escritora Naty Rigonni
para comer consome, arroz y barbacoa de hoyo.
Ya estando ahi, para envidia de Gerano Silva (va
te tocara) continuamos dandole duro a la quijada,
y charlamos otras tres horas, para luego reti-
rarnos y quedar de vernos a las siete en punto
en C“a'l?fe, donde se daria por inaugurada la ex-
posicion.

Para no hacérselas larga, llegé el momento
y con puntualidad mexicana (a las siete treinta),
Roberto corta el liston de su exposicion. Publico,
tan suficiente como para no bajar a cenar, puesto
que la Galeria esta situada en la parte alta: hable

encuentra un centenar de libros que que hable, plasti | ‘
| : B » Plastcos, escritores v gente interesa-
: 4 del maestro Aceves Navarro me bautiz6 en esto f: . ’ ) > Sy 8
son bazofia y que sirven s6lo para en- . a la obra del en acilitando-  da, tanto como habia sucedido la noche anterior en las intervenciones

grosar los estantes. Si se aereca la io- me las cosas, ya que el personaje principal ’del conjunto de cuadros,  de Roberto y Marearita. Si o St e
norancia de los deSpachadg(r)regs de ]gi- UPASAY DU DR AL 108, £ NAdaIns Y MEUOR quo.cl propio . cremas f*’fSl’iyl‘im‘i"sgas y gaﬂﬁff:haci:z?i:l?il forgs Snt;l:gdaéhls‘al‘age’:f; ?
B;(;Si ;gi ;;:;;g;:,: Wo_qeprcﬂ- | o SR SR L mm——— mas, con lfl obra, que en realidad quedé mon-
’ INPAdrazgos, amiguismos o i tada tgn bien, que hasta me espanté. Lo que
Ic;g;ngrlomlsos institucionales, los pla- es la vida, y yo tratando de vivir de la poesia
eyes emitidas para la difusion, porque como musedgrafo, saldria de pobre.
placer y comprension del libro serdn Ahora vamos al por qué del titulo:
patadas al viento. Dualismo: Institucién. Veracruzano de
~ Publicar una retahila de palabras Cultura, via Museo de Arte del Estado.
Sin valpres _artistlgos y estéticos es f4- |8 Iniciativa privad:. galerfa de un café
cil. Editar libros vivos que trasciendan '- donde los propietarios se comprometieron
tiempo y espacio s6lo de genios o de ya, a llevar la obra montada en Orizaba a
poetas editores. El papel de las edito- COrdoba, y ahi no para la cosa, ya que ven-
riales resulta vano cuando los criterios drdn después con mismo itinerario: Genaro
“mercadotécnicos est4n por encima de Silva, Benito Berndldez Matinef y Margari-
los estéticos y humanos. " ta M?HI'OY- Lo que si espero, es que a pesar
- Rescatar y difundir con eficiencia de mi triunfo como muse6grafo, alguien que
y eﬁgac1a po‘i:tas 0 escritores poco co- E5 Sepaé e hagadc;z;lgo de eso. :
nocidos resulta tarea divina o de edi- OIno podran notar, se puede dar este
tores objetivos y videntes. Fon:ar(legé- dualismo y, que después de -"Einﬁ“’es AROS:
tores criticos y reflexivos depende de *80 aprendiendo, ;verdad, Roberto?
la calidad de las lecturas. Hacer de la Laasopal: como podrin notar, reshos

lectura un acto amoroso, de muy pocos ras no bastan, como tampoco tres personas, .
: : ah, pero queé ruido hacemos. Si a esto se su-

. maran mas gentes, quiz4 el préximo titulo
no haya que explicarlo. —=
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Plibco en la Galerfa Café Ca ufe




Charla con Gilberto Aceves Navarro

La importancia de saber dibujar,
no solo hacer dibujos

El viernes 16 de junio aparece, en “El Correo Iustrado” del
periédico La Jornada, una carta de 1a doctora Teresa del Con-
de, felicitando al maestro pintor Gilberto Aceves Navarro, por
la apertura de su galeria autogestiva; de inmediato el Ombligo
Plastico se comunica con Roberto Fernandez Iglesias, para co-
municarle y acudir a la inauguracién el sabado siguiente.

Las cdmaras y micr6fonos no pudieron trasladarse por-
que no tenemos, pero si acude la plana mayor de tunAstral a
felicitar al maestro Aceves Navarro y tomar nota de la mues-
tra. De este encuentro resulta una cita para entrevistarlo en su
estudio. El dia senalado, una sonrisa franca nos recibe, vienen
los protocolos del saludo y una vez instalados se inicia la charla.

Las habiles manos contindan trabajando una figura de
Felipe Segundo en plastilina, a pesar de que intentamos
distraerlo con nuestras preguntas, el creador atiende a todo: su
creacion y sus entrevistadores.

Maestro, usted comienza a trabajar con las series en
los anios setenta, ochenta, en aguello sobre Durero y comienza
a hacer... |

No. Antes, antes, la primera serie se da en 1973 y se
llamaba Historias del Zoolégico, que era una historia muy
jalada.

 Por qué, maestro?

Historias del Zoolégico tenia que ver con algo que traia
yo en la cabeza, que tiene que ver con la proliferacién de los
medios, de la propaganda que le meten a uno a fuerza: com-
pre, compre, compre, compre, y era una especie de rebelién.
Entonces, los seres humanos se rebelan y meten en un zool6-
gico, enjaulas a los objetos, a las cosas. Habia, no sé, botellas
en una gran jaula donde estaban embotellados los refrescos y
otro en donde estaban las planchas que eran asi como fieras.
De esta primera serie salieron cerca de sesenta cuadros de di-
mensiones mayores y a continuacion siguio la serie de Las
Venus Gordas, €sas fueron en 1977; luego vino ya esta famosa
de La Decapitacion de San Juan Bautista segiin Durero, €sa
fue a finales de 1977-78, después, en 79, en el Museo de Arte
Moderno. :

Las Fieras de Calor se expuso en la Sala Nacional de
Bellas Artes en 1973, siendo
subdirector de Bellas Artes Fer-
nando Gamboa, él la organizo,
la colgé e hizo gran museo-
grafia. Después de eso se lle-
garon un monton de series en-
tre las cuales yo podria decir
que a mi me gustaron, porque
me parecio que cumplian su ob-
jetivo bien, como series: el ho-
menaje que le hice a los poetas
del grupo de Villaurrutia y los
Contemporaneos; luego vinie-
ron los luchadores; la serie de
nahuales, Mozas y Na-huales;
ahi me atoré, ya no hice series,
hice cuadros sueltos, hasta que
reaparecieron las series. Asi, en
plan de mucho interés y mucha

produccién, la del unicornio
que se llamaba Las 7 mil for-
mas de atrapar un unicornio, y
de alli, casi paralela a ésta, apa-
rece la que hice sobre Monte
Alban que expuse en el Museo
de Toledo alld en Oaxaca, y lue-
g0 se sigue extendiendo la se-
rie del unicornio hasta el ano

pasado, en que aparece don .
Felipe Segundo, que estd empezando. La quiero hacer muy

extensa, hacer instalaciones, escultura, grabado, quiero hacer
una obra de teatro del famoso episodio de su vida que me pa-
rece extraordinario, el de la demencia de su hijo, del hechiza-
do Carlos. Quiero hacer un monton de cosas con eso. Paralela-
mente a todo esto pues he estado haciendo muchas cosas: tea-
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tro, escenografias, vestuarios y demas, con José Luis Cruz;®

hemos hecho un monton de cosas, pero hartas, y esta cuestién
del teatro me interesa porque le hemos dado un sentido de
lucha, hemos participado en cuestiones politicas serias y junto
con Jos€ Luis Cruz y un grupo de actores, estuvimos en el
Congreso de Chiapas, presentando una obra, se presento antes
en el museo de Toledo y de alli en Chiapas. La cuestién politi-
ca ami parece importante, cuando lo de [la matanza en] Acteal,
a la semana y media hicimos un gran dibujo, en los pasillos,
en los andadores de la Alameda, en compaiifa de algunos dis-
cipulos y espontdneos que llegaron, nos echamos un dibujo
como de 400 metros sobre los nifios muertos en Acteal y [des-
pucs] lo usamos enredando Bellas Artes. No logramos nuestro
proposito porque el viento era terrible y volaba como bandera,
pero cubrimos mucho y se armé un buen relajo. Luego, con lo
del FOBAPROA, envolvimos el Banco de México, también
con otro dibujote y ahi le metimos algunas otras cosas de bul-

to, de escultura, entonces mas o menos he estado siguiendo,

e€n ese sentido, una ruta muy especial que tiene que ver con las

series porque yo les doy un sentido. Me interesa Felipe Se-

gundo no solamente porque el personaje es fascinante sino

por todo lo que tiene que ver con nosotros. Resulta que el afio

pasado fue su centenario, yo no lo sabia, porque cuando yo

empece la serie sabia lo que sabe todo el mundo de Felipe

Segundo: unas cuantas cositas y nadamés. La idea era desa-

rrollar la serie con varios amigos.

Tiene varias propuestas, estéticamente me interesa mu-
chisimo hacer muy patente y muy claro una posicion que es-
toy adquiriendo, que pretendo que tenga algin significado y
alguna resonancia.

(Por qué se te ocurrio Felipe Segundo si no sabias
nada...?

Trabajando aqui, con Mariano Villalobos, platicando y
yo haciendo dibujitos y tomandonos un tequila, no puedo te-
ner la mano quieta y siempre estoy haciendo monitos y de-
mas, junto estaba un libro donde venia la reproduccién del
famoso retrato que le hizo el Moro, Antonio Moro, a Felipe
Segundo, entonces, mientras platicaba yo con Villalobos, em-
pec€ a copiar, a dibujar, de la reproduccion. Empecé a trabajar

o

S
“Yo siempre he sido un pintor sin estilo”

y salié un dibujo, y otro dibujo y de repente Mariano me dijo:
“maestro, ya me voy porque usted ya no esta aqui, quien sabe
donde esta, quién sabe donde anda”.

Maestro, ;por qué las series?

Porque me ofrecen muchas posibilidades de desarrollar
lo que no puedes desarrollar en un solo cuadro, toda la ampli-
tud de posibilidades, de cambios de significados, de asocia-
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ciones, en fin, un solo cuadro no me da eso y, la otra, que de
esa manera puedo desarrollar muchas de las inquietudes for-
males que tengo. En un solo cuadro yo podria hacer eso, fijar
tal vez un abecedario de formas y luego intentar repetirlo en
otro cuadro ajeno al tema del primero, diferente, y punto. Y al

_ estar luchando yo con el principio de las formas y con otro

tema y demas, me demandaria tal vez una condicién. la de
repetirme para mantener las constantes de la propuesta prime-
ra y no me interesa, lo que quiero es trabajar en entera libertad
ya una vez fijados los mapas o los principios; por ejemplo, en
este de Felipe Segundo, la cuestion formal
es muy sencilla pero tiene varias constan-
tes que son practicamente de carcajada: el
personaje siempre trae un sombrero, tiene
la barba y el bigote, la quijadota de los Aus-
tria y el gran cuello, entonces, con esos cua-
tro elementos yo pretendo mantener una
constante y eso me permite agrandar o achi-
car, ponerle mayor barba, mas grande la
boca o ponerle un sombrerito ridiculo;
como no estoy haciendo un retrato real de
€l sino lo estoy inventando, puedo permi-
tirme los mayores excesos que se me ocu-
rran; y segundo, como no estoy haciendo
una pintura historica, también estoy inven-
tando lo que se me ocurra. Pero, tercero,
dentro de todo, esto me permite algo muy
importante, considerar que Felipe esta
vivo, que es mi cuate, entonces yo lo pue-
do convocar cuando yo quiera y sentarlo
conmigo. Como la serie esta en sus princi-
pios, solamente esta planteado ahorita, pero
se desarrollard, espero que si, una serie de
temas, por ejemplo, su venida a México.
Hacer el retrato de Felipe Segundo como
lo hubiera visto un flacuilo, ;que bonito,
no? y me lo puedo traer a mi época’y de-
cir: “a ver, don Felipe, usted como no sabe
mucho aqui y no quiero que lo agarre la
revancha de Moctezuma me lo voy a llevar a desayunar a
Sanborns y pintar el cuadro de Sanborns y demas; es un perso-
naje que tiene multiples actividades y con ellas, estando aqui,
puede divertirse.

Convocar al fantasma para divertirnos.

Exacto, y al hacer esto yo pretendo, y esta

1 seriamente con
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especie de juego, pero tiene que ver mucho con
algo que me interesa ya como proposicion for-
mal de estética en serio, es decir, qué hago yo
con la pintura de un periodo tan largo, como
del 1500 para ac4, casi quinientos anos jno? El
muri6 por 1590 algo asi, entonces de alld pa’ca
;cuantos anos son? Cuatrocientos anos y qué
ha pasado en esos cuatrocientos anos. Primero,
hay algo que es importante, segun muchos la
pintura ya se muri0, pues, ah, qué bueno, ya se
murid, entonces uno puede hacer lo que quiera
de un muerto, ;no? Tamales, como en algunas
ocasiones, 0 lo que sea, o enterrarlo, 0 mante-
nerlo vivo, una vitrina alli junto con uno y pla-
ticar en las noches con €l, decirle “cOmo estas,
don Felipe, como vas™ pero al mantenerlo vivo
yo lo puedo detener en ¢ste camino, en cual-
quier lapso de uempo, en cualquier €poca, yo
lo puedo detener y decir: ;que pintor estaba im-
portante en ese momento? Ah, pues estaba
Franz Hals, y lo pintamos como Franz, como
lo hubiera pintado, con la técnica y los recur-
sos. [Esto] esta mas o menos desarrollado en
este momento alla en la exposicién en la gale-
ria. Y luego me lo traje con Cezanne. Hay una
cosa muy cezannesca alli y luego otra cosa
picassiana y entonces le voy metiendo, utili-
zando eso descaradamente, qué sucede, que mi

FR

estilo, mi manera de pintar, al estar tocando a tantas gentes de es-
tas, caigo en lo que cualquier gente diria en una influencia, “pin-
taste 1gual que Picasso™. Ya sabemos que generalmente dicen eso
peyorativamente, y demeritan todo lo demds, lo que le quieren de-
Cir 2 uno: “eres un pinche copién”, pero cuando sucede lo que esta
pasando en este momento de que con toda conciencia, con toda
claridad se les dice estoy pintando como Picasso, estoy pintando

Desnudo, retrato
y paisaje rural o

urbano

La mirada fuerte
Pintura figurativa de Londres

En la sala Carlos Pellicer del Museo de Arte Moderno,
se presento la exposicion internacional conformada por pintu-
ra y grabado de ocho artistas de Londres: David Bomberg,
William Coldstream, Francis Bacon, Lucien Freud, Leon
Kossoff, Michel Andrews, Frank Auerbach y Euan Uglow.

El titulo de la muestra describe la intensidad del acto de
ver, laintencionalidad con que los artistas abordan sus temas,
que es fundamental en la factura de las obras de estos pintores
de diferentes generaciones, cuyos objetivos son la gente, el
paisaje de Londres o la figura desnuda.

No es una exposicion de un grupo, la idea de un grupo,
de una Escuela de Londres, es una definici6n intelectual y sen-

- timental. Cada autor presenta su visi6n y su momento, €n un
total de setenta y cinco obras que van desde la década de los
Cuarenta con David Bomberg, hasta la década de los noventa
con Leon Kossoff, Frank Auerbach o Euan Uglow.

Es una muestra colectiva representativa de eminentes
pintores londinenses, Puesta de sol, Bahia de Bideford, Norte
de Devon de Bomberg; Desnudo sentado de Coldstream:
Autorretrato de Francis Bacon; o El parque de los ciervos de

~Andrews son algunos de los titulos que la conforman,

Estaba planeado trasladar la exposicién al Museo de
Monterrey a partir del primero de junio de este afio, pero debi-

~do al cierre del mencionado museo, la muestra permanecera
- por un tiempo mas en el Museo de Arte Moderno. Es verdade-
ramente una lastima que se cierre un espacio mis dedicado al

arte, en otro niimero comentaremos al respecto, Pero alargar

 la estancia de la muestra en el MAM es una oportunidad para
los que vivimos cerca de la ciudad de México, porque ir a
Monterrey esté canijo.
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Aceves Navarro-entre cuadros, libros y flores

como esto, ya se invalida esta cuestion, pero ademas tiene mucho
-que ver, 1nsistia yo, si la pintura estd muerta. Bueno, yo tomo todas
estas cosas no para revivirla, sino para usarlas como yo quiera, y
una de las cosas es que el estilo famoso del pintor se vea ahi muy
complicado, se complica muchisimo y el estilo del pintor como
que desaparece, se va esfumando un poco y esa es la idea, esa es la
pretension de esta serie, que mi manera de pintar se adecue de tal
manera que desaparezca el estilo mio, digo, yo siempre he sido un
pintor sin estilo, pero ahora con mayor razén, ahf les va... :

Pero ademads se lo permite ;no?, son cincuenta y tantos afios
de maestro ;jno?...

No, No. Yo tengo, empecé en 1950, ese pequefio autorretrato
que esta alli, lo pinté en el 51, cuando yo tenia 20 afios...

Usted entra en el 50 a La Esmeralda, seis arios en Estados
Unidos como maestro ;no?, entonces usted regresa y hasta la iilti-
ma exposicion que yo asisti llevaba 29 afios como maestro.

Son los que llevo, ya hasta alli me paré, no me jubilé, sim-
plemente dejé de ir...

;Yanovas ala ENAP..?

No, no me gustan mis alumnos actuales.

¢ Por qué, maestro?

;Por qué no me gustan los alumnos actuales? Pues porque
ya no les interesa tanto €l oficio, ya piensan que los medios técni-
cos, la computadora y todas estas cosas les resuelven el problema
de aprender el oficio, de aprender a dibujar, mueve uno cualquier
cosita, tres botoncitos y resulta que lo que era de un color se trans-
formo en otro color o hay un acercamiento o puede uno hacer mi-
les de cosas con esto. Lo que pasa es que no existe una experiencia
real con la forma alli, aunque podria discutirse que si existe, pero
vaya, como que el esfuerzo que implica modificar una cosa traba-
jando tradicionalmente, no existe en la chéchara esta de las maqui-
nitas. Yo le pido dame amarillo en lugar de verde y me lo da vy
luego matizo el amarillo al tono que yo quiera y no me toma mayor
esfuerzo, no me toma esfuerzo ni nada.

Para qué quiero la dificultad del material, la seleccién de la
brocha que voy a usar, el medio que voy a usar, si lo voy a hacer
espeso, transparente, o si lo voy a hacer opaco, si le voy a poner
materia, si cubro tal 4rea, todo eso me implica un esfuerzo, pero
sobre todo me implica una maestria para manejar todas estas cosas
y para llegar a esa maestria se requiere mucho tiempo y mucha
practica, y estos no quieren, lo que quieren es rapidamente decir lo
que les estd pasando y rdpidamente llegar a ser reconocidos, ser
grandes artistas y lo pueden ser, por qué no, yo no niego y ademads

- qué bueno que se den esas cosas, pero yo las veo con infinito inte-

rés y ademas hasta con respeto; no respeto a los practicantes, los
practicantes me importan un bledo, respeto la posibilidad de que
esto suceda, estos badulaques que creen que pueden matar una cosa
para ellos salir, es como esta teoria de nuestros sefiores fabricantes
de cosas que dicen: “necesito y requiero hacer papel”, bueno, dén-
de hay drboles y se acaban los drboles; naturalmente se acaba el
negocio de hacer papel y esto es lo que pasa con estas gentes, han
requerido de matar toda una serie de cosas para poder hacer lo
suyo. Que los hagan no hay ningtin problema, al contrario, ésta es

una época en donde la riqueza de posibilidades es extraordinariay =~

i

es maravillosa, pero que lo hagap con ¢op
ciencia y con conocimiento de caygg, pﬁr‘
que al fin y al cabo el famoso Urinarjg dh
Duchamp tiene que ver con Ia formg y ti:
ne que ver con el espacio y dibujar eg esoh
Pero ademis é] era pintor, era un gray Pin-
tor, cuando €l realiza eso, es una rebeligp
total, una revolucién total y se enfrentg ,
una cosa. :
Actualmente eso ya no existe ya
esta dado totalmente aceptado, codiﬁca-
do por los grandes criticos y Jos grandes
estudiosos y estetas v demis y glorificad,

por los galeristas y actualmente por esta

. / plaga maytscula que se llama curadores

Me hizo sentir mal...

' No, los curadores, cuando YO era
joven, eran los sefiores como Fernandg
Gamboa, que eran los organizadores de las
exposiciones y todo esto, pero no los
determinadores de las formas de expre-
si6n. Y actualmente pretenden serlo v en
eso estan totalmente equivocados.

A eso, maestro. Son ya mds de cin.
cuenta anos por lo que me estd diciendp,
con el trabajo pldstico, claro, se estg hg-
ciendo costumbre, a los cincuenta aiips s
reclama Bellas Artes para exponer ¢ se
invita.

Todas esas cosas son cuestiones de prestigio que también
tienen que ver con el juego de todas estas cosas, es cierto y hay
quienes lo han recibido y quienes por méritos propios se Io han
ganado, y hay otros que por habiles grillos Io han conseguido y
también tiene mucho que ver con las épocas y demds. Cuando yo
sali, mi1 generacion, fue una generacién importante indudablemen-
te, de las que estdn tratando de matar y nosotros tuvimos que pelear
con gentes mayusculas, como Rivera, como Orozco. como Si-
queiros, ya los agarramos viejos, entonces no costé tanto trabajo.
pero vaya, habia un enorme respeto por ellos, eran nuestros punching
bag alli, estibamos pegando al punching bag, dale y dale. pero era
una manera de hacernos notar, no los mirdbamos asi como gue &l
arte ya se murio, simplemente deciamos. su discurso esta desfasa-
do, no se modificaron, no estan vivos y s1 es similar, la cosa ne
tiene las mismas caracteristicas, yo entiendo que las épocas tienen
que dar las formas de expresién, pero si las formas de expresién no
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son propias, no corresponden al momgnlo historico y al lugar don-
de se realizan, pues entonces se convierten en un juego mecanico
propio, totalmente 1m:%ta.dor y tienen que ver con otras msnis COMmo
el mercado y el prestigio, yo nunca he creido que los artistas se
hacen por mercado y por prestigio; claro que debe uno de vender
sus cosas porque es uno profesional y de eso vive y tiene uno que
hacer cinco mil cosas, dedicarle un treinta por ciento de su tiempo
a la promocion y a los tejes y manejes del asunto para poder ven-
der. Uno debe tener un seguimiento y un cuidado absoluto con sus
clientes y determinarles muchas cosas, porque uno no puede hacer
con ellos, aparte de darles su tiempo, su atencion, darles el asenti-
miento de que le digan al artista “yo quiero que pintes asi, yo quie-
ro que tu creacion tenga tales caracteristicas” y actualmente suce-
de. Desde los grandes Criticos norteamericanos que empezaron a
decir para donde debia andar la pintura y esto es poco después de
la generaciOn gringa de los anos cincuenta, de la escuela de Nueva
York, empez6 Greenberg a decir por aqui debe seguir la pintura.
Entonces, la 1dea del arte, del gran estilo, que era reunirlo todo en
una sola expresion, desaparecio. Actualmente en el mundo hay una
tendencia a recuperarla y yo creo que puede existir absolutamente
bien sin ningun problema, junto con todas las cosas nuevas, todos
estos medios de expresion actuales, pero claro, vemos que estan
determinadas sus formas de expresion, sus temas, sus propuestas
por muchas otras cosas.

Todo eso porque ya no te gustan los
alumnos.

No, no me gustan los alumnos por-
que no les gusta el oficio, yo soy un hom-
bre de oficio, yo me quedé en eso, soy una
especie de 16sil, eso lo reconozco perfec-
tamente y me tiene muy sin cuidado; creo
que todavia hay que saber dibujar y saber
dibujar es saber hacer dibujos, es otra cosa
totalmente distinta, y creo que las formas
deben de tener una consecuencia y esa con-
secuencia debe ser el producto de una pro-
puesta tematica; creo que el arte debe te-
NEr una narracion, y eso es una de las co-
sas que yo pretendo recuperar con todo esto
de Felipe Segundo, la pintura debe ser
narrativa, no debe ser anecdética, pero debe
de tener una narracion, debe de decir cosas.

;Los compaferos que usan la com-
putadora saben algo de eso? No. Se apren-
den los programas y lo que les dan los pro-
gramas, eso es lo que realizan, son incapa-
ces de hacer un programa ellos. Entonces
Creo que hay un mont6n de carencias, pero
el medio es totalmente legitimo, lo que
pasa es que siento que est4 en pafnales y no
lo emplean en todas sus consecuencias.

El arte virtual que le llaman est4 en
panales, y habria que encontrarle un mon-
t6n de cosas, pero también los que hacen
instalaciones y demds, y yo hago instalaciones, hago muchas Y,
como dije, les doy el sentido politico que le di a este gran dibujo

sobre los nifios muertos de Acteal. Y hago instalaciones de muchos
tipos y tengo muchas desarrolladas, algunas verdaderamente he-
roicas, como usar 12 mil botellas de vino en una sola obra. No
estoy congelado en el sentido de que solamente soy pintor, no, hago
muchas cosas, y por eso digo que deben tener las mismas caracte-
risticas para que sean creacion, que tienen todas las cosas creativas;
crear es hacer algo nuevo y no estar repitiendo lo que est4n hacien-
do por otros lados. Este Woodworht, €l instalacionista y artista del
paisaje, que de repente se sube al monte Fuji, coge dos puiiados de
arena y los avienta al espacio le toman la foto y dice ahi est4 la
instalacion, luego toma un mont6n de piedritas y las pone, después
toma un mont6n de hojitas, las ensarta una con otra y va viendo las
formas, los colores; y las echa a flotar en una corriente de agua,
Este sefior estd dibujando, este sefior est4 manejando la forma, y
esta haciendo un mont6n de cosas con una enorme originalidad y
luego de repente hace una gran cortina con puras varitas y la cuel-
ga en algun edificio, en alguna parte.

Lo que esta haciendo Cristo de envolver los edificios, son abso-
lutamente maravillosas proposiciones, son grandes proposiciones.

Pero Cristo es un buen dibujante...
Ahi estd, estan hablando de dibujo ...

Todos ellos son proeficientes con el dibujo y podemos se-

guir hablando de un montén de gente. La envoltura del Reichstag

por Cristo, que por cierto yo tengo una litografia de eso, le toma

Mas 0 menos tres afios y medio organizarlo, de qué viven...
De la venta de dibujos...
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De la venta de dibujos y de todas estas cosas y €stos no quie-
ren aprender a dibujar, Digo, aprender a hacer dibujos es muy fa-
cil, la academia ensefiaba a hacer dibujos y todo el mundo hacia
muy bellos dibujos, 1o tinico malo de la academia es que les ense-
faba a hacerlos iguales, no habfa personalidad.

Cuando yo fui estudiante era una carrera del carajo, a ver
quicn dibujaba mejor, y nos ponfamos unas felpas brutas, de pa-
sarse el dia de taller en taller, aprendiendo a dibujar. Habia gente
que no entendia que habia que aprender a dibujar y se dedicaban a
aprender a hacer dibujos. Ahi quedaron, en el caminito se fueron
quedando hartos, hartos.

Son tres generaciones muy importantes, llamémosle ast, ca-
talogadas en México, primero Siqueiros, la segunda a la que usted
perienece, estariamos metidos dentro de la corriente mds impor-
tante de los cincuenta y los sesenta y la que encabeza Gabriel
Macotela, de alguna forma hay una linea conductora.

S1i, si hay; ademds Gabriel Macotela es mi discipulo...

Desde luego. Y me imagino que él ya tendrd su discipulo...

Pues yo creo que sf, no sé.

Tiene que haber una linea.

Lo que si sé es que es un gran provocador, cuando lo he
invitado a trabajar conmigo dando cursos, Gabriel Macotela resul-
ta ser un extraordinario provocador y salen cosas con é] muy inte-
resantes, que siendo mds joven tiene mds contacto con ellos, se

Gabriel Macotela es un caso especialisimo. Yo hablaria de
la gente mas joven que todavia est4 realizando el arte tradicional.
Marco Arce, €l es mi discipulo, el Gltimo que he formado aqui en
el taller. Marco es un hombre de treinta o treinta y un anos que
vive en Nueva York. Est4d haciendo cosas espléndidas, acaba de
lener una exposicion en Nueva York con un éxito extraordinario
(remueve libros, papeles, dibujos), estoy buscando su catalogo por-
que es muy importante que lo vean, espero que no me lo hayan
robado (le serialan, vuelve a revisar); on ta’, ése es, claro, siempre
digo que me lo han robado, quiero decir que me lo han escondido
(el catdlogo pasa de mano en mano, se revisa, se senala, ante la
mirada satisfecha de Aceves Navarro mostrando a su pupilo). Como
ven es un extraordinario dibujante, y volvemos 2 lo mismo. iPero

hay dibujo en la poesia! y hay dibujo en la mdsica y en la pintura,
en la literatura y no se trata de otra cosa que el manejo de la forma
y esto es insalvable pero ademds es la garantia de que lo que esta- ~
mos haciendo no va a desaparecer o si no ya hubiéramos desapare-
cido.
Arce participa con usted en el Salén de Bancomer hace dos
0 tres anos, yo conoci el trabajo de él y después busqué algo mds
e€ro...
£ Pues se fue a Nueva York, all4 se establecié y le est4 yendo
bien, insisto, ese catdlogo es un catilogo considerable.
St, para que te hagan eso allda cuesta mucho dinero.

Pero mucho mas, lo sé, y ademis infi-
nidad de reproducciones, y ademds por pgi-
nas, ;cuanto serd? Como cincuenta o més y
a todo color.

Oye, Gilberto, todo lo que ti dices aca-
ba siempre en las formas; yo sé que eso es
algo muy dificil de decir con palabras, si ti tu-
vieras que decirnos, qué es para fi la forma.

Mira, yo me la simplifico. Por princi-
pio de cuentas es lo que estd fuera de mi, y es
lo duro del espacio, las partes duras del es-
pacio; a la forma yo le siento una coheren-
Cia, una estructura y una solidez total; pero
al mismo tiempo una elasticidad y una capa-
cidad de multiplicarse, de repetirse o de
diversificarse; pero si vas a la forma te vas a

encontrar con que los elementos que la defi-
nen visualmente son unos cuantos: el punto,
la linea, el plano, el volumen. el color Y una
serie de cualidades entre las cuales estd la
luz. Entre las cualidades, ;cudles serian?
Siempre son asi como bipolares: duro, sua-
ve, ligero, pesado, luz, sombra. Entoncesésa
seria para mi la cuestién forma. Que yola
puedo manipular materialmente. Que consi- ~
dero ya como proposicién de argumento,
bueno, ahi si me meto en un enredo del
carambas, pero terrible, y pa’ no enredarme
mucho la adobo de un tema o de una narra-

. : . _ Ci0n, entonces ya la cosa se simplifica; pero
acercan mas facilmente a 1. Como ya estoy en el nicho me tienen  definir qué es forma, ‘uta, le ha costado un trabajo del demonioa
que descolgar. Pero hay una cosa, cuando sale mi generacién, la ~ e

todo el mundo esto, ademas yo no soy filésofo, soy pintor, quesoy
generacion que ha dominado todo el panorama, independientemente  mas o menos coherente con lo que digo eso se lo debo a que me
de todos los demds, de las escuelas al aire libre, de las  hicieron inteligente y la curiosidad, Seno me e oo Al
individualidades como Tamayo o como Agustin Lazo, o como el bros, leo, tengo una forma de asumirlos y M"t@l@uwm& S
extraordinario Rodriguez Lozano, son los sefiores estos de los mite tomar la QSenQia; asi es como veo el | ~ R

murales, y ellos empiezan en 1920, para mil novecientos cincuen- ¢ T crees que esos alumnos de los %@M ,.
ta y tantos que aparecemos nosotros, més de treinta, treintay cinco  poco leen? i q;ff*{"lﬁuﬁéi e
afos, para ahora, nosotros empezamos en cincuenta, ya hace cin- No, esos si leen, leen como desesperados, es lo unic
cuenta anos, debe haber por lo menos dos generaciones, ;dénde  hacen; td llegas con ellos y te enfrentas or:

estan? De repente por generacion espontdnea un par de grupos muy  semidtica y de semdntica todo; y yo

importantes, uno es el de Gabriel Macotela, con el grupo Suma

porque no sé mucho, porque cuando yo
que fue muy importante; pero como que se disolvieron, aba. Ade

No estd ahi en medio Toledo... _ s blem__a pmqmyg k
No, Toledo es de mi generaci6n, diez afios mds joven, lengo un RCCL80.4
Pero el Toledo conocido, manejado y dicho aqui'y alld. ~— Maestr v £ PHIRWNG G20l

Toledo aparece en los sesenta aqui en México. Lo que suce- ﬂhﬂfﬂ’ Gl LU QST AYGIER B Y S e
di6 con Toledo es que después de su primera e:;pnsicidn sefuea = -M; A% PR RN ¢ i
Paris y alld permaneci6 un buen rato, cuando regresa ya es un mito A hmﬁ RSN i i ASHBRENEAE R s TR
total, ademas muy bien devengado indudablemente, yo digo UE  pe———— — e B
es el mejor pintor vivo que hay en México, no hay duda, y actual- S LB i e e o n
mente con la exposicion que tuvo en Londres y la que va a tener en A rivatite s Naan AN aee VRO e J f A
Popafia ceperc dus por i le den ef osenorimienta 48 vo memea i i
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porque no se lo han dado y es una gente extraordinaria pero éles . . . lave: o |l
de mi generacién absolutamente, lo mismo que tha,sbtziépylg*g}i\ge;;.i: e AT AL 2 e e oo o
es més joven todavia Sebastia sea que

 pero es de la generacion
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OMBLIGO PLASTICO

e OMBLIGO PLASTICO
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puesta en escena de Felipe Segundo y su hijo (‘nrlu_s y hay
otra obra de teatro que escribi en equipo con Jos¢ Luis Cruz,
que tiene que ver con el juego de la locura; no hemos tenido
oportunidad de presentarla, ya esta lista desde hace tiempo
pero no hemos conseguido patrocinador, ni teatro; tenemos
actores, musica, porque dentro de la propuesta de teatro
que estamos haciendo se requiere de mucha musica.
Dentro de la obra hay cinco danzas, entre ellas la danza
de la mierda, la danza del burdel. la danza de la locura.
que son muy espectaculares, muy locas. La propuesta
formal es que todo esto es una gran escultura que tiene
que funcionar, que tiene que vivir con los espacios crea-
dos; no son los reales, las desproporciones son inauditas
y muy frecuentes y los tiempos también se funden entre
si y hay anacronismos. Es un teatro loco, es otra de las
cosas que estoy haciendo.

Acaban de anunciar el cierre del Museo de
Monterrey y que se une al Museo de Televisa que cerra-
ron hace un par de anos, ;ti que piensas?

Es un problema grave que tiene que ver no sélo
con ¢l arte, tiene que ver mds que nada con las condicio-
nes del pais. Las condiciones politicas y con la enorme
agresion que estamos padeciendo de los organismos in-
ternacionales en contra de la cultura de nuestros paises,
no solo México, de toda América, que nos condenan a
ser unos ignorantes esclavos de estos sefiores, que estdn
impidiendo el desarrollo, en todos los sentidos, de los
paises americanos, €s muy grave y estas son manifesta-
ciones, pero nosotros sabemos que la historia los va a
desmentir, los va a poner en su lugar, la propia evolu-
ci0n del sistema salvaje que tienen actualmente los va a
llevar a la bancarrota; l4stima que yo ya no lo voy a ver
pero van a llegar; como tengo la esperanza de llegar a
ver a México gobernado por una gente que no sea del
PRI, espero que me toque, si no para la siguiente ya voy
a estar muy viejo, pero si me gustaria.

Con lo que ti trabajas no vas a estar viejo en diez afios.

Espero...

Y cuidado que mds, porque con la lata que das ya es la
primera condicion para envejecer chingonamente.

No me interesa envejecer, realmente es una cosa que no
me interesa, se tiene que dar porque fisicamente se va a dar,
pero estoy tan ocupado haciendo vaciladas de éstas que no me
doy cuenta, no me he dado cuenta de c6mo ha pasado mi vida,
quién sabe como paso, de repente me veo en el espejo y digo
jputa, qué viejito estoy! ;Tan gua-
poque era yo! {On’ ta el cuero que
fui! Ya no tengo pulmones, ya no
tengo higado, en fin, pero cuenta,
cuenta, ;no? Si yo me pusiera a
hacer un recuento de 1o que ha pa-
sado no sé€ por dénde empezaria a
darles cifras, si por el numero de
cuadros pintados, si por el nime-
ro de alumnos, si por el niimero de
amantes, de botellas...

¢ Cudntas vueltas a la tierra
darian los cigarros que te has fu-
mado?

Tengo un autorretratito por
- alli que hice, adem4s Macotela me
lo hizo en aquella época en repro-
ducciones mimeogréficas, ;te
acuerdas? Hicieron una cajita
como con ocho dibujos que son
pretendidos autorretratos y en to-
dos estoy con el cigarro en la
mano, y en el dltimo ya me di
cuenta que me habia hecho esto, y
tienen letrero, porque yo también
~ he escrito desde hace mucho, las
cosas que hago les pongo letra y
todo y dice: “otro autorretrato con
el pinche cigarrito de siempre en
la mano”; pero consciente de eso
si soy; no tengo la fuerza de vo-
luntad de dejarlo. Lo dejo por tem-
poradas, ya que no aguanto la tos
y ando cayéndome, toso como pe-
ITO y ya no puedo hablar, entonces
digo, se suspende, se acabé, en cuan-
to dejo de toser vuelvo a fumar,

OPER ADO POK
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.« v 2 - Anuncio.dela Galeria

Lo bueno es que usted ya no necesita el dinero...

(Que yo no necesito el dinero? El dinero es el que no
me necesita a mi, porque lo gasto como desesperado. Me que-
ma las manitas, compro demoniales de libros, que es otra de
las cosas. Alguien me preguntd inocentemente “oye, y lees

o

.........

“Tiene que vivir con los espacios creados”

todo lo que compras”, le dije estds loco, pero rotundamente,
estoy tan ocupado comprando libros que no puedo perder el
tiempo en leerlos.

Ademas los libros que yo compro, excepto los cuates
que compro para leerlos, son libros pa’ ver, no son para leer;
pero vaya, no es obligatorio ni nada, ni es obligatorio que se-
pas toda la historia de la pintura ni nada de eso, lo que debes
tener es una buena idea creativa. Qué es eso, ;no? En qué ando
metido. Ahi si, requieres para explicarlo, porque para pintar
no lo necesitas, pero si requieres para explicarlo; entonces si,
famate todos los libros que sean nece-
sarlos.

N Maestro, sobre el trabajo de los

artistas y su relacion con las galerias.

Una galeria debe tener destina-
do dinero y tiempo, atencién y recur-
sos de toda indole para la formacién
de sus pintores; debe comprometerse
firmando contratos para la formacion
de un artista. Si, va a empezar a ex-
plotarlo pronto, tal vez con pocos re-
sultados, pero por lo menos deben de
firmarle por cinco afios un contrato que
ayuden a vivir a esta gente para que se
pueda desarrollar y jugérsela a que sea
pintor 0 no sea pintor; pero jugérsela,
esto es lo que tiene que ser, esto es una
galeria en serio. Los otros no, los otros
llegan con el producto hecho que ade-
mas ellos escogen, porque muchas
veces le dicen “oye por qué no pintas
esto que hay gran demanda”, “por qué
no pintas paisajes”. A mi me dijeron
cuando era joven, algunas veces, “por
qué no repites mas esto”, “por qué
cambiaste”, ; Por qué cambié? Porque
tenia necesidad de cambiar, pues
na'mas porque se me daba la gana o
por joder o por lo que fuera; pero cam-
bi€ y todos me decian “no ‘ombre, esos

dando”, Me acaba de pasar, con mis
amigos de la OMR que en algiin mo-
mento ya empezaban con esa nueva
linea que tiene la OMR de los jove-
nes, la generacién de Alejandro

cuadritos que hacias de las nifias bor-

Arango y Montesinos y qué se yo qué

OMBLIGO PLAST;

tantos, ; donde estan? Funcionaron cOmo cincoia,ﬁos con bom:
bo y platillos. ;Where are they now? Pues quien Salf)e, no sé
pero ya no suenan ni truenan. Entonces me dijo, premsameqte
cuando estaban apareciendo Arango y ellos en esta galeria,

23
“su generaci6n estd muerta, ya hay que empezar a buscar” y le
dije btiscalos con toda confianza; no me corras,

s va me voy. “Oye, no lo estoy diciendo por 1%
. ('6mo no, menudo interés vas a tener en mi, ver-
dad.

Si mi generacion estd muerta, pues yo tam-
bién...

Pues si y a’1 nos vemos, y me sali, porque
no hay un verdadero juego de compromiso y de
reciprocidad y de muchas otras cosas que debe
haber. Entonces, Marco Arce esta funcionando
asi, vive en Nueva York y demas porque tiene
un contrato que lo acaba de firmar otra vez des-
pués del éxito que tuvo con la exposicién, con
la gente que lo esti llevando y le pagan men-
sualmente, recibe su cheque Marco Arce y todo.
Entonces puede desarrollar con entera libertad
y tranquilidad su carrera porque ademas esa es
otra de las cosas, no se le puede imponer qué
hacer a las gentes, se la estan jugando realmen-
te, son riesgos que deben correr. Esto sustituiria
con muchas ventajas las becas de CONACULTA.
Porque las becas de CONACULTA determinan
desde un principio el qué hacer, se comprome-
ten a hacer tal o cual cosa, tal vez no lo imponen
y el artista puede decir “yo estoy interesado en
hacer esto”; pero qué pasa si después del primer
pago de la beca ve mayores posibilidades y de-

———— cide modificar aquello, ya no puede decir. Afor-

tunadamente no pasa que le digan ya no hay por-

que cambiaste las condiciones; pero de todas
maneras es una forma de mediatizar a muchas gentes, por eso
yo he estado en contra de eso, a pesar de que tengo Ia beca de
creador, hablo y digo que estoy en contra de cé6mo est4 siste-
matizado el otorgamiento de las becas. No es el camino pru-
dente, debia ser de otra manera, debia haber una serie de tuto-
res y debia haber un comité de seleccién que no seleccionara
sobre los escrititos que hacen los muchachos, sino conocerlos.
ir a los estudios, seguirlos, etcétera; y esto si podria redundar
€n un mayor beneficio para todos. Pero bueno, de todas mane-
ras esta bien, qué bueno que lo hacen, si, si, deveras.

La charla finaliza, envueltos en la magia de la creacion
que llena el estudio del maestro Aceves Navarro, los ahi pre-
sentes no hemos parado de reir. Roberto se ha balanceado una
y otra vez sobre el banco que desfallece a cada movimiento, al
maestro los ojos se le han vuelto apenas unas ranuras tras los
lentes a cada carcajada, hasta los girasoles que adornan los
rincones de ese espacio parecen abanicar para que podamos
retomar el aire a cada interrupcién. Al inicio de la transcnp-
C16n, pensamos incluirlas, a fin de cuentas fueron parte de la
charla, pero fueron tantas risas acompanadas de gesticulacio-
nes y manoteos que el Ombligo Plastico se hubiera colmado
de jajas y jojos (de Roberto). Mejor asi lo dejamos, esperamos
que ustedes se diviertan igual.

-
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Cafe Literario tunAstral-UAEM
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Impulsar la cultura como parte integral de
la formacion de profesionistas universita-
ros es uno de los objetivos de la Unidad
Academica Profesional Atlacomulco de Ia
Universidad Auténoma del Estado de
Meéxico, quien junto con tunAstral llevan a
cabo, cada mes, el Café Literario tunAstral-
UAEM, en las instalaciones de la Casa de
Cultura Isidro Fabela.

Con cuatro anos de estarse realizan-
do, Arturo Vélez Escamilla dijo que es sa-
tisfactoria la participacion de los estudian-
tes, a los que se une la del publico que
asiste 2 135 sesicnes donde 52 han nre-
sentado libros, grupos de teatro y danza,
exposiciones pictéricas y fotograficas. Las
actividades culturales no son exclusiva-
mente para los estudiantes de la Unidad
Académica, se extienden a escuelas e ins-
tituciones educativas de la region que no
tienen una organizacion precisa para rea-
lizar eventos culturales.

El Café Literario tunAstral-UAEM
Atlacomulco ha presentado obras de tea-
tro con tematica social o adaptaciones a
poemas de autores reconocidos, asi como
musicos de variados estilos, desde la mu-
sica clésica hasta el canto popular y fol-
klorico. Se han expuesto muestras picté-
ricas y fotograficas de autores mexi-
quenses y de otros estados, ademas de
presentar libros, hacer lecturas de poesia,
conferencias que abarcan desde la lectu-
ra hasta la ciencia y la fotografia.

Con el apoyo decidido de la Unidad
Académica Profesional Atlacomulco y del

4

¥

s | EE
£ o $
X i

Cuarteto Aires de México

Publico del Café Literario tunAstral-UAEM :Qtiéomulco

personal de la Casa de Cultura Isidro
Fabela, el Café Literario tunAstral-UAEM
ha logrado reunir mas de cien personas
en una sesion, repitiendo dicha cifra en
otras ocasiones, ademas de atraer a es-
tudiantes de regiones tan alejadas del
municipio de Atlacomulco, como los alum-
nos de la comunidad de Santa Ana Nichi,
quienes rentaban un camion de pasajeros
para asistir sesmanalmente al café literario
y participar de forma activa en las activi-
dades, ya sea preguntando o haciendo co-
mentarios con base en lo expuesto por los
arlistac invitadas

———

o

Vélez Escamilla expresé que la Uni-
dad no cuenta con un espacio definido
para hacer este tipo de actividades, por
eso se utilizan las instalaciones de la Casa
de Cultura, donde puede entrar el publico
del municipio, asi como estudiantes de
otras instituciones.

Expreso que la aceptacion ha sido sa-
tisfactoria pues, a partir de la realizacion
del Café Literario, algunos alumnos se han
interesado por integrarse a grupos cultu-
rales o crear los propios.

Por otra parte, resalté la importancia
de apoyar economicamente la realizacion
de este tipo de eventos culturales con ca-
lidad en las diferentes instituciones edu-
cativas, ya que la cultura esta presente en
todas las edades y circulos sociales, pues-
to que “la expresioén artistica enriquece la
preparacion del profesionista no sélo en
lo académico, sino en lo cultural”, dijo
Arturo Vélez Escamilla.

UAEM

UAEM
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Feria Universitaria
del Emprendedor

Con el objetivo de fomentar, entre alum-
nos, docentes, administrativos y la comu-
nidad, la filosofia emprendedora de la Uni-
versidad Autonoma del Estado de Méxi-
co, ademas de generar espacios de
promocion que permitan la difusion y ofre-
cer actividades que fortalezcan las rela-
ciones entre la universidad y la comuni-
dad empresarial, se lleva a cabo la Feria
Universitaria del Emprendedor, que ya va
en su tercera emision.

Con el patrocinio de 16 empresas pri-
vadas, como lo mencionara el rector de la
UAEM, Uriel Galicia Hernandez, en el acto
iInaugural de la mas reciente Feria, esta
actividad forma parte de la estrategia para
enriquecer y fortalecer los canales y me-
dios institucionales para relacionar el que-
hacer universitario con las necesidades y
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UAEM, dijo que en los Ultimos afios se
han experimentado cambios que han ori-
ginado una alta competitividad entre pai-
Ses y empresas.

Esto ocasiona que los actores que in-
tervienen en el proceso competitivo de un
pais deban adecuar sus métodos y siste-
mas para responder a esta demanda so-
cial de competencia y asi formar parte de
la llamada globalizacién.

Con esta Feria del Emprendedor, la
Universidad Auténoma del Estado de
Mexico, coment6 Lépez Benavides, cons-
ciente del reto frente a la globalizacién,
se consolida como vanguardia en el cam-
po de la educacién superior desarrollan-
do una cultura emprendedora que se tra-
duce en el impulso empresarial de los uni-
versitarios.

.

Ceremonia de inauguracion de la Feria del emprendedor

expectativas de la sociedad, acotando que
fue en 1998 cuando se realizé la Primera
Feria Universitaria del Emprendedor, en la
que se expusieron 103 propuestas de em-
presas de universitarios emprendedores.
En la Tercera emision se contd con la
participacion de 142 proyectos, 15 de los
cuales fueron originados en el nivel medio
superior, 121 del nivel superior y 6 de do-
centes e investigadores, que reinen a un
total de 750 participantes provenientes de
27 organismos académicos de la UAEM.
Por su parte, Francisco Javier Lépez
Benavides, director de Desarrollo Empre-
sarial y Relaciones Internacionales de la

%

Esto permite cumplir con pertinencia,
calidad, vinculacion e intencionalidad la
funcion de trascender en la sociedad para
adecuarse en su necesidad para los re-
tos de la globalidad, permitiendo mante-
ner su cultura y la identidad que como na-
cion se tiene. ‘ ;

La Feria Universitaria del Emprende-
dor constituye un claro ejemplo de la crea-
tividad y la innovacion de los universita-
rios para incidir en su entorno, contribu-
yendo a su crecimiento y transformacion,
y de cierta forma se retribuye lo que la
sociedad le ha dado para su formacion
profesional. b R oA 77
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Teatros en Toluca

Ia velada del 20 de julio tuvimos la fortuna de po-

der asistir en la Casa de Cultura de Toluca a un acto

que deberia tener repercusiones en la historia del arte

local. El tema a tratar fue la historia de la arquitectu-
ra teatral y la del espectaculo en la ciudad de Toluca.
Angel Albiter fue el encargado de leer fragmen-

tos de la valiosa investigacion llamada Sumaria
tolucense, la cual ha sido citada en mas de una oca-
si6n por sus comentarios por demas interesantes. El
acto se vio concurrido por un grupo poco homoge-
neo de espectadores. Entre ellos destaco la presen-
cia de actores diletantes, egresados de la carrera de
teatro, publico conocedor de la ciudad de Toluca des-
de principios de siglo y hasta funcionarios culturales.

La charla del maestro Albiter gird sobre dos as-
pectos: Lo que a €l le parece historico y loque a ¢l le
consta como testigo. De manera breve, hizo una des-
cripcion presurosa de los edificios teatrales existen-
tes en Toluca desde principios del siglo XIX. Fueron
recordados los teatros del Coliseo Viejo, el Princi-
pal, el Edén, el de San Juan de Dios o de los juaninos,
el Municipal. el Alva, el Urteaga, etc.

En seguida, continuo sobre los edificios y acon-
tecimientos teatrales en el siglo XX. Nuevamente
de manera veloz comento la noticia de espacios
escénicos alternativos que fueron creados para dar
respuesta al creciente movimiento teatral de princi-
p1os de siglo. El teatro Tivol1 y otros fueron recorda-
dos junto con su localizacion exacta. Finalmente,
Albiter nombro companias teatrales de peso histori-
co para nuestra entidad. Hablo de 1a compaiiia de los
Brnisenini y de su cuadro Multicolor, que fue piedra
de toque en el presente siglo. Fueron citados los nom-
bres de grandes companias teatrales que han servido
como aporte a la historia del teatro en Toluca;
tunAstral y Ollanta. entre otros. Escuchamos nom-
bres de teatristas como Marco Antonio Morales,

S TEMPORADA DE 1896254,

Jesus 1. Téllez

Teatvo Principal
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de la actividad teatral de esta capital. Entonces, se le
cuestiono sobre la vigencia de los mismos en la épo-
ca contemporanea. En consecuencia, Angel Albiter
hizo un sefialamiento por demis relevante. El co-
mento que no era muy importante hablar de los su-
cesos actuales del teatro puesto que no existia a la
fecha el teatro en Toluca. Fue tan absoluta su afir-
macion que bien vale detenernos a reflexionar este
comentario hecho por una personalidad respetable y
nada distraida como Albiter. Incluso, una persona
alego que si hay teatro en Toluca, lamentablemente
su intervencién no fue muy afortunada pues el con-
ferencista ratificé que de todas maneras no habia tea-
tro. La sefiorita justific6 su apreciacion en la supuesta
falta de difusion de las escenificaciones actuales
porque, seglin ella, existe apoyo de la universidad
estatal a esta disciplina.

Amén de que se haya entendido teatro como
movimiento teatral o como edificio teatral, vale la
pena retomar... Revisemos: ;si los contempor4neos
se jactan de la existencia de un gran movimiento tea-

tral en Toluca... por qué los experimentados dicen
que no existe tal?

Dos Opticas... ;0 tres?

Angel Albiter sefiala que para ver teatro existe
la necesidad de ir al DE En ese punto, me consta
que el nimero de personas las cuales son partidarias
‘de esta prictica son numerosas.

Los teatristas que trabajan en esta localidad di-
cen que ahora ha crecido como nunca el teatro pues
ya se montan adaptacwnes con grandes libretos, ex-
celsos directores —bien pagados—-—- y €on presupues-
tos récord (aunque los actores jovencitos reciban una
limosnita quesque porque se estan ensefiando toda-
via) En verdad, los montajes son realizados como
verdadero monumento a la mtcleetuahdad Alfred
Jarry, Kafka, etc. No establecel; puentes con un n po-

o sxble publico mayoritario,
" (Realmente, al publico regmnal le parecen atrac-
uva.s las puestas en escena de nuestra ciudad?

Este punto ﬁnal es el sello medular de la chscu—

.....

celos de Otelo y la vanidad de Dorian Gray.
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(El teatro que se hace en Toluca debe ser hecho
para los habitantes de Toluca? Si no lo fuera, enton-
ces que por favor indiquen dénde abrirdn pr6xima-
mente el Centro de Capacitacion del Espectador para
apreciar las obras de los teatristas locales,

Mis que un problema de difusién —que extra-
hamente se convierte en todas las discusiones en la
honda de David—, parece que existe un problema
de Optica: Ese teatro al cual estaba acostumbrada la
sociedad toluqueia... ;se ha ido?, ;ha dejado de exis-
tir? ;Dénde quedé el monton de teatros de Toluca?
(Quiénes se han encargado de perderlos con sus
montajes de mala calidad o de mala prospectiva?.

Es cierto que prevalece un nuevo movimiento

teatral pero también es cierto que pocos se preocu-

pan por el espectador local, En dicho sentido, si di-
~cenque existe pero no existe, la verdad es que existe
como si no existiera. Me parece que sf, ahora hay un

nuevo teatro pero al ptiblico no le interesa esa nueva

corriente llamada Nuevo Teatro Mexiquense.
~ Encierta medida, Angel Albiter no deja de estar
en lo cierto. El teatro en Toluca no existe.

4

A propdsito de los
“abajo firmantes”

Ana Ivonne Diaz

A Victor Dfaz Arciniega,

por las conversaciones

(Por qué firmar un desplegado?, ;por qué re-
unirse en una sola voz en contra o a favor de deter-
minada circunstancia? La tradicion de los desplega-
dos en nuestro pais, hemos de reconocer, es una prac-
tica mas politica que ejercicio democratico. Se firman
desplegados para manifestar las ideas de un grupo,
para “felicitar las acciones del Gobierno de la Repi-
blica”, o para celebrar a algtin lider de la central obre-
ra. Siempre hay un motivo para firmar un desplega-
do, los personajes que los firman son variados. Es
parte, si, de un ejercicio politico y existe el derecho
de ejercerlo. Pero al menos en México, los grupos
politicos, €ésos que dictan las acciones de gobierno y
firman sus desplegados son, en realidad, moneda
corriente en las paginas de los periddicos. En el caso
de los grupos culturales, no me refiero a capillas ni a
personajes en especial, firmar desplegados se ha con-
vertido un asunto un tanto delicado, donde va de por
medio el prestigio y, como dirian Pierre Bourdieu y
Gabriel Zaid', el crédito mismo que el intelectual
tiene por sus obras, ante sus pares y ante la opinion
ptblica.

Desde luego, no es mi interés en estas lineas cri-
ticar o senalar la validez de las manifestaciones que
se explican en un desplegado, por qué si y por qué
no se firman, sino acercarme, de alguna manera, a la
dinamica que se establece dentro del campo cultural.

En 1968, se recordara, los integrantes de diver-
SOS grupos culturales se manifestaron ferozmente en
contra de la represion ejercida por el gobierno de
Diaz Ordaz contra los estudiartes. Numerosos inte-
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un lugar en el campo cultural y que lo obtuvieron
con los"afos y, bien que mal, con las obras, ejercie-
ron su derecho politico en afrenta directa contra el
poder, aunque dentro de una autonomia poco defini-
da. Aquel manifiesto se realizé, supongo, en un afin
de levantar la voz ante injusticias y excesos, exigir
el alto a la represion y, por qué no decirlo, hacerse
presentes. La fuerza politica del desplegado en aque-
llos afos es ya mas objeto de estudio que de polémi-
ca. Después de mas de 30 anos, las cosas parecen
haber cambiado. Me refiero al desplegado que fir-

maran numerosas personalidades del mundo cultu-
ral en pro de la devolucion de las instalaciones de la
UNAM vy el fin de la huelga, hace algunas semanas.

De “los abajo firmantes” en esta ocasion, y des-
pués de la toma de Ciudad Universitaria, algunos
cantaron el himno de la palinodia argumentando di-
versas causas: Augusto Monterroso y Julio Scherer,
los primeros dias, después, como en €l barco que se
hunde, los demas. Para €l o los convocantes, ni si-
quiera fue necesario correr la cortesia, “seguramen-
te estaran de acuerdo” habrian pensado, porque se
necesita, para todo respetable desplegado, crédito,
nombre y prestigio (obviamente de los abajo firman-
tes, no de los convocantes). A otros no les ha intere-
sado desdecirse; después de todo, la participacién

n la firma de un desplegado a nivel nacional forma
parte de la compleja red de poderes y dinamicas que
todo campo, diria Bourdieu, tiene y donde muchos
participan. Resalta aqui que algunos de los “abajo
firmantes” y que han rectificado sufrieron, en los afios
sesenta y setenta, en carne propia o por cercanos, el
ejercicio represivo del poder. Pareciera que esta ex-
periencia no fue del todo asimilada.

De cualquier forma, queda claro que la posicién
de grupo dominado, ora por el poder, ora por el po-
der dentro del campo literario, ha creado una
ambivalencia ante la opinion pablica que, por otra
parte, no se dio en los anos sesenta. ;Qué lectura
puede hacerse ahora de esto? ;Los grupos culturales
fueron “chamaqueados™ por aquellos que,
convocantes arribistas, aprovecharon el momento
para hacerse ver y verse en un €jercicio “democrati-
co”? “Es que nosotros pensamos gue €n ese momen-
to”, dicen algunos; “yo estaria con ustedes si no fue-
ra funcionario publico”, dicen otros: “el editor con-
vocO”, “al menos no hubo muertos“ dice un
despistado; “a mi ni me avisaron”, dicen otros in-

dignados. Queda claro que, de menos, la efectividad
de los desplegados sigue siendo dudosa, que el ejer-
cicio politico de nuestra intelectualidad esta muy le-
jos de ser “democritico” v su autonomia frente al
poder cultural y politico es, en la mayoria de los ca-
sos, ambivalente.

‘Me refiero aqui a lo que Gabriel Zaid ha abor-
dado en sus reflexiones sobre el medio intelectual y
en especial el libro de Pierre Bourdieu, Las reglas

del arte, génesis y estructura del campeo literario,
Anagrama, 1996.

4 Juvencio Larrafaga Pérez
Resquicios

11 Arturo Orta

Fotografia infrarroja
18

25 Gustavo Prado

comentarios: Matinef y el fotégrafo

Maricela Gonzalez Cruz Manjarrez
Tina Modotti y el muralismo mexicano
Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM

(Museégrafo del Centro de la Imagen)
Cr{ttca de la fotograﬂa actual

Restaurante Biarritz 5
5 de Febrero esq. Nigromante

Centro Toluca, Méxwo

septiembre 2000

todos los lunes
20:00 hrs.

(exposicion fotogratica)

(charla)

(libro de fotografia)

(charla)
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Mes de los ninios
en tunAstral

tunAstral no piensa solo en los adultos. Dedico el
mes de abril a la literatura infantil.

Es el mes cuando festejamos a los ninos, la poe-
sfa y la lectura. Por esa razon se realiza un maratén
de poesia, presentaciones de libros para nifios y con
estas actividades celebrar la lectura

El dia 7 Fabiola Saborio viajo desde Guadalajara
para presentar El devorador de estrellas y otros cuen-
tos para ninos. Aunque solo habia dos nifos, Martin
Mondragén leyo sus comentartos, donde hizo pre-
sente la reflexion de coOmo 1os escritores adultos van
perdiendo el lenguaje magico que poseen los nifios
para comunicarse y mas aun la imaginacion para
crear un mundo que les guste.

También afirmd que escnbir literatura infantil
no es facil porque el escritor no debe alejarse de la
linea del lenguaje para evitar que los pequenos lec-
tores pierdan ¢l interés por el texto.

Después de escuchar a Martin, la autora leyd.
Asi conocimos a Ana que buscaba el significado de
poesia, al devorador de estrellas que deseaba ser li-
bre, el dia que se cayo la luna y otras historias mas.
Los tnicos ninos en casa tunAstral estaban muy aten-
tos a la lectura de Fabiola Saborio: cuando llego la
hora de preguntar, algunos hicieron notar que el tono
de voz de Fabiola quedaba perfecto para los cuen-
tos. La autora dijo que no es dificil escribir para ni-
nos, o al menos para ella no lo fue. La idea de este
libro surgid por un concurso de radio; ya se imagi-
naran la calidad de los cuentos y sobre todo la voz
de la autora. Ella disfrut6 escribiendo el libro, quiza
por esa razon no fue dificil.

La mejor intervencion fue de Ilse, una pequeinia
de ocho o nueve anos que dio las gracias a Fabiola
por escribir un libro asi.

En el Restaurante Biarritz, el dia 10, Anna
Coloma presento6 el Premio Estatal de Cuento y Pin-
tura Infantil 1999 v Plumicornio No. 2 de San Luis
Potosi. La noche empez6 a tomar un sabor muy agra-
dable cnando Anna platicé sobre Plumicornio, una
revista que no tiene registro, se hacen tres mil ejem-
plares para regalar y lo mejor es gue estd escrita por
ninos y para ninos. Es el resultado del taller Para
escribir que dirige Anna Coloma y tiene un apoyo
del programa Alas y Raices a los Ninos Potosinos
del Instituto de Cultura de San Luis Potosi. Es un
espacio para nifios de 7 a 13 anos y la mayoria de los
textos se publican con minimas correcciones. Lle-
van dos nimeros y por poco no sale el segundo. Los
nifios que forman parte del taller han formado un
grupo sélido, con voz y capaces de llegar a la luna si
se lo proponen, son inteligentes y luchan por sus pro-
yectos. Para ellos Plumicornio es muy importante,
ellos la hacen, la distribuyen y la presentan. Un dia
les dijeron que el apoyo del Instituto para

Cafés Literarios
,(uFAﬂ%y- UAEM

Unidad Académica
Profesional
Atlacomulco

Atlacomulco

Miércoles 13 de septiembre de 2000
18:00 hrs.

Exposicion fotografica y charla

| Rastros

del 13 de septiembre al 3 de octubre

| Colectivo Des...enfoque:

Ivan Gomez, Guillermo G6mez, Fernando
Conzuelo, Alejandro Zarur, Antonio
Gonzalez, Bettina Falc6n, Roberto Alva,
Guillermo Romero Zarazia, José LLuis Rubi,
Juvencio Larranaga Pérez, Juvencio
Larranaga Aguilar, Martin Olivares, Jesus
Campos, Rail Aguilar y Eduardo Barreto.

Casa de Cultura Isidro Fabela
Ay. Isidro Fabela, Centro
Atlacomulco, Estado de México

entrada libre

Betzabé Paz

Fablola Saborlo

Plumicornio no se otorgaria por diversas razones.
Estos pequenos no lo aceptaron y un periédico local
los entrevisté para publicar sus protestas por no ha-
berles mandado el apoyo. El apoyo llegd en unos
cuantos dias.

Esto es solo una anécdota, porque ahora estan
esperando que les den una casa para realizar sus ac-
tividades. La revista, a pesar de que es para nifos,
ha gustado a los mas grandes; sobre todo el poema
de la Huasteca escrito por Io Yayauco, una nina de
10 anos que aqui en Toluca se llevé los aplausos.

Ojala se hicieran proyectos como ése en Toluca y
s1 pueden enterarse de ese poema, se los recomiendo.

El Premio Estatal de Pintura y Cuento 1999 es
una publicacion de los ninos ganadores de dicho cer-
tamen. Algunas personas en San Luis Potosi no creen
capaces a estos nifios de escribir esos textos. Sin
embargo, pueden hacer esto y mas. En la publica-
cion de los ganadores se puede ver la gran imagina-
cion que poseen los ninos y si se puede ver que lo
hacen nifios y que son bastante profesionales. Esto
se logra gracias a un gran apoyo de los padres y de
quienes los guian.

Esa noche se sintié alegria pura y s6lo queda
agregar una felicitacion a los ninos del taller por el
trabajo que realizan. Si quieren saber mas, aqui esta
la direccion: Mariscal 125, Barrio de San Sebastidn,
San Luis Potosi, S.L.P., México.

Carlos Hugo Gonzdlez se presentd en casa
tunAstral para hablarnos de El caracol, suplemento
de divulgacién cientifica y cultural de larevista Cultus
de la UAEM. Esta revista naci6 de un proyecto para
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television. En el suplemento se integran textos con
informacion cientifica (que viene en la revista) en un
lenguaje para nifios escrito por cientificos,

s una revista cuatrimestral y los mil ejempla-
res que producen son muy pocos para la demanda
que tienen, Durante el afio, realizan dos temporadas
de conferencias sobre ciencia para nifios, la préxima
sera en noviembre,

La revista ofrece la oportunidad de que padre e
hijos puedan dialogar sobre un mismo tema. Ade-
mas, la calidad en textos y edicion es buena, Tiene
un costo de veinte pesos. Si1 desean saber mas de ella
acudan a la Direccion General de Investigacion y
Desarrollo Cultural o llamen al teléfono 2 13 05 91.

Las actividades anteriores dejaron un recuerdo
agradable y parecfa como si1 nada pudiese superar-
las, y Jorge Mo del D.E demostr6 lo contrario al pre-
sentar Poemijos (poemas para dos). Logr6 capturar
la atencion de todos y, mas sorprendente, hizo parti-
cipar a los asistentes del café.

Jorge Mo tiene varios afios trabajando con ni-
nos y eso le da libertad para trabajar con todo tipo
de personas y asi lo hizo. Pasamos por parejas a leer
poemas, a invertirlos, a cantarlos y, sobre todo, a
escribirlos. Asi, entre risas y café, el nifio que todos
llevamos dentro salia a flote para sentir de nuevo la
imaginacion de aquellos afos; y digo el nifio que
todos llevamos dentro porque habia pocos nifios.

Para concluir las actividades del mes de abril,
se tenia que cerrar con broche de oro y, lo curioso,
ahora habia nifios. Tocé a M.B. Brozon dar a cono-
cer sus libros Casi medio anio y Godofredo. Libros
que forman parte de la coleccién El Barco de Vapor
de Ediciones SM. Los comentarios estaban a cargo
de Angelina Nava, quien no pudo acompanarnos por
razones fuera de su alcance pero mandoé un texto en
el cual decia en un principio sobre la dificultad de
que su hija le prestara el libro donde Santiago es el
protagonista principal que cuenta sus aventuras en
forma de diario. En Godofredo, Luisa encuentra a
un monstruo que vive en los refrigeradores y decide
llamarlo Godofredo. Es un sélo cuento hecho para

Bl'anca' Aurora e Il P

nifios de seis afios, ilustrado a color, para reafirmar
la imaginacién de los pequeiios.

Casi medio anio es para nifios de mas edad, ya
que Santiago, un nifio de diez anos, comparte sus
anécdotas de cuarto grado.

M.B. Brozon, después de la lectura de sus k-
bros, respondié las preguntas de los asistentes y ter-
minod leyendo una carta que lse Arévalo Nava mando
para dar sus comentarios a cerca de Casi medio aiio.

Después, los nifios estaban felices con sus k-
bros y asi terminé el mes de abril en tunAstral.

Ramirez Gil. Asesor' Dionicio Munguia J. Admlnistracién' Betzabé Paz y Maria Gl}a larrama Can
Todas las fotograffas son de Margarita Monroy Herrera si no se indica lo contrario. Aty ,@ s
Direccion: Calle Porfirio Diaz 216, Col. Universidad. Toluca, Estado de Méxwo C P. 50130
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Mauricio Carrera

El tiburon
de Cayos Solandeses
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Mauricio Carrera: la
necesidad de contar

Arturo Trejo Villafuerte

La pregunta de los 64 mil pesos siempre es qué
debe tener un libro para atrapar a un lector. Y a partir
de ella, se puede hablar de multitud de cuestiones
relativas a la suerte de los libros hasta llegar al lec-
tor; y luego pensar en qué tipo de lector merece qué
lectura. Un libro de Ricardo Garibay nunca se deja a
medias; un libro de Juan Rulfo tampoco, sobre todo
porque son breves. Pero tampoco se puede leer El

Viernesde

<Mty

Dia

1 Margarita Monroy Herrera
Danza en rojo (para Manuel Blanco desde el Taller

Coreogrdfico de la UNAM)

Quijote de una sentada. Todo esto viene a cuento
porque he tenido en mis manos tres titulos recientes
de Mauricio Carrera (D.E, 1955) v, la verdad, los he
disfrutado mucho. Ya anteriormente habia leido una
novela suya muy iteresante: £l club de los millona
IOY.

Lo que me [lama la atencion y me atrapa de los
[tbros de Carrera, aparte de su pericia téenica y su
trabajo narrativo, ¢s que parecerfa que es una charla
de amigos, una reunion de compaftieros en una canti
na, En el caso de su novela breve, £l tiburon de ca
voy holandeyes, no la soltamos porque habla de un
play boy millonario y sus enredos con las féminas,
pero 1o mteresante es que estd narrado en primera
persona y que, conforme avanzamos en el relato de
escasas 02 paginas, nos enteramos que el personaje,
PESe a su posicion economica y tablas para conquis-
tar mujeres, es sencillamente una victima de ellas.
Eso implica una vision nada complaciente de la his-
toria y si una dcida situacién vivencial del clasico
macho.

Otra novela que me llamoé la atencién desde el
titulo es Marilyn Monroe y otros familiares. En ella
se describen las peripecias de un mexicano casado
con una gringa y luego las vicisitudes de coexistir
con la familia de ella: un padre que ahora es travesti
y s¢ arregla como Marilyn; un cufiado con dos pe-
ITOS asquerosos; una cunada que siempre lleva pare-
jas diferentes pero que en realidad desearfa andar
con alguien de su propio sexo; y aparte de todo esto
las circunstancias muy particulares de enfrentar la
cultura mexicana con la anglosajona.

El libro de Carrera que me atrap6 fue La viuda
de Fantomas, una reunion de seis cuentos sumamente
interesantes, donde se nota destreza narrativa y ma-
durez. Inicia el volumen con un cuento de final ines-
perado y con una gran carga sicoldgica: “Las vaca-
ciones en El libertad del zurdo Barrenechea”. Un
cuentazo en todo el sentido de la palabra. Le sigue
“Millroy, los generales de Mao y los pajaros muer-
tos”, cuento que recuerda a Lawrence Durrel y su
personaje “alter ego’ que sirvio en el servicio exte-
rior inglés —toda proporcién guardada—, donde se
habla de las andanzas de un diplomatico mexicano y
sus relaciones altas, bajas e infimas. Muy bien na-

septiembre 2000
20:00 hrs

(exposicion fotografica)

comentarios: Norma de la Llave, Dionicio Munguia J.

y la fot6grafa |
Gabriela Gonzilez Reyes

(Asesora del Centro de 1a Im
Conservacion y clasificacion

Javier Ramirez Limo6n (Coordinador de talleres)

22
Ricardo Alzati (Asistente)

agen)

(charla) _

e archivos fotogrdficos

(charla)

Talleres de fotografia del Centro de la Imagen

29 Adriana Carral

(charla)

(Coordinadora del centro de documentacion
‘manejo de obra del Centro de la Imagen)

- Porfirio Diaz 216 (entre Villa y Zapata)

Klanejo de exposiciones en el Centro de la Imagen

Moderador: Dionicio Munguia J.
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~ Colonia Universidad, Toluca, México
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Mauricio Carrera

rrado y con un vasto conocimiento del mundo y de
las relaciones que implican la diplomacia. El cuento
que da titulo al libro, “La viuda de Fantomas™, narra
la historia de un torturador cercano a un tirano que,
de pronto, descubre que tiene céancer y se le hace
indigno morir de una enfermedad cuando él siempre
ha sido un hombre de accion.

“La muerte de Marti a la salida del colegio” es
un cuento de paradoja en un ambiente chicano, don-
de por la ambigiiedad cultural que se vive y se ma-
neja, en el idioma, en la vida, nada es lo que parece
ser y el proscrito de ahora es —o puede ser— el hé-
roe del mafana. Le sigue “Marilyn y otros familia-
res”, cuento que reune los mismos ingredientes que
la novela nada mds que en concentrado. “Body and
soul en San Gabriel” es un excelente cuento que ha-
bla de amor y desamor, apego al terrufio natal y des-
apego, la virtual aventura del hombre que se sumer-
ge en sus inquietudes y suefios para luego descubrir-
se fracasado, o no, pero siempre motivado por la
evocacion del pasado y la invocacién de cuanto po-
dria deparar el destino.

En Mauricio Carrera, como en David Martin del
Campo, Emiliano Pérez Cruz, Rolando Rosas, Igna-

Carta de lector

Estimados amigos de cAmbiAviA, reciban un afectuoso saludo y muchas

S ————— = -

VIARILYN MONROE.
Y OTROS FAMILIARES

Mauricio Carrera$s

[
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cio Trejo Fuentes y Miguel Angel Leal Menchaca,
entre otros que han sido mis lecturas mas recientes,
veo mucha destreza narrativa, la necesidad de con-
tar y un lenguaje directo que da el sentido de una
conversacion entre amigos. Ignoro que tenga la lla-
mada generacion del crack, pero con excepcién de
Pedro Angel Palau, nunca he podido leer con aten-
cién y hasta el fin sus libros, lo que no sucede con
los antes mencionados. Carlos Fuentes decia que se
ha escrito sobre muchas cosas pero que no se ha es-
crito sobre otras tantas mas; por €so, aun hay mucho
qué esperar de los trabajos futuros de Mauricio Ca-
ITera.

Mauricio Carrera, La viuda de Fantomas.
Ed. Lectorum, Col. Marea Alta. México.
1999. 130 pp.

—: El tiburon de cayos holandeses, Times
Editores, México, 2000. 61 pp.

—: Marilyn Monroe y otros familiares, Edi-
ciones Coyoacdn, México, 1999. 155 pp.

Meéxico, D. F, a 21 de junio de 2000
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ta. Perdonen los garabatos; nuevamente, muchas felicidades,

felicidades por su periddico-revista; quiero decirles que he leido con gran
placer su nimero de mayo, el 22, el cual ya-no-s¢-donde-lo-consegui (;lo
distribuyen en la libreria Eureka, de avenida Universidad, bajos del cine
Pecime?). Al leer su directorio y descubrir su solicitud, decid{ escribirles unas
lineas por dos motivos basicos: 1. Me gustaria recibir cAmbiAviA en mi apar-

tado postal, jesto es posible?; 2. Quisiera intentar colaborar en su revista (to-
mando como fundamento la nota de Gustavo Velazquez Jr., y a pesar de la
opinién de Martin Mondragén respecto a la Internet; sitas (sic) ambas en el
susodicho nimero),

En cuanto al punto 1 espero su atenta respuesta, y al punto 2 mi propuesta
es la siguiente: una pequeiia nota sobre literatura en Internet. Quiza valga la
pena darle un pequeio espacio en su revista. ; Quién Soy? Ya conocen mi
nombre, estudio letras hispanicas en el Sistema Universitario Abierto (SUA)
de la Facultad de filosofia y letras de la UNAM, SOy aspirante a editor y me
amparo en su solicitud y en mi propio deseo de colaborar. Bueno, creo es todo
por el momento. Tal vez tengan correo electrénico (Yo no tengo computadora,
pero, como preconiza Aleks Syntek, si e-mail); el mio es
gmarmoc @yahoo.com, por si se ofrece establecer comunicacién mas expedi-

~ Gregorio Martinez Moctezuma. St
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El orbe en llamas de
Efrain Bartolomé

César Young Nuiiez

Un libro de poesias mas o un libro de poesias menos
no es nada que vaya a incordiar a los habituales be-
bedores de café del Café Gijén ni a los misticos y
astrales contertulios del Restaurante Biarritz. Pero
hay libros que no deberian pasar inadvertidos y me
refiero a un libro que lleva por titulo Oficio: Arder
qgue recoge la produccion poética de quince afos
(1982-1997) de Efrain Bartolomé y ha sido publica-
do por la Universidad Nacional Auténoma de Méxi-
co. Sin duda, la tradicién de excelencia de la edicién
del libro en México lo enmarca en una edicién her-
mosa e inobjetable. Otra de las razones por las cua-
les el libro en las manos del lector no pasa inadverti-
do, son las palabras de Orlando Gonzalez Esteva, el
autor de ese libro elogiado por Octavio Paz, titulado
El pdjaro tras la flecha, donde fusiond la gracia con
la intuicién tropical que le diera a su poesia un claro
sentido del ritmo y una gran lucidez poética. En esta
misma medida, se ahonda la distancia entre lo que
su poesia representa y lo que dice al emitir su opi-
nion sobre el ardiente oficio de su colega que apare-
ce en la solapa de la portada del libro. Alguna vez se
dio ese caso en un poeta tan ilustre como Dylan
Thomas cuyas opiniones criticas no se compagina-
ban con el primerisimo nivel que ocupa en la poesia
inglesa. No se trata de que yo esté a favor de que
exista una abundancia de todo lo que tenga que ver
con el espiritu o, en este caso, de Terpsicore, a la que
yo llamo la musa de ropas ligeras, sino de defender
el derecho de cada poeta de encender su lamparita
para iluminar su noche oscura, la de su interior y no
la que falta cuando lo decide la compafiia eléctrica.
Asi, de esta manera, si nos adentramos por la
selva oscura de su orbe en llamas y tratamos de ubi-
car su musa perdida, la encontraremos iluminada.

Al miciar la lectura, ¢cémo no se le encenderd al
lector la lamparita erdtica cuando se tropieza con
Versos como los que podemos leer en el poema titu-
lado “De pelos™:

No lleva bragas
Y puedo ver su pelo ensortijado
ennegreciendo mds la sombra de su pubis.

El poeta como un dios griego se transforma en
cazador y se prepara a caer sobre su sufrida Dafne
CON CSTOS VErsos:

“De caceria” me digo

mientras palpo mi mazo recojo mi arco
y alino mi carcaj

Voy sobre su pelambre bipartita

con paso bruto sobre la maraiia.

Me guia el olor:

En el poema “Alas del Sur” el poeta evoca una

expemencm selvatica y en una especie de rapto de
“Matto grosso lirico”, escribe:

Y el pantano mds grande se secé

Y el cocodrilo se cocié

Y la tersa superficie de la laguna hirvié
Y el pequeiio caimdn se deshidrato.

Ala de la agonia,

Ala que ya no vuela

Ala rota

Ala mia.

Ojo de Jaguar (1982), Ciudad bajo el relampa-
8o (1983), Miisica solar (1984), Cuaderno contra el
angel (1987), Miusica lunar (1991), Corazén del
monte (1995), Avellanas (1997), Tres poemas para
la casa de la diosa madre (1997), Partes un verso a
la mitad y sangra (1997), son los nueve libros reco-
gidos por Efrain Bartolomé que vienen a sumarse a
los pocos “libros rios” de la poesia en espafiol. Pen-
semos, por ejemplo, en las Elegias de varones ilus-
tres de las Indias de Juan de Castellanos, que tiene
113,609 versos y que le tom6 toda la vida en escri-
birlo. La obra poética recogida da margen a pensar
que, por lo voluminoso del libro, Bartolomé tiene la
capacidad proustiana de empatar y sobrepasar la can-
tidad de versos del poeta del nuevo mundo. Vale la
pena citar aqui dos poemas donde el lector, por el
lado amable, podra advertir ciertas crepitaciones in-
teresantes:

Oh Dulcinea

Desde el mitin aquel

donde aprendiste la palabra sexismo
me llamo Rocinante.

Artista

Se dedico al alcohol como Dario

Se corto una oreja como Van Gogh

Se hizo arrancar la mano con una bala de canion
como Cervantes
Nadie quiso decirle que el arte

era otra cosa.

Estos comentarios han sido hechos en torno a
un leitmotiv basado inicamente en la lectura de los
poemas que proporciona la comprobacion lirica de
un poeta y su entorno y de un lenguaje que, aunque
desfasado como en el caso de los sonetos que estan
bien medidos, no agota la expresién poética. El poe-
ta, en asuntos de natacién poética, estd mas cerca
del cefalépodo que del delfin. En cuanto al humor
poético, no hay duda, de que alcanza cotas mds altas.

Efrain Bartolomé, Oficio: arder (obra poé-
tica 1982-1997), UNAM, 1999. 534 pp.
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- imagen de lugares vacios, silencios

Blanca Aurora Mondrag6n
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Transgresion
silenciosa hacia la
plenitud

Jennie Ostrosky

Antes de entrar en materia sobre Cotidiana de
Blanca Aurora Mondragén y en virtud de que lo con-
sidero un conjunto de prosas que aborda, con ironia
en ciertos textos, con desgarramiento en otros, el
problema de la mujer desde el reconocimiento de la
historicidad de un sujeto valioso para si mismo v,
por ende, para los otros, quisiera negar de entrada
aquella recurrente afirmacion de quienes insisten en
“argumentar” —no sin soberbia y reduccionismo—
que la literatura es una y que sélo se divide en buena
y mala...

Parto de la concepcion de que, en tanto elabora-
cion artistica de la experiencia de lo humano, 1a lite-
ratura no puede, no debe, encerrarse en un binomio

inutil y que para acercarnos a ella es menester consi-

derar las diversidades étnicas, raciales, nacionales,

generacionales y, por supuesto, genéricas.
Cotidiana es una voz, un conjunto de voces,

metalenguaje de lenguajes a veces mpmmcmblm

que gime y finalmente deplora y rechaza la imagen
de aquella mujer que,

devuelve a si misma un vislumbre devaluado,
torno “natural” de lo que “espera” y ‘“‘se espera”
ella como fenémeno afl'u«?ut«iia;l,%.i ulifican
nulificado.

{Basta!, adllan, suphm
mascullan los personajes de Coti

nadOS a ler }‘ a ﬁtﬂmfm mﬁ o e A ;
deseos y temores ajenos. 0 reproduct
de descendcnciamtmm[ epreciacion s
te. Las mujeres de Cotidiana ent
mung dgadg gu “l}ﬂ SOL a !i u
cuerpo y ainvsnmm _' amente
con quictmm {han 1a atra mitad ¢
amrder.ms iecesario, el “sustent

 perfecta”, quep:medmaﬁvayah

frente al espejo y &lﬂma,ﬁa 15 ler nte |

gues de la usanza y de la vida cotidiana. Todo suce-
de, hasta el duelo y la rabia, en un tono menor —
como se duerme a los nifios, como se evoca a los
muertos. :

La reivindicaci6n de la psique y del deseo fe-
meninos se elige y se verifica a través de rituales
privados, en un erotismo tibio, espont4neo, que on-
dula por el cuerpo gozosamente asumido y se torna
VOZ... y se torna tiempo.

De esta suerte, la protagonista de “Hoy decldi”
por ejemplo, en su mon6logo, flujo de conciencia,
se y nos dice:

Me descalzo. La grava lastima mis pies. Piso
con firmeza, con dolor (...) Trazo tu nombre con mis
dedos en la tierra suelta. Las letras quedan graba-
das en la memoria fria del centro del camino, co-
bran su propia vida y se incrustan en la historia de
la tierra, se introducen en mf a través de las plantas
de los pies (...) y suben entre la sangre y las venas de
las piernas y ascienden y oprimen el sexo, dulce,
supongo; y siguen hacia el vientre, hacia el pecho;

hacia el cuello, brazos, ojos, oidos: suben hacia los
labios y suben hasta la voz...

La voz, un recurso narrativo, parece deslizarse
en Coftidiana entre tres tipos de fluir, “rios subterri-
neos” que recuerdan las prosas de Inés Arredondo:
tres nicleos temdticos: la conciencia placentera y
cabal del cuerpo, la muerte y su estéril reglamenta-
cion, y el momento ordinario que, a la luz de Ia re-
miniscencia, se torna insélito, “absurdamente”
atrapable y bello en el aparente sinsabor y maquinal
transcurrir de lo cotidiano.

“Hoy decidi”, “Nueva cuenta”, “Tres dias”™,

“Divagacion” y Adenmmh&mw m—,‘

forman el micleo corpéreo en tomo a la conciencia
del cuerpo (la redundancia es mia): mmgmms,m ¥
voces internas, sus sefiales, sus secreciones, sus de-
seos, sus nauseas, sus ebulliciones, sus silencios, sus
silenciaciones... en fin, lo dijo ya Francisco de
Quevedo hace siglos: “tan pmm,mpm-

10 €l cuerpo”... y tal parece que en nombre de la de-
cencia, en nombre del sistema y sus gerentes, hemos
asesinado, perfumado, comercializado y negado las
sefas elementales, los deseos y contornos, las esta-
ciones y los caudales del cuerpo. ;Cuidado con la- '.;,'*j__"j:
maldita transgresion de las normas para las mujeres
decentes, fértiles, huecas y sumisas! Lm,"h%,

Cm%mekdwm.mh sion. Pro-
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bitamos, se centran en la corriente de los momentos
que, atrapados en la cotidianidad, en y a través del
acto escritural, relucen la belleza de su evocacion.,
Por su parte, "Victoria™, "La casa de Gamaliel”,
“Chimal™ y “Atento recado™ se aproximan a las di

versas formas de morir y de encarnar y encarar la
muerte. Bstériles, en concordancia con las felicida

des matrimoniales fingidas, son los modales, por lla

marlos de alguna manera, que los seres humanos
hemos mventado para “desahacernos” de nuestros
muertos. Carentes de sentido resultan los rezos im

puestos, las higiénicas leyes, las sociales contingen-
clas y conductas reglamentadas casi como “instruc-
tvos para que el dolor no duela y para que los muer-
tos no huelan mal”, o para aceptar de tajo lo
inaceptable. Esa estipida costumbre de regular el
duelo, como si el dolor fuese “controlado’ y, supues-
tamente codificado; como si no pudiéramos permi-
tirnos olvidar o recordar o insultar o enterrar a nues-
(ros muertos como mejor podamos: sin codigos, re-
cetas o0 consejos. Por eso la voz narrativa de
Cotidiana se da licencia de ritualizar su asco y su
olvido, su grito y su legitimo culto donde grito y llan-
to se unifican para soportar, de modo distinto, mas
afin al nutriente vital que a la gastada falacia de la
costumbre, una suerte de consuelo legitimo, forma
particular y necesaria que la voz narrativa impreca y

.......
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tad y tu amor te lanzaste a la muerte... Vicky, necesi-

Dionicio Munguia J., Blanca Aurora Mondragon y Blanca Alvarez Caballero

quematica, en transformacion encarnada en el per-

consolida en “Atento recado’:
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i s £ SR % to decirte el impacto que tuviste en mi... la marca sonaje masculino de “La espera”.

}ﬁﬁjﬁ Boass AR W Yaous i A Victoriana que llevaré siempre como algo muy tuyo Blanca Aurora Mondragén narra de manera con-
~ = l'\-"t.\ff:fj et et e e : : y muy mio pegada a las sombras de mi piel”. Asi- cisa y profunda sensaciones que van mas alla de Ia

= I SRS : Te odiaré por morirte. Por morirte pasiva y tris- : ; _ 2= v d tadode 2
< —— e ks te o mismo hay una muerte, aunque efta es arrebatada, descnpc'mn de_un momento, de un es 0 de animo,
= 2 u-:-_.: ] ' Jeodinré porsonicoriehasta ol olan dehrante,,acecha en Chimal, el “hombre muerto, que rrefle_ren lII:lpOFIElHtES preof:upacmnes eXis-
bR e h 1 beldi hombre frio, hombre moto, hombre moto estrellado, tenciales, %mpgqlmentos para llevar a cabo la hber-
AT =y e D 0 e R Teoe e hombre moto estrellado contra carro refresquero...  tad, la realizacion de muchos personajes de Cortidia-
: T':;- Zoeh Te odiaré por medio ser quien medio fuiste. hombre moto muerto matado en noche sombra som- na; sensaciones como las de “Hoy decidi™: “Mis pies
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Y sobre todas las cosas, te odiaré por no matar
con tu partida, lo mucho, lo mucho de ti que queda
en mi.

Bienvenidas las Coftidianas, ausencias y presen-
cias que crea y recrea la ficcién de Blanca Aurora
Mondragdn, rito personal y destellante desde donde
la literatura, a veces, focaliza su sentido.

Presentacion de
Cotidiana de Blanca
Aurora Mondragon

Blanca Alvarez Caballero

Cotidiana es un conjunto de textos de Blanca Auro-
ra Mondragén, quien desde hace varios afos se ha
consolidado como cuentista por contar con una lite-
ratura que retine muchas caracteristicas: amena, flui-
da, intimista y, al mismo tiempo, ofrece un conteni-
do social importante. Se trata de una literatura fun-
damentada en experiencias humanas muy ricas y, por
lo general, muy fuertes en los temas que aborda. Es
una literatura construida, también, con un lenguaje
simbélico, a pesar de ser directo, coloquial; es una
escritura dolorosa, cruda, suave y sugerente.

Los textos de Cotidiana constituyen una recrea-
cién de lo que sucede a habitantes de una ciudad
como Toluca, una ciudad en que ocurren muertes li-
terales y simbdlicas, rupturas producto de choques
de visiones de mundo, como el conflicto mostrado
en el relato “Atento recado” entre la cerrazon de una
mujer de antano —todayfa vigentes en estas latitu-
des— y un yo que se cuestiona, que reclama a esta
mujer porque “No tolero tu mansedumbre. Me asquea
tu servilismo y tu abnegacion (..,) Me ahoga tu mira-
da de perro con las cejas levantadas por el centro
que dan a tu cara ese matiz de vean cudnto sufro,
ténganme ldstima (...) Te ensefiaron a ignorar el sexo,
a cuidarte del sexo, a cerrar las piernas, a ruborizarte,
a bajar la mirada, a someterte a los deseos de tu ma-

bria martes. Muerto. Matado. Te mataron. Te mat6”.

La muerte simbdlica vista como separacion se
muestra en “Cara de mujer mazahua”. También im-
porta la muerte del dia, el paso de la vida como un
tipo de ausencia, de pérdida; asi se aborda en “Hoy
decidi”, texto que posee un dinamismo que recuerda
el manejo de imagenes cinematograficas: “El taxi
avanza. Avanzan hacia atras las casas, los arboles y
la gente y los empedrados... Pasan las milpas cubier-
tas de maiz casi listo para la cosecha; pasan los ni-
nos a las escuelas; pasa una carretilla llena de estiér-
col jalando a un sefior con un sombrero... Pasa la
vida. Me pasa la vida”.

Cotidiana mezcla angustias, impotencias, sole-
dades, pequenas alegrias, pequefios lujos, vacios y
sensaciones de una clase media que se mueve en el
conflicto que se tiene entre formas tradicionales de
ver la realidad, como la de la mujer de “Atento reca-
do” y lo alucinante de una sociedad cadtica, no es-

recorrieron el diario camino, a tientas, mecanicamen-
te, sin paladear el sabor de la tierra. Quise quitarme
los zapatos para sentir las piedras frias en las plan-
tas; las piedras duras entre los dedos. No lo hice. Se
me hacia tarde (...) Mis oidos oyen tristeza; oyen
ausencia; oyen viento; oyen frio (...) oyen
desproteccion; oyen insignificancia de una mujer que
camina entre nopales y magueyes (. .) Huelo estiér-
col de vaca; huelo un perro muerto; huelo el humo
de las casas en donde hay tortillas calientes™.
Captar experiencias a través de los sentidos es
una excelente forma de recrear la clase media, como
en el relato “Status”, que revela a aquélla con su gusto
por la television y las gomitas de dulce, con su mo-
desta inconformidad por recibir un raquitico cheque.
con su resignacion a consumir leche en polvo y a
usar zapatos viejos, con el diario trajin del trabajo,
de ser madre; de ser madre que en el texto “Deses-
peranza” deja al descubierto limitaciones, evasiones
nuestras, de la clase media desa-
rrollada, insisto, en una ciudad
como Toluca, con la preocupacion
de s1 la guerra llegara o no aqui,
con la imposibilidad para tomar
decisiones politicas y sociales im-

e portantes: “Irak no ha respondi-

do al ataque de Estados Unidos.
N1 pensarlo, mejor ver la pelicula
(...) Aqui, aqui no es la guerra.
Conmociona. Mejor pensar que
manana he de peinarme ante el
espejo, desenredarme el pelo, sa-
ber que me hace falta un buen cor-
te”. Se trata de personajes que,
COMO NOsotros, regresan a las ac-
tividades cotidianas, nunca gratui-
tas, no todas mecanicas, delato-
ras.

En este conjunto de narracio-
nes, Blanca Aurora Mondragoén
simplemente revel6 lo que seres
muy parecides a nosotros evaden,
logran y temen lograr; cuanto los
confunde, afioran, detestan; situa-
ciones que  constituyen
cotidianeidades narradas desde
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una perspectiva temporal que sue-
le ser no lineal para generar un
gran impacto artistico que, desde
luego, cautiva a los lectores.

rido, de tu sefior, de tu viejo, de tu amo”,
En “Atento recado” se dan cita la impotencia, el
odio, la frustracién porque “Sobre todas las cosas te
‘ ~odiaré por no matar con tu partida lo mucho, lo mu-
> ¥ - cho de ti que queda en m{”’; porque las cosas no se
o - pueden cortar de tajo, ni las recientes ni las afiejas.
Como el vacio que deja la muerte en el texto “Victo-
ria”, donde sobran los rezos, basta con el impacto
A : - -que causa el dolor de la pérdida: “Con toda tu volun-
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