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Editorial

Alguien dijo en voz alta, medio en bro-
ma, medio en serio, que cAmbIAVIA
no es un periddico cristiano, Sino un
periddico ateo, pues sale cuando Dios
se descuida; probablemente tenga ra-
zon. Pero hoy volvemos con alegria
para celebrar la aparicion del mimero
24 y ademas la coedicion con la Uni-
versidad Autonoma del Estado de
México y tunAstral del libro Una bol-
sa de poemas llena de agujeros.
tunAstral una revista de la tribu 1964-
1965, donde se reunen los ochenta
esperpentos mimeografiados que Ro-
berto Fernandez Iglesias y Jorge
Bernaldez Huerta editaron en los le-
janos anos sesenta.

Ahora vemos el material reunido
en un libro con un estudio introduc-
torio de Alfonso Sanchez Arteche,
donde muestra y demuestra que aque-
llos jovenes contestatarios e irreve-
rentes participaron con la Universidad
en el ingreso de Toluca a 1a moderni-
dad gue se vislumbraba. Sanchez Arte-
che logra, a través de su texto, muy
bien fundamentado y con lenguaje le-
gible, un recuento del tiempo y las cir-
cunstancias que engloban la aparicion
de la tribu, junto con la Universidad,
el sabor provinciano, Vietnam, los
Beatles, etcétera.

Por primera vez en 1a historia, un
rector de la UAEM y tunAstral se pre-
sentan en el Palacio de Bellas Artes,
cuando €l 16 de julio de 2000, en la
Sala Manuel M. Ponce Una bolsa de
poemas llena de agujeros retine casi
trescientas personas, vie€jos 0 nuevos
seguidores de la tribu y los que llega-
ron papaloteando. Ahi estuvimos Uriel
Galicia Herndndez, Andrés Gonzélez
Pagés, Andrés Ruiz, Ernesto Jiménez
y Roberto Ferndndez Iglesias. Todos
como lo que somos: una tribu.

Celebramos Una bolsa de poemas
llena de agujeros, la UAEM y sus par-
‘ticipantes. Vale.
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Por sexta ocasion, logramos el
apoyo de los Fondos (FONCA vy

FOCAEM). Seguimos celebrando.
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Con mas gente

Mexico ¢ Informacién y critica de la tribu

Como s1 fuera ayer

La manana del 16 de julio de 2000 era clara, sin frio, no mucho transito
alrededor del Palacio de Bellas Artes, casi como un domingo normal
en la Ciudad de México, pero no para los tunAstralopltecus quienes
presentaban el libro Una bolsa de poemas llena de agujeros. tunAstral
una revista de la tribu (1964-1965) en la sala Manuel M. Ponce, al
mediodia, acompanados de los v1ejos amigos, participantes de aquella
historia que comenz6 hace treinta y seis afios y algunos meses en Toluca
“la de los chorizos”, escribiria Carlos Olvera.

La llegada al Palacio con el cargamento de las ediciones de
tunAstral fue tumultuosa, al me-
nos por la cantidad de personas
que iban desde Toluca para asis-
tir a la presentacion. La mesa
donde se colocaron los libros ya
aguardaba en la entrada de la
sala y 1a banderola naranja se ex-
tendid, junto con los carteles
conmemorativos, el cAmbiAviA
Yy, por supuesto, el hijo prédigo
que se puso en primera fila para
ser exhibido orgullosamente.

Y los amigos fueron lle-
gando. Ahi estuvo Thelma Nava
acompanada por su hija, Raquel
Huerta Nava. Ivonne Diaz lle-
g0. Los principales protagonis-
tas de la manana no habian he-
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cho su aparicion; no tardarian€en  Andrés Gonzalez Pagés, Uriel Galicia Hernandez, Roberto Fernindez Iglesias y Andrés Ruiz

hacerlo. Primero Andrés Gonza-

lez Pagés, junto con Olivia de la Torre. Después Uriel Galicia Hernandez
e inmediatamente después Andrés Ruiz. Lo que esperabamos como
publico fue superado por la cantidad de curiosos que, sin saber lo que
ocurria, fueron acercandose a la mesa de los libros y preguntando, pre-
guntando, se quedaron a escuchar la presentacion.

Algunos tardios y apresurados pensando que todo habia co-
menzado respiraron cuando vieron que la gente ain no se acomodaba
en las butacas. Desde San Luis Potosi lleg6é Olimpia Badillo con un par
de amigos. Pablo Vargas también llegé. Porfirio Garcia, desde Neza
junto con otros cuates. Periodistas que se acercaron a la mesa para
conseguir su ejemplar. Nota rigurosa, decian. Blanca Aurora Mondragén
y Ernesto Jiménez hicieron su entrada entre la multitud que se agolpa-
ba para conseguir un buen lugar. Algunos compraron Una bolsa de
poemas... y otros esperaron hasta el final para hacerlo. Saludos y risas,
comentarios acerca del tiempo y de la gente que se iba apersonando en
el sitio. Miradas de complacencia. La sala Manuel M. Ponce se iba a
llenar, decian. Y casi fue verdad, falté muy poco para que se lograra.

Cerca de un cuarto de hora después del mediodia dio inicio la
actividad. La sala casi al tope, murmullos de expectacién que no cre-
cieron, prensa invitada que lleg6 cuando no la esperabamos, chistes y
anécdotas de “te acuerdas cuando...” (risas en off) o “no, si aquella vez
nomas fue asi...” El hijito empezaba bien.
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Ernesto Jiménez, propio y en su papel, abrié la tanda haciendo
la presentacion de quienes estaban en la mesa, se leyeron los curriculos,
se pasé a la lectura de los textos. Andrés Ruiz hizo un balance sobre 1a
historia de las revistas en México, Andrés Gonzilez Piges se refirié al
viejo contacto con Toluca, sus parrandas y la poesia que se intercambié
entre jévenes inquietos € ureverentes. Uriel Galicia, rector de la Uni-
versidad Auténoma del Estado de México, analizé la convergencia de
tunAstral en el medio toluqueno y su importancia como precursor en
una sociedad que era conservadora y cerrada a las expresiones de van-
guardia. Roberto
Fermmandez Iglesias,
por su parte, micio
con los agradeci-
mientos y narrd la
forma en que Una
bolsa de poemas
llena de agujeros.
% e tunAstral una re-

T e i vista de la tribu
(1964-1965) viola
luz, cuando un par
de estudiantes lle-
g0 con la intencion
de escnbir su tesis
en torno al grupo
que se formara en
los sesenta.

La gente
esperaba. Se leyé
un poema, luego otro y, al final, como siempre, se abno el didlogo con
los presentes. Las preguntas no se hicieron esperar. Que si esto, que si
aquello, que si lo demas. Los recuerdos y las felicitaciones, palabras
que buscaron recuperar la importancia de ser tunAstral en estos tiem-
pos, de lograr rescatar algo que se veia, en el tiempo pasado, como el
principio de un grupo que daria de qué hablar con su hiteratura, sus
pintores (algunos de ellos incluidos en los carteles de aniversario, Polo
Flores en el de los 34 aiios, Matinef en el afio siguiente), sus poetas
lejanos, los extranjeros, los que atin estin vivos y coleando, los que se
fueron antes de llegar a este dia, en fin, los tunAstralopitecus.

A pesar de que la seguridad del Palacio pedia que no se toma-
ran fotos con flash, algunos aventados lo hicieron a pesar de la adver-
tencia y mientras entrevistaban a Margarita Monroy los del Canal 22,
en la mesa de los libros iban y venian ejemplares que pasaban a manos
del publico asistente. Se preguntaba el precio y se contestaba. Se bus-
caba cambio. Se armaban paquetes con los cAmbiAvIA mas recientes y
se obsequiaban carteles a todo aquel que lo solicitaba (y tambicn a
quien no lo hacia).

Los visitantes domingueros veian el alboroto causado por los
tunAstrales y se acercaban para preguntar. Hubo uno o dos que com-
praron el libro y algunas otras ediciones de tunAstral, pero lo principal
ya habia concluido. Poco a poco la sala Manuel M. Ponce del Palacio
de Bellas Artes quedaba vacia y los empleados del
INBA aguardaban, con algo de impaciencia, que la
gente se fuera para cerrar el recinto. Los abrazos y los
besos de despedida estuvieron a tono. “Nos vemos un
dia de estos por Toluca”, “hombre, qué bueno que res-
cataron esto, ya es prehistoria”, “a lo mejor les man-
do un articulo para su periédico” (y lo seguimos es-
perando). =

El domingo, al menos en esta actividad, ter-
minaba. Los caminos se siguieron. Las escaleras de
Bellas Artes seguian repletas de personas que subian
a las salas de exposicién 0 que simplemente pasaban
por el lugar y se metleron a perder el Uempo un buen
rato.

Y la anécdota fue obligada: “Si esto hubiera

Ll i o S

3 ;_f;'ocumdo aquel dla en que la gente pag6 para. noira o




2

En primera persona

Roberto Fernandez Iglesias

Defensa
propia

Hace unos dias, mientras Margarita se
lanzaba a pagar sus cuentas en algu-
nos almacenes de uno de €sos nuevos
centros comerciales que amenazan
proliferar, me dirigi a esperar con un
café. Al entrar a la cafeteria senti una
mano sobre mi hombro y al voltear me
encontré con una dama que paso por
alguna de esas clases que se multipli-
caron tanto COmo nunca pense que su-
cederia.

Después de los saludos de nigor y
las actualizaciones de nuestras posi-
ciones laborales, la dama paso al tema
que la llevo a mi. Solicité que la ayu-
dara a trabajar un libro de versos y la
encaminara entre su dispersion litera-
ria hacia un fin que ella espera valio-
so. Tomado de sorpresa di largas al
asunto e hice una cita telefénica para
la siguiente semana.

En otro tiempo ya estaria preocu-
pado por saber como serian los versos
de esta dama y tratar de hacer algo con
ellos. Hoy ya no. La salida sera decir
la verdad de la misma manera que
cuando me piden que escriba con seu-
donimo. Ya lo hice antes y un librito
que escribi se publicé en muy conno-
tada editorial con €l nombre de Paga-
nini. S1 yo lo hubiera llevado a esa casa
editora, no voltearian a ver de qué se
trataba; pero Paganini es un politico

muy nombrado.

|  Entonces decidi no escribir més
con seudénimo. Hace poco también
I decidi no andar enmendando planas
ajenas. Cercano a los sesenta de mi
edad (algo que nunca realmente sofié)

siento que no he dicho algunas cosas

que me gustaria poner en negro sobre

blanco. Sobre todo, tengo por aqui ato-

| rado un libro de versos (versitos dice

| coquetamente Guillermo Ferndndez);

| Poreso esto es una respuesta a ladama

| que con tanta gracia solicit6 mi ayu-

| da: si voy a trabajar un libro de ver-

| $0s, que sea uno mio.

_ Entre otras cosas seré acusado de

]

| egoistay quién sabe que més; pero no

.ﬂn.‘_q.,.-"

~ | importa: he sido acusado de tanto
| (clertos y falsos) que ya no me pre-
| ocupan mis juicios que los de quien

ol . 1 35! L ¥
iy " .‘1-< L 1-"“:1'-..-"’" .J -f.
- L ; -l

> e » e X a
g W o 1= n
i Ll |
it =Ty I -
" \
i : L

&
. ad ’
A RS et e R A T
¥oorsats s
Ny

e S A R

L
e =

- s W
P S ¥ C
By # = .-_!I-_ ¥ \ ;
y 5 e ey X o o 1]
5 R DT T Ak . fog .
P & ~ . !
. 1 4 § [ == ¥
0 P o i i~ W - .
R G 3 - = =
B A e T O s P b H SN I (i
; e i o g M e
. B - 1 - . -
A N W 1# ' - | |
s | E . e R -
Al

A

Pero, sobre todo, Una bolsa

or 1. Posiblemente haga ex-
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Una bolsa de poemas

Sefor Rector, compafieros de la Mesa, amable publico: Buenas tardes
a todos.

Pocas veces, pero de veras pocas veces, el escritor puede sentir
una emocion a toda prueba de las asepsias politico-racionalistas y de
los convencionalismos propios de la cultura oficial, sea ésta patroci-
nada o no por el gobierno.

Esta de hoy es una de esas ocasiones.

Estamos aqui para celebrar la publicacion de un libro bello.

Porque, en primer término, este libro es un objeto bonito, agra-
dable. El color de su cardtula ingresa ampliamente en mi gusto perso-
nal, pues el anaranjado, en cualquiera de sus tonos, es el color que

mas me gusta. Los menos jovenes miembros de la tribu tunAstral re-
cordaran, por ejemplo, que eran

precisamente anaranjados, subida-
mente anaranjados, los sillones de <
la sala de la casita donde Olivia y 3
yo los recibiamos a platicar y a ce-
nar noches enteras, durante los pri-
meros tiempos de nuestra amistad.
Aclaro que Roberto Fernandez Igle-
sias, el insigne “Gordo de Toluca”,
no engordo entonces, con aquellas
cenas de toda la noche, sino que ya
1o conocimos asi.

iel Monroy

Dan

de poemas llena de agujeros es un
libro bello si entendemos este difi-
cil vocablo como lo entendia Pla-
ton; si entendemos lo “bello” como
sin6nimo de lo “verdadero”. Puede
uno abrir el libro en cualquiera de
sus paginas impresas, y en cualquie-
ra de ellas nuestro sentido de la vista
recurre a la sinestesia y se convier-
te en olfato para respirar el aire de verdad que las anima.

Porque cualquier expresion artistica juvenil es bella por verda-
dera, ya sea que tenga mucha calidad o que carezca mucho o total-
mente de calidad, de acuerdo con el criterio o con la falta de criterio
oficialmente establecidos. Sabemos bien que con mas frecuencia de
la soportable estos dos conceptos contrarios de origen: el criterio y su
ausencia, resultan sinénimos. Recuerdo cierta vez que Juan José
Arreola, por aquellos mismos tiempos de las largas cenas y platicas
en nuestra casa, nos dijo, durante una memorable sesion de taller, que
pronto iba a conseguirse un “Detector Geiger” del espiritu, para po-
der calificar debidamente la obra literaria, la de los escritores ya he-
chos y la de los talleristas que lo frecuentabamos a él, porque se sen-
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Gonzalez Pagés y Galicia Herndndez

tia confundido ante la fuerza de algunos textos que desde el punto de

- vista formal de lo “bien hecho” o de lo “ya logrado” eran inacepta-
. bles;

~ Hablaba Juan José de que irfa aplicando su detector a cada es-

- trofa de un poema, a cada parrafo de un cuento, para ver cuél de ellos,

¥

2= sin importar que estuviera “bien” o “mal” escrito, era espiritualmente
- valido. Cabe decir, entendamos, humanamente vilido. Y entendamos
- ya hoy sobre todo, por favor, artisticamente valido.

- El mundo le debe a Arreola muchos beneficios literarios, entre
- ellos el de habernos dicho a sus talleristas esto que les cuento a uste-

des y que fue uno de los principales estimulos para que surgiera luego
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Fernandez Iglesias narra la gestacion del libro

- esta concepcién humanista del arte que cada vez mas personas postu-: -

Un libro bello

Andreés Gonzalez Paggés

lamos, la cual otorga a todos los individuos el derecho a Fjercerlo y
que por ello mismo puede ser, entre otras cosas, un antidoto t_:le la
humanidad ante las enfermedades del esnobismo y el fascismo
discriminatorios por la falta de talento. El talento, se dice esnobista y
fascistamente, y con la rima que ustedes me perdonaran, viene de
nacimiento. Por el contrario, junto con Beethoven, creo que no sélo
existe el talento natural, sino que, ante su carencia, puede y debe
alcanzarse mediante el trabajo. Y sugiero que ya no nos metamos a
desentrafiar lo inevitablemente subjetivo del contenido del vocablo
"talento”, porque no acabari’amos. nunca. ?e trata de una de esas dis-
cusiones ya verdaderamente indtiles el dia de hoy. Agrego, de todos
modos, que a mi me parece ya una muestra de talento el simple hecho
de ponerse a escribir, y
que mas prefnados de ta-
lento atin me parecen los
hechos de discutir lo que
se escribe y de publicar-
lo.
Todo esto para de-
Pomewwel  cirles que en Una bolsa
W o poemas llena de agu-
Jjeros encontramos belle-
za y talento de principio
a fin.

Desde luego, que-
dan claras algunas dife-
rencias, marcadas por el
oficio y por la edad. Pero
esas diferencias son pre-
cisamente las que dan
razon de ser a una revis-
ta que se abre a la expre-
si0n de quienes llegan
con un impulso nuevo a
fundar una “vanguardia”. Tomo aqui, ustedes saben, el apelativo y el
concepto que Alfonso Sanchez Arteche enuncia y desarrolla en el pré-
logo del libro. Y, ya que lo menciono a él, ejemplifico con su texto lo
de las dichas diferencias. No sé que edad tenga hoy el prologuista;
pero es seguro que hace anos, cuando los albores y aun cuando el
crecimiento de la revista, no hubiera podido escribirlo con la maestria
con que hoy lo ha hecho.

Les cuento a ustedes que hace unas semanas le llamé por telé-
fczno a Roberto Fernandez Iglesias, no sélo para enterarlo de que ha-
bia ya comenzado la lectura del libro y que no debia preocuparse ante
la p931b111dad de que no llegara yo hoy a esta presentacion, sino para
decirle que estaba muy molesto con el prologo de Sanchez Arteche,
porque por segunda vez en la vida no estaba pudiendo encontrarle a
un texto impreso los errores que siempre sefialo frenéticamente y co-
mento al margen de la pagina, a veces hasta con lujo de crueldad.
Felicito a Alfonso, de quien soy semitocayo, porque yo tambicn me

llarqo como €l en segunda instancia. Lo felicito por su conocimiento
del 1d10m2} espanol, lo que significa ante todo que lo felicito por su
respeto al idioma espaiiol. Quizas no sea vana la lucha de algunos de

nosotros por hacer prevalecer nuestra lengua mas alla del actual ase-
dio de la desmesura extranjerizante.

Cafés Literarios
<5k UAEM

Atlacomulco

Unidad Académica
Profesional
Atlacomulco

Miércoles 7 de marzo de 2001 18:00 hrs.

Carmen Rosenzweig
(poesia)

Casa de Cultura Isidro Fabela
Av. Isidro Fabela, Centro
Atlacomulco, Estado de México
entrada libre
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En su prélogo, Alfonso Sédnchez Arteche recuerda que tunAstral
surgi6 sin declaracién de principios, sin ninguna proclama ideol6gi-
ca. Se parecio en ello, el primer nimero de la mimeografiada tunAstral,
por ejemplo, al primero de la revista Contempordneos. Y también al
primer nimero de la anterior y hoy ya centenaria revista La Bohemia
Tabasqueria. Por lo visto, casi todas las revistas literarias que innovan
prescinden de las declaraciones y las proclamas. runAstral, como bien
lo sefiala Sdnchez Arteche, sacudié el tardfamente romdntico ambito
toluquefio e implantd en él la modernidad, no sélo por lo que hacia a
la literatura, sino, también. en lo que era tocante a las artes plasticas.

Digo que por lo visto "casi" todas las revistas literarias que in-
novan prescinden de las declaraciones y las proclamas. Porque una de
ellas, precisamente aquélla en la cual yo publiqué mis primeros tex-
tos literarios, aquelh hoja que se llamaba Busqueda y que fue herma-
na de frunAstral sin saberlo durante unos meses, si proclamd, al nacer,
que “Algo se rompe™ y que tha ¢S una pagina del libro que no le
publican a la genemuén nueva'.

Independientemente de que la innovacion de Biisqueda fue en
algo parecida a la de funAstral, pues implicd la irrupcion, en el medio
literario, de jévenes ain “no formados™, independientemente de ello.
digo, hoy no deja de darme ternura eso de que éramos una hoja del
libro que no le publicaban a la generacién nueva, frase inmensa de
Horacio Juvan, o César H. Espinosa, como lo conocimos todos al fin
y al cabo. La verdad es que nunca nos habiamos acercado a solicitarle
a nadie que nos publicara nada y sélo dijimos lo que ya cité ante el
supuesto de que no 1ban a publicarnos cuando lo hiciéramos. Parece
que Carlos Monsivdis, muerto de risa, expresd que con esas muestras
de ingenuidad y pésima calidad que eran nuestros textos por supuesto
que nadie 1ba a publicarnos. Y lo que se rompi6é en sus manos, nos
dijo alguien, fue el humilde ejemplar de la hoja Busqueda que quién
sabe quién le habia mostrado.

Pero, viendo la cosa con 0jos no estrictamente conceptuales,
sino mas bien con los de cierta sensibilidad generacional, me parece
que si hay una proclama y una declaracién de principios en el primer
numero de funAstral. Estd contenida en las estrofas que llenan ese
numero y que su autor, Frapagd, a quien asimismo todos acabamos
por conocer como el amigazo Francisco Paniagua Gurria, titulé “Poe-
mas, tambores desafinados y plumas descoloridas”.

Porque sus poemas de ese niimero son una arenga a la venida a
menos raza de bronce, a l1a “morena”, a la “Raza humillada” que con
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Los participan en la presentacion

Bettina Falcén
(exposicion fotogrifica)

Mares interiores

comentarios: Norma de la [lave

2 de marzo 20:00 horas

Daniel Monrov

el “cuerpo flaco™ y una mirada que “punzaba”, habia llegado “al fon-
do del pozo” de la historia.

Frapagu pasaba por alto las declaraciones de un José Luis Cue-
vas acerca de la para €l asfixiante “Cortina de nopal”, y convocaba a
la mexicanidad para expresar nuestra realidad nacional que, asfixian-
te 0 no, estaba de todos modos, como lo sigue estando ahora, llena de
nopales por todos lados. Frapagi no podia heredar la decision de 1os
imtelectuales como Cuevas o como Carlos Fuentes, quienes ante 1a
agresion del medio cultural mexicano optaban por abandonar el pafs.
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Marquesina del Palacio de Bellas Artes

Lo que se lee claramente en aquellos primeros poemas que Frapagt
publicé en funAstral es la consigna viril que levantaba una nueva
generacion de artistas clasemedieros, de hacer frente desde dentro al
medio adverso. Ya el nombre mismo de la revista y de la tribu:
tunAstral, era esa declaracion de principios. La tuna es la fruta del
nopal, y etcétera y etcétera.

Es como si hubiera escuchado/ tumbos de huéhuetl/ de visién
renovada/ y acompasados recuerdos, decia Frapagu al final del pri-
mero de sus poemas. Y comenzaba asi el segundo: existe un vacio/ y
el reto de llenarlo...

Podria pensarse que esta batalla fue perdida por Frapagi, por
toda la tribu runAstral y por los demads jovenes artistas contestatarios
que entonces comenzabamos a hacernos presentes en México. Desde
luego, opino algo
muy diferente. Jun-
to con Sanchez Ar-
teche, s€ en princi-
p1o que la tribu cam-
bi1o la historia cul-
tural mexiquense.
Pero ademés, y el li-
bro al que estamos
refiriéndonos es la
prueba fehaciente de
ello, erigi6 una de las
primeras generacio-
nes de oficiantes del
arte literario que se-
guian, sabiéndolo o
1o, el consabido pos-
tulado de Rilke por
el que uno se muere
s1 no hace poesia,
muy al margen de lo
que opinen de la
obra propia los criti-
. cos de aqui y de alla
y de cualquier parte. '

Hacer un recorrido por todos los textos que aparecieron en los
ochenta queridos “esperpentos” de tunAstral me tomaria un aflo poco

mas o menos. Creo yo. Asi de lento he devenido. Pero celebro su com—
pilacion honrosamente patrocinada por la Universidad Auténoma del
Estado de México, que, segin nos cuentan no sélo el semitocayo

Sanchez Arteche sino Roberto Ferndndez Iglesias ) Margama Mgmg% e ] f

muchas veces antes ha apoyado a la tribu.
Quizds con la vision de las cosas que hoy mucho nos limita, el

visitante cultural sé6lo encuentre en el Estado de México una %gy? R

como producto de nuestra generacion: el impresionante Cosmovitra

de nuestro respetadisimo LcOPOldG Flores, Pero quizas no pase*muz ,; | - :

cho tiempo antes de que, ese mismo visitante, iluminado por la filo-

‘nas, o condenarla éticamente por la
ideologia descarnada de los poderes
| f&@tkcos que la han

sas y politicas que f\_:
u&mmdq que, de cua m

rL'apidaria

Alfonso Sanchez Arteche

Miseria global

Independientemente de lo que se pue-
da pensar acerca de ello, el nuevo mi- |
lenio ya estd aqui, y todavia no sabe-
mos qué hacer con €l. La dltima déca- |
da del anterior parece habernos dejado
fuera de 1a historia y nunca como aho-
ra gravita sobre la conciencia de 1a hu-
manidad (en la mentalidad de cierta
minoria de pensadores Itcidos) la ver-
dad contenida en una expresién
aterradoramente bella que le escucha-
mos, en 1os ya lejanos afios ochenta, al
maestro Edmundo O’ Gorman: “La
idea auténtica de Ia historia es consi-
derar los sucesos histéricos como
aconteceres ocurridos en la incertidum-
bre de un futuro”.

Pese a las momentaneas ilusiones
de que “el fin de 1a historia” significa-
ba el triunfo defmitivo de la democra-
cia liberal (Francis Fukuyama), o de
que este altimo episodio de la expe-
riencia capitalista acelerari las contra-
dicciones y llevara de cualquier forma
al surgimiento de un nuevo socialismo
con “‘rostro humano” (Perry Anderson,
Eric Hobsbawm, Joseph Fontana des-
de diferentes enfoques), lo fnico real
es que la globalizacién ha hecho del
mundo un solo sistema histérico, pero
creando un orden del que también esta
excluido el hombre (o algiin ideal de
hombre) como sujeto de la historia. El
mito tecnocratico, s6lidamente fincado
en los sistemas de comunicacién de
masas, no se conformo con desplazar
al viejo Dios Creador: se ha instalado
en su sitio y hoy domina sobre los cuer-
pos y las almas, como capitalismo glo-
bal.

La globalidad es un hecho consu-
mado. Globalifilicos o globalifébicos,
estamos en ella y 1o menos que se pue-
de hacer es pensarla como algo cierto,
un hecho histérico esencialmente no-
vedoso y potencialmente benéfico,
puesto que supone la unificacion de una
infinidad de mundos posibles en un
solo que los incluye a todos, pero que
es dailino porque ha sido construido
desde fuera de la sociedad, contra toda
moral y contra todo sentido ético de la

~vida humana. Combatirla desde la

- moral por sus efectos perniciosos en
las expectativas de millones de perso-

sible, tal

vez no signifique mds que un afén ino-
cuo por resucitar las mones ;:;:pg;gﬂ :

v-r

sofia del nuevo siglo, sepa ver también la otra joya de esta 8011% G
cién: el quehacer literario, y cultural en general, de todo un QQ“SIQ'; S I'. la socie
merado de individuos necesitados de expresarse mediante la belleza, como o

Casa tunAstral

Porfirio Diaz 216 (entre Villa y Zapata) mediante el noble acto de compartir con todos su verdad personal, "% 1a pero de 1
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r El arca encallada

Susana Bianconi

La resistencia
de Sabato

S4bato rezonga. Se va a morir y no
tiene ganas. Nos regana y nos zaran-
dea con los pensamientos €ticos de
quien da vueltas tratando de morder-
se la cola; se cansa y se echa sin ha-
ber encontrado las respuestas.

El tono rezongdn corresponde a
su edad; lo leo complaciente. Emes-
to Sabato fue companero de Antonio
Bianconi, mi padre, en el Colegio Na-
cional de La Plata donde hicieron jun-
tos el bachillerato. Mi papa era un tipo
de pocas palabras, hecho de la mus-
ma madera, derecha, que su compa-
nero. Nunca compro un solo ddlar
porque hacerlo era, decia, ser
antipatriota; no sabia tampoco de es-
peculaciones, ni de Oportunismos co-
yunturales.

Leyendo la Resistencia de Sabato,
escucho de nuevo a mi papa y Sabato
es actualmente un verdadero padre
para muchos argentinos que se am-
pararon bajo su constancia y valentia
para desentranar los horrores de la
dictadura argentina. Emesto Sébato
tuvo la resistencia para indagar entre
el lodo del holocausto pampeano
como ahora lo hacen los fiscales de
Pinochet y de Cavallo en Chile y en
Espafia.

Se requiere mucho humanismo y
mucha solidaridad para ocuparse de
tan tétricos asuntos, rondar el
inframundo es una tarea de titanes.
Sabato supo resistir y gracias a su lar-
ga lista de casos de desapariciones,
torturas, secuestros y asesinatos, los
culpables intelectuales llegaron a pi-
sar la cércel... hasta que Menem, un
hombre sin escripulos, los dejé en li-
bertad.

Gente como Sibato no se da en
maceta; los Menem, en cambio, abun-
dan y sus alientos pestilentes envuel-
ven, como una nube baja de tristeza,
la atmésfera del libro Resistencia,

Comulgo con el viejo sabio sobre
muchas cosas, pero no comparto su
desesperanza. La muerte le ronda y
lo pone de mal humor, pero no alcan-
Z4a a sermonearnos porque quienes lo
leemos no somos gente mala, Somos
sus fieles admiradores, sus conmovi-
dos lectores que lo queremos mucho
¥ que nos despedimos de €l en 1a lec-
tura de esta Resistencia cuasi postu-

MA.Eave B
~ El ejemplo de vida que deja Er-
| nesto Sdbato es suficiente para tener
confianza en los hombres de bien y
en un futuro perfectible. Los pobres

| ¥los analfabetas (que son los més po-
| pres entre los pobres) son, por otro.
lado, Ia prueba creciente de la injus-
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| Por resistir, querido Sabato!

| iCudnto hay por hacer y cudnto

- debido a multiples factores, entre los qu

un accidente del lenguaje

Al parafrasear a Alfonso Reyes en el titulo de mi participacion, me he
animado a involucrarme en el doble juego del arte literario. Por su-
puesto, desde fuera, como lector, como interesado en las manifestacio-
nes culturales. Y ¢como no interesarse si, independientemente del amor
que todo universitario profesa a las expresiones intelectuales, estamos
en este caso ante una muy
nuestra, y sin embargo hete- |8 N
rogenea, plural, generadaen @8
otro tiempo, enriquecida por |
la experiencia de muchos
espactos, ambitos y perspec-
tivas cosmogonicas.

Desde sus inicios, las
revistas literarias han sido
espaclo propicio para la ge- N Y
neracion de nuevos valores,
asi como para la difusidn de |
innovadores movimientos.
Recordemos que en el siglo
XIX la novela por entregas
INiC10 con un auge sin igual.
Poe, Defoe, Conan Doyle,
Verne, por mencionar s6lo
unos cuantos, aprovecharon
este medio para darse a co-
nocer.

En México, a princi-
pios del siglo que este afio
termina, los contempora-
neos, tal vez nuestro mas re-
volucionario movimiento
po€tico, se consolidaron
mediante la revista que les
diera nombre, tan valiosa
como las no menos reconocidas Ulises, Escala, Revista de Bellas Ar-
tes, El hijo prodigo, Antena, América, y muchas mas que constituyen
una rica veta para los estudiosos de la literatura y la historia.

De hecho, uno de los més renombrados criticos mexicanos mo-
dernos, Guillermo Sheridan, ha basado su trabajo en la busqueda de
tesoros perdidos, pequefias gemas literarias que engarzadas en antolo-
gias han permitido apreciar el fulgor de nuestra riqueza intelectual. Lo
mismo han hecho Gabriel Zaid, Ali Chumacero, Josefina Procopio,
Vicente Quirarte, Sergio Fernandez y tantos otros mas.

En la Universidad Auténoma del Estado de México, esta labor
ha tenido seguidores. Aunque embrionario, ya tenemos trabajo en re-
cuperacion historica de la literatura. Desde la facultad de humanida-
des, donde varios tunAstraleros dejaron impronta, encontramos no sélo
trabajos recepcionales dedicados a este fin, sino también proyectos
debidamente registrados ante CONACYT.

Asl, gracias a una investigacién realizada por académicos de
nuestra Alma Mater, el mundo de las letras mexicanas conté con un
original del acta de nacimiento de Gilberto Owen, obtenido de nuestros
archivos de la época institutense. Este hallazgo, y la investigacién que
lo gener6, permitieron que un equipo de nuestros investigadores, enca-
bezado por Javier Beltran, fuese invitado a participar en la edicién cri-
tica de las obras de Owen, auspiciada por la UNESCO, y coordinada
por Vicente Quirarte, en colaboracién con Luis Mario Schneider, ese
gran benefactor institucional,

Estos datos permiten apreciar que en el trabajo de archivo, en la
recuperacién de nuestro pasado, desde cualquier perspectiva, hay una
gran veta humanista que indefectiblemente generar4 grandes satisfac-
ciqnes, no solo para los interesados, sin también para la comunidad
universitaria que les brinda un espacio laboral y su respaldo como ins-
titucion.

La intima historia reciente de nuestra Toluca, el pretérito aconte-
cer que ha determinado nuestro presente, no puede ser hallado en enci-
clopedia alguna, ni en las historias literarias nacionales. No es facil
recuperar la escritura de hace mas de tres décadas, no basta con acudir
a una biblioteca y solicitar el material. La historia debe ser paciente-
mente reconstruida, minuciosamente rastreada. En esta labor de con-
Junto —que hoy nos motiva para estar aqui reunidos— han participado
muc{las personas. El mérito de su trabajo es grande, pero més ain si
consideramos que les debemos un pedazo de nuestra historia cultural

Asl pues, partamos de este hecho. La condicién humana es tal

e
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e el arte ocupa un conspicuo

Uriel Galicia Herndndez

eqcaiio, Nuestra historia, nuestra cultura se nutre del hecho literario, y
: ; ' ﬁ - ” .
la literatura vive plenamente en dos grandes momentos: su génesis y su

consumo. ‘ T
Una bolsa de poemas llena de agujeros €s una compilacién, ep

que esos dos momentos S€ manifiestan con particular intensidad. Por

A
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Uriel Galicia habla de Una bolsa de poemas...

una parte representa los inicios de un importante grupo cultural de nues-
tra Toluca y, por otra, es inmejorable oportunidad para medir la evolu-
c16n que en este sentido hemos logrado. Quienes escribieron lo ahi
plasmado ya no son los que fueron. quienes lo leemos, habremos de
aportar —con nuestra mirada critica— un granito de arena a la conso-
lidacién del arte escrito en la region.

En la compilaci6n hay prosa, poesia, teatro y traducciones; des-
de textos relativamente maduros hasta intentos fallidos. Pero en eso
radica su mérito. La historia de las literaturas regionales comprende el
valor de estos testimonios. No se busca en ellos la perfeccion estética,
S1no la continuidad de 1a labor creadora.

Hf:ly gran valia en las décadas de trabajo de tunAstral. En el texto
que€ aqui nos ocupa, lo m4s relevante es el hecho de haber sido genera-
do por un grupo de jovenes escritores, desenfadados, conocedores de
los esquemas clasicos, deseosos de conmocionarlos, de irrumpir con
una oleada de frescura que diera cuenta de sus brios y capacidades.

= Bor >ubuesto, la ruptura de esquemas propuesta por estos visio-
farlos no tue bien recibida. Tampoco 1o fueron los ismos de la transi-
c16n entre siglo XIX y XX. Pero €SLOS experimentos se constituyeron
en P:llal' para la posterior produccién. Alguien tenia que hablar, alguien
debia demostrar que se pueden probar otras opciones, alguien estaba
obligado a dar el primer paso. Nadie mejor que este joven grupo cos-
mopolita, viajeros experimentados en la lectura de vanguardia, ya des-
de entonces conocedores de Neruda, Eliot, Joyce y otros més.

.k Como era de esperarse, en ese momento no habia grandes posi-
bilidades financieras para respaldar la labor de la autodenominada tri-
bu. Ferndndez Iglesias y Berndldez Huerta se abocaron a publicar 10s
trabajos por medio de mimedgrafo. Este material era leido en sus sé-
manfll_es feuniones de café. La modestia del impreso contrastaba con la
ambicién del proyecto. La revista era difundida, incluso en el extranje-
10, y se solicitaba colaboracién. :

Al paso de los aiios, la tribu se tomo un descanso. Esa pausa

no solo en los cafés literarios
Atlacomulco, $INO también :

NUmMerosas presentaciones
generacion de cultura puedan ustedes concebir.

s .
Hace docs;n agmbarg?’ SU obra atin no recibe la atencion que merece.
05, €N junio de 1988, se concluy6 la primera etapa de 12

efectuados tanto en Toluca como en
en .los viernes de tunAstral, asi como en
de libros y cuanta actividad de difusion y

recuperaci P RS =73 25 R
Peracion de estos 80 nimeros de tunAstral, una revista de latribu. '~



Daniel Monroy

cAmbiAviA :

Desde entonces, muchas manos, muchas miradas agiles y criticas han
trabajado arduamente para materializar el texto que hoy presentamos.
Por fin, después de tantas décadas podemos sumergirnos en él, ahon-
dar en sus recovecos, perdernos en sus vericuetos.

Me llena de orgullo haber sido modesto participe de esta edi-
cion, no obstante que el respaldo institucional era obligado, tanto por
la inherente responsabilidad de la UAEM en la cultura re gional como
por el placer de ver llegar a tan buen fin una antigua lucha. No olvide-
mos que aquellas viejas ediciones en mimedgrafo fueron realizadas
aprovechando el equipo de la preparatoria. Ast, aunque anos después, la
revista tunAstral ha logrado por fin materializarse con calidad editorial.

Pero no acaban aqui las vicisitudes filologicas ni editoriales.
Sabemos que hay mds escritos perdidos; parafraseando a Borges, mds
minotauros literarios esperando ser redimidos por el Jason de la critica.
Esperamos con ansia a quienes habrdn de hacer suya esta tarea.

Pero vayamos directamente al documento. Las primeras 75 pa-
ginas de Una bolsa de poemas llena de agujeros merecen atencion
particular. Se trata de un excelente estudio, maravillosamente narrado
—S1, narrado— por Alfonso Sanchez Arteche, en el que se distinguen
dos grandes apartados. El mayor (50 paginas) estd dedicado a una rese-
na de los fecundos inicios de tunAstral. El se gundo comprende el con-
lexto en que se desarrollo el grupo, partiendo del hecho més importan-
te vivido por nuestra alma mater: su transito de Instituto Cientifico y
Literario a Universidad Auténoma del Estado de Meéxico, hasta llegar a
la insercion de tunAstral en ese ambiente.
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Atens escucha Fernan

Sin discutir la decision de Sanchez Arteche por el orden en que
aborda esos dos grandes temas de su texto, reconozco que al llegar al
segundo se pierde el ritmo de lectura. Sea porque se trata de hechos
mas difundidos, o porque no son tan impactantes como los primeros, lo
cierto es que limitaré mis comentarios a la primera parte.

Al mejor estilo de las compilaciones que de sus primeros cuen-
tos hiciera Asimov, Sanchez Arteche nos lleva a la génesis de los ochenta
nimeros iniciales de tunAstral. Por é] nos enteramos ¢c6mo iniciaron
las reuniones, el interesante detalle de las listas de asistencia, con sus
Inquisiciones respecto a la ocupacién de cada quién, asf como las evo-
lutivas respuestas de los presentes, que van desde “seudopoeta”, “estu-
diante-buréGcrata”, “electricista” hasta “ninguna”, “habitante”,
“locografomaniatico”. Esas listas, que —me permito observar— hu-
bieran sido un excelente apéndice para la edicién, dejan ver el flujo de
la marea constituida por la tribu, muestran no s6lo sus ires y venires,
sino también sus actitudes.

Otro mérito de este estudio, €nsayo, incipit 0 como quieran ver-
lo, es su capacidad de encuadrar lo que pareciera fuera de todo contex-
to. Muy probablemente, el curioso lector, el sorprendido lector, puede
encontrar cripticos versos como: “pulque, alcohol y barbacoa” o “chi-
charrones en chile verde/ vienen, vienen/ tengo la panza vacia”, No
pasa esto con el lector profesional. Sanchez Arteche identifica en el
primero de los versos recién referidos “un yo urbano, desencantado de
la modernidad, [que] participa del ceremonial sincrético”; mientras que
en los otros encuentra: “la riqueza onirica y el humor coloquial de un
texto de genuina ruptura con la tradicién literaria local”.

Otro tema fundamental que aqui encontramos es el reconoci-
miento de que el movimiento fue generado por un grupo de j6venes
deseosos de innovar, pero también que sus esfuerzos fueron efusiva-
mente respaldados por las mentes abiertas de varios mayores, unos mas
que otros, no exclusivamente poetas o aspirantes a tales. Entre estos
nombres encontramos al indiscutible poeta Josué Mirlo, 1o mismo que
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a Francisco Martinez Barrueta, Leopoldo Flores, Orlando Silva,
Edmundo Calderon, Gustavo G. Veldzquez, Inocente Pefialoza y José
Yurrieta, pero sobre todo, a Alfonso Sanchez Garcia.

Siempre visionario, amable con la pujante juventud, nuestro Pro-
fesor Mosquito difundi6 la labor de la tribu, los animé prblicamente,
comprendio el valor de sus propuestas y se convirtié en un respaldo
tundamental, un bastion de prestigio, una garantia de que en el arte hay
mas de un camino, y todos son transitables.

Algunos miembros de la tribu han llegado a obtener reconoci-
miento en el mundo de las letras mexicanas, Posiblemente el caso mas
notorio es el de Alejandro Aura. Desde sus primeras manifestaciones
tribales, a sus entonces 20 afios, Aura resplandecia con luz propia. No
en balde llego, varias décadas después, a jugar destacado papel en las
actividades culturales del gobierno de la Ciudad de México.

Otros son bastiones inamovibles de la cultura regional: Alejan-
dro Ariceaga, Fernandez Iglesias, Francisco Paniagua, Matinef, Hern4n
Bravo, Garcia Reyes, Moisés Ocadiz, Jorge Guadarrama Loépez, Car-
los Muciiio, Gabriel Ezeta, Antonio Vélez, Carlos Olvera, Gonzalez
Pagés y alguno mas que la traicionera memoria deja escapar.

Los textos reunidos en esta Bolsa terminan en 1965, afio en que
iniciaron los cursos de filosofia, letras e historia en la Facultad de Pe-
dagogia de la UAEM, actual Facultad de Humanidades, en la que esas
tres licenciaturas atin persisten. Aunque Sanchez Arteche registra la
disminucion de participantes en los cafés literarios para esa fecha
—siendo que se hubiera esperado lo contrario, dada la dicha coyuntura
de creaci6n de licenciatu-
ras—, podemos ver que la
presencia del grupo, mas
consolidado, permeé en las
actividades culturales tolu-
quenas.

De entre el torbellino
generado por las vertigino-
sas actividades de la tribu,
brinquemos al teatro. El tea-
tro del absurdo y el happen-
ing fueron presentados en
nuestra sociedad por
tunAstral. También hubo
pop art, comedia ligera y di-
versas manifestaciones de
teatro experimental. El atre-
vimiento llegé al extremo
de dramatizar poesia, e in-
cluso presentar un especta-
- culo pénico, dificil género

que pese a su denominacion
S caracteriza por ser teatro
e T ¥ alegrey de gran calidad.
Y Para comprender el
. " espiritu que animaba a es-
tos adalides culturales, cita-
ré un comentario del Profe-
sor Mosquito: “piensan hacer una temporada con la obra y esperan que
desde la primera funcién les tiren algunos jitomates”. Actualmente,
esta actitud, la intenci6én de “espantar al burgués”, no sorprende mas.
Estamos ya relativamente acostumbrados a la transformacién, todos
sabemos que el transito del milenio nos ha sometido a una evolucién
cultural sin precedentes por su ritmo y riqueza. Pero en la primera mi-
tad de la década de los sesenta, y més aiin, en la pudorosamente pro-
vinciana ciudad de Toluca, la explosién de estos experimentos retum-
b6 con una sonoridad que aiin hace eco.

En ocasiones, el publico no pasaba de 10 o 15 asistentes. Pero
nunca mermo la calidad, no se escatimaron esfuerzos. El arte es un
veneno que absorbe la mente de unos pocos, los aliena, los hace ver un
mundo ignoto, vivir en otra dimensién. Es un veneno que da vida, pero
en otro espacio; es el grial, el elixir de la vida, la fuente de la juventud,
la inmortalidad. El trabajo pionero de esos jovenes, su vocacion opues-
ta al sentido comin y la razén, deben ser reconocidos ahora, cuando
Toluca vive un movimiento dramético en franca consolidacion.

En la UAEM, hemos sido sede de las jornadas teatrales, evento
nacional que este afio llegard a su duodécima celebracién. Ademds,
contamos con espacios como el Teatro Universitario de los Jaguares, la
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Casa de las Diligencias y el Teatro de Cdmara. La efervescencia del
leatro en nuestra zona llevé a la creacion de la licenciatura en Arte |
Dramatico, cuya demanda ha sido excelente. Para estos jévenes el ca-

mino no es facil. Saben que deben vencer la reticencia familiar, e in-

cluso la incomprension social. Pero el conocimiento de las vicisitudes

sufridas por la tribu tunAstral, sus mds importantes antecesores, serd
inapreciable baluarte para su promisorio futuro. & |

L

~ Asi que vuelvo a lo que tanto he reiterado: su trabajo haSidQ,
abrir brecha, allanar nuevos senderos, heredar pasos frescos a quienes |
empujan en las generaciones venideras. Ese galard6n, ese mérito, na-

die podrd negarlo jamés. Nunca son suficientes los espacios para deba-
lir ideas frescas, para escuchar otras formas de pensar, para razonaren  \_
la divergengia. De ahf JTVencts Natteihis T 75
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regresar, otra vez, a Minerfa. Inclusi-

s

sino que hacia el viaje de Villa Coapa

claro estd, cuando hubo la feria.
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Quinta columna
José Luis Herrera Arciniega

La feria y sus
VErtigos

El Palacio de Mineria me ha provoca-
do vértigo en m4s de una ocasién. A la
mitad de su patio principal, o en as-
CEnso por su gran escalera, siento ma-
reo; como si viejos siglos me cayeran
€ncima, 0 COmo si me escurriera por
debajo de esas baldosas histéricas,
movidas por los afios y el arreglo del
subsuelo capitalino. Eso en los espa-
cios abiertos del vetusto inmueble, al
que protegen sus oscuros meteoritos,
extraterreno atractivo que llama la
atencion de los paseantes frente a su
portico.

También me ha provocado vértigo
la ley de la impenetrabilidad de los
cuerpos, las veces en que he acudido a
la feria anual de los libros en Mineria
implica codearse, de manera literal, no
con cientos, acaso con miles de perso-
nas con idéntico interés: sumergirse en
ese oc€ano de libros. Sofiar —y hacer-
lo posible— que uno saldri con bol-
sas repletas de volimenes de todos co-
lores, opacidades, sabores y sinsabo-
res.
Es un vértigo maytisculo, descubrir
que no alcanzara nuestro tiempo para
hojear siquiera todo lo que deberiamos
leer, en la disciplina que sea, en el gusto
que tengamos. Hay mdas tiempo que
vida, cierto, y por eso no se puede nun-
ca ni estar realmente al dia sobre las
novedades, ni acabar con el rezago de
lo que tendriamos que haber leido de
modo imprescindible. Triste paradoja
que no nos alcanza a quitar las ganas
de sumergirnos en el mar de Mineria.

Estuve en la primera version de la
feria, en los felices afos 70. He regre-
sado con intermitencias. No soy pre-
visor y resulta que, a cada nueva edi-
c10n de la feria, me encuentro con fal-
ta de dinero. ;Como ir al palacio si se
va limitado de recursos? Aunque tam-
bién vale la pena hacerlo asi, pues lo
normal es que haya precios para casi
todo tipo de economia. 3

Hace 22 anos vivia en el D.F. Aun-
que surefio, no iba a los incipientes
establecimientos del circuito cultisur,

al mero centro después llamado hist6-
rico: a sus librerias de viejo, a las del
Sotano, Cristal, Zaplana, y a Mineria,
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Bajo la cripta
Martin Mondragon Arriaga

La unica
salvacion

El nacimiento de valores noveles y
las posibilidades eclécticas de signi-
ficar el mundo sirven de preambulo
al siglo XXI: el desentranamiento del
mapa genético, las luchas por hacer
validos por la iglesia los matrimonios
homosexuales; el renacimiento de los
fundamentalismos; el libro ciberné-
tico; la vacuna antignipal; el resurgi-
miento del poderoso clero: las fusio-
nes de casas editoniales y financie-
ras: el descubrimiento de nuevas
galaxias...

Sin embargo, y a pesar de los
avances cientifico-tecnoldgicos, po-
co se ha avanzado en la comprension
del espintu del hombre. La relacion
mistica con la palabra ha generado
una enorme cantidad de novelas,
cuentos, dramas, ensayos y poemas;
tanto que ni los grandes genios de la
tecnologia han podido superar Hojas
de hierba o La Iliada con sus mas
mnovadores artefactos.

S11a humanidad comparte el 99%
de la informaci6én genética, por qué
no todos nacen Dostoievski o Dante;
por qué€ s1 los mandatarios se han
dado cuenta de los estragos del
neoliberalismo no se disefian nuevas
estrategias economicas; por queé si la
capa de ozono se deteriora cada dia
mas no se suspenden los viajes espa-
ciales y se cierran fabricas altamente
contaminantes; por qué si los estu-
diantes de las diferentes facultades
son capaces de organizar marchas o
plantones no se retinen para realizar
trabajo reflexivo y critico de cuanto
se pablica, mira o escucha. Pregun-
tas vanas alejadas de este mundo ca6-
tico e inhumano, pero con una sim-

| ple respuesta: la incapacidad del

hombre por no comprender que ri-
queza y anarquia no se deben con-
fundir con metafora del infinito.
Elhombre cada dia se acerca més
ala orfandad extrema. No ha descu-
bierto las benevolencias de 1a lectura

b ¥ la contemplacién. Cada afio que ter- |
- mina los propésitos se alejan de la
 realidad y su espiritu se diluye entre

)

podredumbre y miseria. La bisque-

- da de nuevos esquemas, valores, dio-
 ses, idolos, comportamientos, condu-
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Mientras la tribu sigue en lo suyo —como debe ser—— me voy a
permitir invadir el territorio de los aqui presentes para participar
ludicamente del material reunido en este volumen.

El indiscutible punto en comiin para los miembros de la tribu fue
su amor por la literatura. Dentro de este aspecto, encontramos un eje
solido, la ya citada ruptura con los esquemas. El resto es heterogéneo.
Es posible percibir la influencia de los movimientos de v:mgu:lrfliﬂ,
desde el modermnismo hasta dadaismo, de la cultura pop norteamerica-
na, ¢l jazz y la bohemia, pero también Lovecraft, Gillespie, la ciencia
ficcion e incluso el juego con la literatura folklorica, como lo prueba la
ludica tergiversacion hecha por Alejandro Ariceaga de la caperucita
roja.

En este punto hago un nuevo paréntesis. Me confieso intimidado
por la poesia, ¢ incluso por el teatro experimental. Asf pues, mi incur-
10N & SuS espacios - -esa intromision que alevosamente me he permiti-
do, ejerciendo la palabra que ustedes me han concedido— se solazara
en la narrativa.

En los dos cuentos de Bayardo Altamirano —*“Benito” y “M4s
que capitan — encontramos una buena narracién, adecuada sintaxis y
excelente captura de los distintos registros lingiifsticos. En el primer
Caso, destaca el contraste entre un citadino y la noble ingenuidad pro-
vinciana; en el otro, la natural bondad de un hombre sencillo que da su
vida por la patria. Esta peculiar literatura costumbrista, acusadora de lo
injusta que puede ser la vida tiene una sola falta: no puede concretar el
final. Menos logrado es el relato “Cuando pase la guerra” de Hernn
Bravo, cuya bienintencionada denuncia al imperialismo americano se
ve opacada por un didlogo timido y reiterativo, y una insuficiente con-
tundencia del narrador.

Mas logrado resulta “Desvario 1964 de Antonio Vélez. El bre-
ve relato inicia con una descripcién: "Una a una van resbalando las
gruesas gotas. De su brillante frontal moreno escurren los destellos de
Su raza, delinean las cejas, penetran en sus ojos sepia, cruzan la ancha
nariz y hasta sus labios de gajos de naranja llega el viscoso sabor sala-
do del sudor".

Ast 1ntroducidos de lleno ante un personaje que acapara nuestra
atencion, el narrador lo describe, yendo de su fisico a sus preocupacio-
nes, a su conciencia del deber que como padre lo obliga a rescatar a su
hija de una situacién més que indigna.

.....

y ROBERTO FERN NG JuL b

~ Galicia Herndndez y Fernandez Iglesias

Esta escena es interrumpida por la descripeién de un nuevo per-
sonaje: '

“Camina lentamente, con la cabeza en alto, mira con notoria cu-
riosidad a su alrededor, las manos en la espalda serenamente entrelaza-
das, se detiene y vuelve a caminar lentamente —no quiere que le ensu-

~ cien sus zapatos amarillos— se detiene nuevamente:

—¢(How much is it? —Pregunta, al mismo tiempo que toma del
famélico puesto un hermoso mango de manila,

—<Cinco pesos —contesta instintivamente el indio, mirdndose

~los pies descalzos y sucios,..”

El contraste entre el turista norteamericano y el humilde vende.

- dor del tianguis es brutal. Pero mds lo es la continuacién del relato,
- genialmente estructurado con base en la antitesis, asi como en la irrup-
~ ciobn de lo inesperado: “—Conque estafando turistas, asf te queria yo
- agarrar... Truena una voz que sale del gentio, del calor, de las moscas
¥ delos turistas, de los.indios, de la basura, de los perros, del tianguis...”
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El texto concluye con el indigena asesinado por el brutal policiy,

mientras el gringo, tranquilamente, “gir6 sobre sus talones y se comig
‘ ango...
L' "Il\%lznns impactante, pero 1 gualmente: bien hecho es “’l“exto”, tam-
hién de Antonio Vélez. En este caso, un joven descul'?re, junto cop la
pasion de los besos y el primer contacto erético, la abismal diferepci,
entre las percepciones genéricas. |

[ 4 exitosa afirmaci6n del protagonista: “por la emocidn que me
invadia no pude estudiar sus reacciones, pero sé que ella estaba tam.
bién profundamente complacida”, s se'gmda:‘ dos lineas después, por
la mA4s ingenua expresion de su desconcierto: “no me puedo dormir, pe
pensado mucho y todavia no alcanzo a comprender por qué, al salir de]
cine, llorando me dijo: ‘tG no me quieres, ;verdad?’”

Los juveniles amores contrariados también estdn presentes ep
“Traicionera”, de Abelardo Vazquez. En esta historia, dos adolescep.
tes, de 14 y 12 afios, inician una guerra que al paso del tiempo terming
en entrega mutua. '

Llegados al punto sin retorno —desde su ingenua perspectiva—
buscan el apoyo de una madrina, quien se encarga de informar lo suce-
dido y reunir a los padres y al cura. Ante la negativa dff: es‘te.filtimo por
casarlos, las partes interesadas optan por un matrimonio civil y Ia sepa-
racién de los j6venes amantes, mientras logran la edad que les permitz
la unién religiosa. A partir de entonces, la jovep fug instruida en lag
responsabilidades que habria de asumir a su debido tiempo, al tiempo
que el muchacho hacia lo propi1o.

Como el titulo indica, las cosas no llegaron al punto planeado,
Juana encontré otro interés, y Rail los encontr6 a ambos. Nuestro ado-
lescente amigo vio perder toda esperanza ante un rival que los supera-
ba. El cuento concluye con un hombre muy joven, que vuelve 2 lo
suyo, después de haber llorado una experiencia que no podr4 olvidar,
cuyo dolor, sin embargo, jamas reconocera.

Marco A. Tourlay nos separa del ambiente tranquilo de Ias na-
rraciones precedentes con un estallido onirico: “El polvo”, “La razén
armada” y “Texto” son relatos en los que la conciencia se apropia de
todo el espacio. La conciencia y sus negaciones: alienacion, sueiio,
alucinacion, locura. Estos relatos nos enfrentan al temor de lo que lle-
vamos dentro; obligan a reconocer que somos mas de lo que otros ven,
mas incluso de lo que nos atrevemos a confesar. Aunque la técnica
narrativa no es excepcional, la intencion es loable y la temadtica poco
frecuente.

Algo similar sucede con la produccién de Carlos Olvera, “De Ia
carne cruda”, “De las ballenas”, “Laurita”, “Del beso”. “Estrellas con-
quistadas”, “Prosita” y “Me fatiga”, introducen en una dinimica que
lleva de la narrativa al verso de manera espontinea, natural, sin esfuer-
z0, probablemente, entre estos escritos predomina el poema en prosa,
mas no es mi intencién abusar de su atencién traspasando los limites
del aficionado a la lectura, invadiendo sin consideracién el 4mbito de
los especialistas. Me limito a sefialar mis impresiones de lectura
tunAstralera que, en verdad, haciendo un recuento objetivo, son gratas.

No deseo extenderme mas en detallar lo que una personal lectu-
ra les dara con creces.

S06lo deseo agregar que los textos narrativos se caracterizan por
un cuidado estilo, no sé si en consecuencia del trabajo realizado en los
tallere.s tunAstraleros o por una adecuada revisiOn de estilo a cargo de
los editores —tanto de los de entonces como los de ahora—. También
€s notorio el dominio de la lengua, la conveniencia con que los térmi-
nos populares se abren Paso, se apropian de un espacio discursivo, son-
riendo desde el 4mbito literario, recordindonos que este libro esta lle-
no de material que es —en verdad— muy nuestro.

~ Para {inalizar, reitero: no busque el lector de estos textos la per-
f?cmon estetica, pues dificilmente la hallara. Si logrard volverse parti-
cipe de. una de las experiencias culturales mas enriquecedoras de nues-
tra entidad. Apelo a que los amantes del saber, los estudiosos de Ia
literatura, la historia y la cultura en general se sentirdn motivados para
reCuperar mas documentos perdidos: para contribuir a la difusion de un
pasado que con sobrada razén nos enorgullece.
_ Tengamos presente que la excelente produccién poética de 108
ultimos afios en Toluca —la calidad lirica de Félix Sudrez, el erotismo
cargado de ternura de José Alfredo Mondragén, los perfectos
Pa{ll{dromas de Enrique Villada, las ocurrentes creaciones de Chimal,
la inigualable prosa de Mauricia Moreno, la versatilidad de Delfina
Car Caga— Son consecuencia del ambiente creado por los miembros de
la tribu, cuya magnifica labor no tiene, afortunadamente, para cudndo
concluir,

Invito, pues, a todos los presentes no s6lo a conocer Una bolsd

de poemas llena de agujeros, sino también, y esto es lo més importan-
1€, a regar su contenido por los senderos que transiten. Las perforacio-

nes de este costal destilan ambrosia. Esta es buena semilla, s610 requie-
re el trabajo de ser difundida. |

Texto l? @0 por el autor, Rector de la Universidad Auténoma d_el >
Estado de Meéxico, en la Sala Manuel M. Ponce del Palacio de Bellas

 Ates en la Ciudad de México, el 16 de julio de 2000 como presenta-

ci6n del libro Ung bolsa de poemas llena de agujeros. tunAstral und

w._lreyista de la tribu 1964-1965. S S R ‘
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Una bolsa de poemas

tunAstral: coctel peligroso

Desde que recibi el libro, pasé varias veces las hojas sin dete-
nerme en ninguna, impaciente de que menesteres minimos re-
tuvieran mi atencién. No fue sino seis horas después, a media
noche, cuando pude entrar al volumen y me encontré “En la
elipse del Alfa y en el arco de la Omega™ que dice: Y era la
larde/ en sus instantes fugitivos/ el despertar de los dormidos/
confines de la noche,/ el sol herido por las saetas/ de cristal de
las estrellas/ derramaba moribundo/ todo el fuego de su san-
gre/ en el horizonte que conjuga/ el ocaso de la vida,/ ese ins-
tante de la muerte.

Con este poema de Luis Antonio Garcia Reyes inicié mi
recorrido por esta coleccion de esperpentos que muy vallein-
clanescamente deslumbraron con sus trazos violentos e impu-
ros el anquilosado ambito de la cultura en la Toluca de los afios
60. Aun hoy, aqui, tal vez no falten voces que pregunten, no sin
cierto desdén: ;qué carajos es eso? Una bolsa de poemas/ llena
de agujeros/ por donde entran las palabras//...) y... es todo lo
que hay:/ una bolsa de poemas/ llena de agujeros/ para que
entren y salgan/ los que leen, oyen,/y hasta los indiferentes.

De estos versos del maestro Fernindez Iglesias ha toma-
do su titulo el libro. Quiza no podia ser de otra manera. Fue
Roberto, el entonces veinteafiero Roberto, quien, con su paso
de “volcan que caminara” (como dice el Abate Moscoso), con
voluntad inflexible y astucia de lobo, provocé un sismo bauti-
zado como tunAstral. Corria el afio de 1964. “En torno de una
mesa de cantina” yacia languida la vieja bohemia toluquefia,
estancada en su nostalgia, ahita en sus aires de virgen provin-
ciana, ajena al siglo XX que contaba ya con mas de 50 afios en
su haber. Una vanguardia, “tardia pero vanguardia” al fin,
irrumpe en el cenagoso ambiente y provoca conmocién y es-
candalo. Un grupo de universitarios, con Roberto como pivote,
con la fuerza de la juventud y mil deseos en la sangre, parece
decidido a imprimir su huella en nombre de su generacion. “Poe-
sia es la palabra”, cantan los j6venes; “amor es la accién”, pro-
claman, a la vez que forjan en equipo sus poemas € inventan los
espacios para celebrarlos. Claro ejemplo de ese espiritu que
vive la poesia y poetiza la vida. Esta es la mejor leccion que
tunAstral deja a quienes tengan oidos para oir.

Aungue, si bien su ambito original de lucha, creacion y
existencia es la literatura, pronto se extiende a otros territorios
del arte: el teatro y la pintura. El primer gran impulso es la
publicacion de la revista Umbral, de 1a cual sb6lo aparece el
nimero 1. El dos queda atrapado en la imprenta: no hay apoyo.
¢ Quién que se haya ocupado en menesteres semejantes 1gnora
lo que significan la indiferencia, la pugna de
intereses, las envidias, la intolerancia, las pie-
dras en €l camino?

Pero tunAstral estd naciendo y, de su
propio ardor interno, genera rutas diversas. No
puede ya detenerse. Nacen, entonces, los pri-
meros esperpentos: mimeoégrafo y papel ba-
rato para una literatura nueva que se hace al
decirse y se dice al hacerse, todo en un solo
movimiento, ocupando espacios hasta el mo-
mento inéditos en Toluca y adn en todo el
Estado de México. Porque no s6lo se suce-
den los esperpentos, uno tras otro, desde ju-
nio de 1964 a noviembre de 1965. A la vez se
realizan las reuniones de café, también sema-
nalmente y, en forma paralela, el taller litera-
ri0. Y las puestas en escena de obra propias y
ajenas, algunas tocadas por la magia panica
de Alexandro Jodorowsky.

Ochenta esperpentos vieron la luz,
ochenta y dos sesiones del café literario,
jcuantas representaciones del grupo teatral?,
jcuantas personas, cuantos esfuerzos, cuin-
tas ideas? No sé gran cosa, y menos de ndme-
ros. ;Quién soy yo para contar esta historia
que bien vale la pena conocer y contar? Ahi,
en Una bolsa de poemas llena de agujeros, el
prélogo del maestro Alfonso Sdnchez Arteche
da cuenta clara de esto y otros acaeceres no
menos importantes.

De mi parte sé decir que en esta colec-
¢cién de esperpentos tunAstral abre horizon-
tes distintos y mds amplios de lo que puede

<IWAsthy

Presentacion
de las colecciones:

Pliegos Personae y

comentarios; Mauricia Moreno,
Félix Sudrez, Dionicio Munguia J.
y Margarita Monroy Herrera

Jueves 1° de marzo de 2001
17:00 hrs.

Pablo Garduiio Martinez

tunAstral rompe con viejos esquemas y modos de enten-

der la literatura y el arte todo, pone en préctica nuevos concep-
t 0 ssobre las formas de hacer y promover la cultura. Y no sélo
€30, Amasijo de posturas vanguardistas, es también
hijo de su tiempo, obligado a adoptar compro-
misos y posturas frente a los acontecimientos
del momento y marcado por ellos: 1a Revolu-
cion cubana, el rock y los Beatles, la guerra
en Vietnam, las guerrillas en América Lati-

na.

creerse a primera vista, Ahf estan el “Padre sol/ cabeza de al-
cornoque’ de Fernandez Iglesias; “El gato de las patas de tra-
po” en la irdnica protesta de Marco Antonio Tourlay; el “re-
cuerdo alucindgeno™ de Mario Rios Reyes; “El hombre from
Detroit” de Jorge Guadarrama Lopez en abierta satira con-
tra el american way of life; ahi Ella, El y el Ello en el teatro
de mismo Fernandez Iglesias, muy a la Samuel Beckett;
ahi las voces de Salvador Alcocer, Francisco Paniagua,
Carlos Olvera, Alejandro Ariceaga y de mujeres como Mar-
ta Carvajal y Araceli Moran; ahi “Lo de nosotros”, tam-
bién conocido como “A tambor batiente” de Alejandro Aura,
todo un poema-manifiesto que dice: Fuimos/ nifios ndu-
Jragos/de algo,/ adolescentes/ naufragos/ de algo./
Pero ahora las banderas/ las izamos nosotros/
y movemos/ nosotros/ los timones.

(Qué mas hay en esta

Antidogmitico, el movimiento se
abre a perspectivas distintas. De ahi
que tunAstral tenga poetas, narra-
dores, teatreros y pintores. Hete-
rogéneo en sus quehaceres, lo es

también en su composicién:

bolsa? ;Qué no hay que no gente de Nicara_gua, Chile,
haya sido tocado por el su- los Estados ['deos, Pana-
rrealismo, el futurismo, el ma y de distintas regiones

del pais integra el grupo.
Pero mas importante que
todo eso es la gran varie-

teatro del absurdo, el
existencialismo,
el estridentismo?

Coctel peligroso dad de estilos, tonos,
de 1smos para el : ideas, mundos e in-
dogma y el auto- % G e quietudes que, a pe-
ritarismo entroni- £ % . sar de las diferencias,
zados; semillas de & S€ unen en un mismo
la enredadera li- §* proyecto cultural. En
bertad; molotov de s la cohesion de la di-

Pablo Garduno el st T

luntad y el genio de Fernandez Iglesias. En esa diversidad de
sujetos y universos esta la riqueza de tunAstral, y en la pro-
puesta que se va construyendo poco a poco y que actualiza el
espiritu vanguardista. La vanguardia nace con los grupos y con
ellos muere. Perece como tal, pero queda asimilada a concep-
tos y principios que sustentan el quehacer posterior.

De la produccién literaria de tunAstral, dada a conocer
en los 80 esperpentos, destaca la poesia sobre la prosa. Tal vez
sea asi porque, como dice Guillermo de Torre, las vanguardias,
en sus momentos tipicos, fueron liricas y tedricas. Por un lado,
la poesia es mds sensible que la prosa a los cambios que el
espiritu experimenta en el curso de la historia y es el tipo de
expresion que mejor capta la ambivalencia en el proceso de
transformacion. Por otra parte, los manifiestos, de cardcter teri-
CO, precedieron a las mejores realizaciones de las
escuelas pocticas y fueron de éstas carta de presen-
taci6n. En tunAstral, también lo sefiala Sianchez
Arteche, el manifiesto no fue una inicial declara-
cion de principios, sino construccion posterior cu-
yas premisas, en ciernes desde las primeras crea-

voces contestata-
rias; afilados cuchillos de la critica y la ironia. Porque no puede
dudarse de la clara filiacion del movimiento tunAstral con las
vanguardias de este siglo, como bien lo sefiala Sdnchez Arteche.
tunAstral es ruptura y renovacion, y no sélo en el ambito
cultural de Toluca. Algo mas que sus ecos llegd y esta llegando
a lugares hermanados por ideales semejantes. tunAstral es lu-
cha contra principios y concepciones atin dominantes en vastas
regiones del Estado de México, del pais y del mundo. Si asi no
fuera, su franca relacion con vanguardias anteriores quedaria
trunca. Internacionalismo y antitradicionalismo son postulados
de vanguardia, como dice Guillermo de Torre: “El primero im-
plica al segundo. Y reciprocamente. Internacionalismo no en la
obra misma, sino en la extensién ecuménica del espiritu, de
ciertas normas’.

en la Feria Internacional del Libro
del Palacio de Mineria

Presentacion del libro
bra; amor es la accion”, proclamado por Ferndndez
Iglesias en el esperpento numero 50, cuando el gru-

po cumplia un aiio de publicaciones. A mis de tres
décadas y unhnmdlmmmmpwxmmm

Una bolsa de poemas
llena de agujeros.

comentarios: David Martin del Campo,
Alfonso Sdnchez Arteche |
y Roberto Ferndndez Iglesias.

Viernes 2 de marzo de 2001

Auditorio Sotero Prieto
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ciones, se consolidaron en el camino hasta cuajar
en el sugestivo lema de la tribu: “Poesia es la pala-

Libros de la Tribu  funAstral una revista suctado do summ dm-_,;
de la tribu 1964-1965 enceedwlg?mlaummiiif“m '. erpentc .” Se
actualiza ¢l pasado vi
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Cultura, identidad |
y medios de comunicacion

Loy (‘:idi\ﬂ'ﬂ.‘i‘. como lay ideas, no caen del cielo,

surgen dentro de las practicas materiales de produccion.
David Morley

El video estd transformando al homo sapiens, producto de la
cultura

escrita, en un homo videns para el cual la palabra estd
destronada por la imagen.

Grovanni Sartori

Mi participacion en este foro tiene el propdsito de reflexionar,
junto con ustedes, sobre el papel que juegan actualmente los
medios de informacion y comunicacion, en especial la televi-

s16n comercial, en la vida familiar y social y como pueden inci-
dir en la construccion de las identidades nacionales y culturales.

Cada vez es mas notoria la presencia de los medios de
informacion y comunicacion, en especial la televisién comer-
cial, en la vida cotidiana y que, ademds de proporcionarnos in-
formacion y entretenimiento, proponen temas, agregan comen-
tarios y eluden o agrandan acontecimientos, muestran interpre-
taciones de la realidad. En television no existe nada que pueda
definirse como inocente o sin intencién, ni los dibujos animados.

Armand Mattelart sefiala que en Patolandia se presentan
supuestos ideolégicos sobre la individualidad, libertad y “modo
de hacerse rico”, sobre la sexualidad y la “naturaleza” de la
familia. Por tanto, los programas siempre comunican algo mas
que su contenido explicito o manifiesto; contienen también
mensajes latentes en un nivel implicito.

Las investigaciones se han interesado también por la fun-
ci6n que cumplen los medios como parte del ritual de la vida
cotidiana. Se ha destacado la importancia de estudiar por qué
ven Lelevision, lo que ven y como la ven; y la cantidad o el tiem-
Po de exposicion, los horarios de ver televisi6n, ademis del
nimero de monitores y su colocacion espacial en el hogar,

Goodman sefiala que las teorfas psicologistas a menudo
$€ concentraron en la mesa del comedor como el sitio desde el

~ cual se podria entender mejor el funcionamiento de la familia:

- Pero que, tomando en cuenta la posicion central que ha adquiri-

~dola televisién en el hogar, en torno de este aparato surgirian

7 configuraciones de dominio, conflictos, toma de decisiones y
e ¢stablecumcnt0 de reglas.

‘ - Con frecuencia, se estima que el problema fundamental

es los efectos que ejercen los contenidos de la television, pero

, tal vez tenga una significacién atn mayor, desde el punto de

: f,mta cultural, el papel que ella cumple como trasfondo cons-

],awdacotldlana (Por qué el hogar y la familia es el

Mok

telf}’méh y se realiza la fgunqlaclén primaria de sentidos.

-~ Elhogarola’ familia, insertos en un ambiente social y

"; ;,,:; mﬂmmﬁsa@!’h‘) PI‘OPOIcmnan, con sus pautas de interaccién =
~ cotidiana, con sus propios sistemas internos de relaciones, y su
Pmpla cultu:m de legltlmamén Y dﬁfmmaclén de 1dcnt1dad, unes

- é;?,;:

=
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; f &puntc» de | partida?, 2 porque allf se crea la pnmcra relacién con la

laboratorio para la investigacion del consumo y la produccion
de sentido.

Algunos autores dicen que la vision de la audiencia “con-
sumidora pasiva’ pertenece al pasado; ahora sabemos que €s
activa de los modos més diversos: hace lecturas criticas o de
oposicion y percibe los mensajes de manera selectiva o subver-
siva; se identifican con los contenidos, los rechazan o los 1gno-
ran. Ademds, no existe una sola audiencia, sino audiencias de-
terminadas por cuestiones sociodemogriaficas, economicas, po-
liticas culturales e ideoldgicas. No es lo mismo una audiencia
de una zona popular a la de una zona con un nivel de ingreso y
educativo muy alto.

Ciertamente, cada cual ve lo que quiere. Pero, otros teo-
ricos hacen hincapié en las lecturas
preferenciales que transmiten los me-
dios y dicen que aunque las audien-
cias no son pasivas, se enfrentan a li-
mitaciones y fronteras importantes.

Los britanicos David Morley y
Roger Silverstone sefialan que hay una
diferencia entre interpretar un texto y
ejercer el poder sobre el programa
dentro del cual se construye y se pre-
senta ese texto. “Tampoco debemos
supones que los textos son como un
gran shopping imaginario donde se
puede viajar a voluntad y elegir lo que
mejor nos parezca. Hasta con el uso
de las computadoras personales
(quién tiene el poder de controlar los
términos en los cuales se da la inter-
accion?”

Ademas, los medios determinan
los temas a tratar y el enfoque a se-
guir y la gente ve lo que hay, no pue-
de elegir, aunque su receptor cuente
con 40 canales. Finalmente esa es una limitacién. También in-
fluyen en las rutinas y los ritos: ya me voy porque va a empezar
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mes de la mujer

Héctor Garcia RObledo

mi telenovela - trae las cervezas porque va a empezqgy of futbol.
proponen roles sociales: actualmente se transmite ungy telengyela
llamada Mujeres engariadas, aqui sobra el comentario: Y part;
cipan de manera importante en el mantenimiento o ep o Cam-
bio de las relaciones sociales: ahorita no me molestes por -
estoy viendo mi pelicula; y en las identidades mdmdua]es_que

Por ejemplo yO queria parecerme a mi pap4, ahora m;
hijo de 5 afios quiere ser como Ricky Martin, porque I ve enla
tele y escucha los comentarios favorables que hacen sobye é:y
la nifia quiere ir a Disneylandia; y no dudo que haya ll'abajado.
ras domésticas que suefien con tener una relacién con e sefior
de la casa; y cuantas no padecerén por no poderse Comprar ese
carro, que ademas es mejor que el que tiene su amiga.

Y a diferencia de antafio, como nunca, somos verdaders.
mente bombardeados con mensajes que tratan de influir en pyes.
tros gustos y en nuestros habitos de consumo de bienes ¥ servi-
cios y proponen estereotipos de mujeres, pero también ahora de
hombres.

La televisi6n influye mas a los sectores con menor infor-
macion, porque les hace creer que lo que se presenta con im4s
genes es algo concreto y real. Yo no pude convencer a un nifig
de 5 afios de que los dinosaurios ya no existian, porque dijo hasta
el cansancio que si existian porque €l los habia visto en [a tele.

Esta el caso tambi€n de otra pregunta: “Pap4, dijo un nifig,
si un arbol se cae en el bosque y los medios de comunicacién
no estan alli para contarlo, ;se ha caido de verdad?”

Cuantas veces ponemos en duda algo porque no lo vimes
en television, o encontramos diferentes versiones sobre un mis-
mo hecho, o las mismas imagenes en todos los canales sobre un
caso en particular.

Un joven puede pensar que, a pesar de todo, la televisién
no lo afecta, pero deberiamos considerar los programas de vio-
lencia, misterio o sexo que llegan a consumir los menores v &l
tiempo que se pasan frente al televisor, sin que nadie les ayude
a Interpretar lo que ven y lo que escuchan. Es mis, deberiamos
de pensar en los juegos que dejan de lado por ver tele, ¥ que
antes nos daban habilidades y nos socializaban. Aiin entre los
Jovenes o los nifios hay diferentes tipos de andiencia.

Viernes de
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Si en una etapa de la historia de la radio un programa
sobre 1a invasion de marcianos a la tierra causé gran revuelo en
los Estados Unidos, ;qué pasard en la mente de 10s nifios con
tanta informacion e imagenes que reciben incluso antes de apren-
der a leer, escribir y expresarse bien? Cuestionaria el hecho de
que no podemos desaparecer la television. Lo importante es
buscar la forma de convivir con ella y utilizarla a nuestro favor.
Aqui el c6mo es la gran duda.

Posiblemente todos recordardn algin caso que puede
ejemplificar de manera mas elocuente como los mensajes reci-
bidos nos hacen pensar en cosas en las que nunca habiamos
reparado.

Ahora, me pregunto: ;Realmente esta cambiando la for-
ma de entender el mundo, de substituir la palabra y el pensa-
miento por la imagen? ;La sociedad ha propiciado el cambio
en los medios? ;Los medios han cambiado a la sociedad? Se-
guramente la influencia es reciproca.

También se preguntaran ;hasta donde van a llegar la in-
formatica y el uso de Internet? ; Como repercutird en nuestra
vida diaria? Dudo que podamos hacer prondsticos acertados
en este momento, porque esta red se ha escapado a los contro-
les tradicionales que permiten medir respuestas y efectos. Al
menos sabemos que ya existe un libro que trata de los con-
tactos por la red que han propiciado la formacién de pare-
jas entre gente que vivia a gran distancia una de la otra.

Sergio Lepr dice que “Internet es un gran mar don-
de navegar €s apasionante (...) pero un mar que, después
de una pequena travesia de algunos dias, preferimos con-
templarlo sin movernos del puerto™. Y pronostica que los
verdaderos estudiosos seguirdn leyendo libros, sirviéndo-
se de Internet para completar datos, para las bibliografias
y la informacién que anteriormente encontraban en los dic-
Cl1Onarios.

Podemos agregar a esto que la evaluacién que se hace
de los cambios ocurridos también es heterogénea. Para al-

-

procesos de asimilacion y de conflicto entre los valores nuevos
y los tradicionales; partiendo de la complejidad cultural del pais,
cuyo caracter podria calificarse como sociocultural y no como
suma de individualidades. Ademas, sabemos que el cambio cul-
tural es lento, no se manifiesta en forma inmediata sino en pro-
cesos de tiempo largo; tampoco es homogéneo, abarca diversas
esferas y temporalidades.

Y para seguir hablando de cambios, el Instituto de Inves-
tigaciones Sociales de la UNAM, realiz6 un estudio hacional
publicado en 1996 con el titulo Los mexicanos de los noventa.
Para analizar las nociones de identidad, se pregunt6é con que
asociaban la palabra mexicano. En primer lugar se asocié con
la palabra trabajador y en segundo lugar con patriota. Después
se asocio con flojo, pafs, libertad, macho, hombre, ciudadano,
persona, nacionalidad, bandera., orgullo, union, México y lealtad.

Dicho estudio report6 que, al asociarse al mexicano con
“trabajador” y a la vez con “flojo”, se puede interpretar como
una tension resultante de la convivencia de nuevos valores y la
persistencia de viejos estereotipos, lo que parece indicar transi-
c1on en la configuracion sobre la identidad. Agrega que mues-
tra tambi€n un predominio de connotaciones positivas, puesto
que las asociaciones con términos negativos como borracho o

tidiana, en principio de la familia y después de la sociedad, por
los tipos de mensaje que transmite y por el lugar que como
medio ha ganado en los espacios de convivencia. Ver televisién
no es malo o bueno, lo perjudicial es lo que dejamos de hacer
por ver television.

(Por qué la pantalla chica influye en las relaciones fami-
liares? Porque forma parte de nuestra socializacién; aprende-
mos de la television; suministra temas de conversacion; genera
una cultura primaria. La televisién es sobre todo una sustitucién
que modifica sustancialmente la relacién entre entender y ver.

Hoy los acontecimientos se nos muestran y el relato, su
explicacion, esta practicamente s6lo en funcién de las image-
nes que aparecen en la pantalla, y es de todos conocido Ias ma-
nipulaciones que pueden hacerse de ellas.

Desde el punto de Giovanni Sartori, en Homo videns. La
sociedad teledirigida, podemos deducir que la televisién est4
produciendo una permutacién, una metamorfosis, que revierte
en la naturaleza misma del homo sapiens. La televisi6én no es
solo instrumento de comunicacién; es también, 2 Ia vez, un ins-
trumento antropogenético, un medium que genera un nuevo tipo
de ser humano.

Y agrega que, segiin el Evangelio de Juan, “al principio
fue la palabra”. Hoy se tendria que decir que al prin-
cipio fue la imagen, porque el nifio formado en la
imagen se reduce a ser un hombre que no lee v, por
lo tanto, la mayoria de las veces, es un ser reblan-
decido por la televisién, adicto de por vida a los
videojuegos. Es un ser marcado durante toda su vida
por una atrofia cultural, porque la televisién produ-
ce imagenes y anula los conceptos, v de este modo
atrofia nuestra capacidad de abstraccién y con ella
toda nuestra capacidad de entender.

El lenguaje conceptual (abstracto) es susti-
tuido por el lenguaje perceptivo (concreto) que es
mas pobre en cuanto a palabras v, sobre todo, en
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nos los califican como excesivos o negativos.

La sociedad mexicana ha experimentado cambios
muy importantes a partir de la segunda mitad del siglo XX,
como el crecimiento de las ciudades y el desarrollo de 1a
industria. Destacan, en los afios sesenta, el aumento de los
niveles de educacion, la incorporacién de las mujeres al
mercado de trabajo y la expansion de los medios de comu-
nicacion.

Puede decirse que nuestro pais pasé de rural a urba-
no y se diversifico la actividad econémica. Este proceso
condujo a una ampliacién de los estratos medios y al surgi-
miento de nuevas formas de organizacién y expresion poli-
ticas.

Las actitudes y valores han cambiado, aunque en el
pasado reciente han sido poco documentados. Los cambios
S€ notan, por ejemplo, en la valoraciéon de la democracia
como la mejor forma de gobierno; la disminucién de la fe-
cundidad y el aumento en el promedio de la edad para ca-
Sarse que trajo consigo una mayor aceptacion de las rela-
ciones sexuales prematrimoniales, entre otros.

COomo estimar los cambios y prever sus consecuen-
cias? ; Qué acciones debemos emprender en el pais, inclu-
S0 en la familia, para diversificar las actividades y
beneficiarnos de los adelantos tecnologicos?

Una de las tareas principales es la realizacién de es-
tudios. Por tratarse de una materia tan heterogénea, deben
hacerse con visi6n multidisciplinaria, apoyarse en las diferen-
tes disciplinas cientificas y humanisticas posibles, como la an-
tropologia social, 1a ciencia politica, la lingiifstica y la sociolo-
€13, asi como en la estadistica y con una combinacion de
metodologias de investigacion necesarias, de acuerdo con cada
¢as0, que aporte datos que puedan constatar o refutar las aseve-
raclones formuladas, para que no queden en simples discusio-
Nes tedricas y sin perder de vista que los estudios culturales
dependen del contexto, si queremos oponernos a la tendencia a
claborar ortodoxias, ya que en diferentes lugares y momentos,
N0 siempre las mismas cosas tienen 1gual significacion.,

Lo anterior permitirfa salvar las limitaciones de la escue-
la del ensayo Interpretativo, filos6fico o literario, como la de la
Psicologia social, que presuponen que el mexicano posee ca-
facteristicas psicol6gicas inevitables, y han pretendido explicar a
partir de ellas un “caricter nacional” y una “‘identidad nacional”.

. Debemos entender las formas de ser del mexicano o del
Ch“}ﬂ €0mo productos sociales; que los c6digos que rigen su
4CCI0n tienen un caricter colectivo y han sido constituidos his-
ricamente. Por lo tanto puede existir una pluralidad de identi-
dades que cambian e inclusive se opongan entre si.

Debemos entender a Ia sociedad como la articulacién de

configuraciones culturales posiblemente diversas; registrar los

bk j hl

A L) T sy
T T :
SRRV S Sl L R

. i y t -
. % P ¥ i -
; - - - i " " ‘] n
& 1 ] ‘ n
M—-——wv'ﬂ e T =Tk ALl s {

pesimista, o con términos que remiten al folklore como chile y
mariachi aparecen fuera de los primeros diez lugares.

El que los mexicanos entrevistados en todo el pafs se
conciban a si mismos, en primer lugar, como trabajadores, in-

dica transformacion en las identidades y nuevas percepciones
del mundo que los rodea. Esta vision contradice a aquellas que,
desde la filosofia de lo mexicano y sus corrientes, pretendié
calificarlo como un ser melancolico, derrotado e incompleto.

Se opone también a los estereotipos negativos que actualmente

utilizan ciertos medios de comunicacion. k. L

Estos resultados indican una concepeién social y cultu- las
ral, ademds de la influencia que cjercen los medios, ya que fi- leno

nalmente ellos proponen estereotipos. |

que la sociedad mexicana cambia y se moderniza con diversos  dos que sean
' | nos - permitan enriquec
elementos y referentes culturales presentes desde hace siglos, — Latec
50

g

En lugar de c6digos podemos hablar del sistema simb6-  util

ritmos, en Ambitos desiguales, y 1o hace sin abandonar algu

adoptando a sus propios c6digos los elementos universales,

lico que define al ser humano y de ahf podrfamos cerrz
razones que hacen creer que la television, en lugar
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connotativa.

Hoy se debe considerar a la televisién inser-
ta en una cultura técnica y de consume que es tanto
doméstica como nacional (e internacional), una cul-
tura que es simultaneamente privada y pablica.

Para otros, el nuevo soberano es ahora Ia
computadora y con ella la digitalizacién de todos
los medios, porque no sélo unifica la palabra, el -
sonido y las imagenes, sino que ademds introduce
realidades simuladas, virtuales, que amplian las po-
sibilidades de lo real, pero que finalmente no son
realidades.

Abora bien, investigadores britdnicos propo-
nen que la television no se estudie aisladamente sino
que se considere como una tecnologia mas dentro
del conjunto de las tecnologias de la informacién y

la comunicacién que ocupan el tempo y el espa-
€10, y que han traido profundas consecuenciaspara
el desarrollo potencial de la vida doméstica; junto iz

con la videograbadora, los videojuegos, a compu-
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“Identidad como mercancia” y “distribucion de la
tristeza” son algunos de los conceptos que el decano
del Colegio de Humanidades Artes y Ciencias So-

ciales, y profesor de antropologia de la Universidad

de California, Carlos Vélez Ibdfiez, acuino en rela-
cion con la cultura y la politica de las nuevas gene-
raciones de mexicanos nacidos en E.U. Visiones de
frontera, un texto revelador de como se ha llevado a
cabo la dominacion hegemonica de los Estados Uni-
dos en términos culturales. El ex combatiente de Viet-
nam conversa sobre su nuevo libro.

Usted menciona que “una identidad significati-
va que se le ha impuesto a los mexicanos en Estados
Unidos es ser una mercancia”, ;en qué medida la

falta de ayuda del gobierno mexicano hacia sus con-
ciudadanos ha contribuido a que el estereotipo del
mexicano no haya cambiado con el paso del tiempo,
segun lo anota usted, desde 18307

Para el gobierno, “el norte” siempre ha sido con-
siderado como una valvula de escape a la absurda y
desigual distribucién de los recursos en México. Sélo
durante el régimen de L4dzaro Cardenas la protec-
cién hacia los emigrantes se hizo sentir con el apoyo
de los consules mexicanos en los Estados Unidos.
Desafortunadamente esta politica de apoyo se trans-
formé y hoy los consules se enfocan a promover el
turismo y oportunidades de negocios que ofrece el
pais. La gran mayoria de ellos no tiene conocimien-
to sobre las malas condiciones de trabajo prevale-

cientes en los campos agricolas de Texas o en las
colonias de Nuevo México o en los talleres de cos-
tura de Los Angeles. Esta falta de atencién y de co-
nocimiento refuerza ain mas el uso del maltrato
como algo que simplemente se acepta en contra de
una poblacion que es considerada ni mé4s ni menos
que una mercancia barata.

¢ En qué basa la “nueva” identidad de los mexi-
canos?

La identidad real estd basada en
redes domésticas, en los miiltiples
intercambios e interacciones diarias,
en favores, reciprocidades sociales, y
ritos de familia que se desarrollan y
de los cuales participa la gran mayo-
ria de la poblaci6n mexicana en E.U.
estas son las relaciones “horizontales”
a las que me refiero en mi libro. Es-
tas, a su vez, sirven para influir “ver-
ticalmente” en las instituciones.

La gran mayoria de los norteame-
ricanos desconocen este aspecto ba-
sico sobre nuestra cultura y sus
premisas se reducen a la idea de que
somos tan s0lo una mercancia o, atn
peor, pandillas, ilegales o criminales.
El éxito de alglin mexicano en 4reas
como educacion, negocios, artisticas
y politicas se reduce ante los ojos de
muchos norteamericanos como una
obra més de la accién afirmativa Y,
rara vez, como producto del esfuerzo propio. La
respuesta brindada a alguien que ha alcanzado éxito
€S: Your are different (eres diferente). ; Significa que
somos diferentes de nuestros abuelos, padres, pri-
mos, amigos, compadres y comadres? (Tenemos
entonces que negarnos histéricamente como si el pa-
sado comenzara en el momento preciso en el cual
hace su aparicién el norteamericano?

¢Podriamos decir que a las sociedades norte-
americanas, de siglos atrds a la fecha, les cuesta
reconocer que otras razas componen su territorio
nacional?

En el presente existe un movimiento “multicul-
tural” que realiza esfuerzos de inclusién en las fuen-
tes educativas y en las representaciones de ideas, cul-
turas, materiales y poblaciones. Adem4s, no hay duda
de que los matrimonios interraciales e inter-étnicos
s¢ han incrementado en los tltimos 25 afios. Pero la
distancia “racial” entre el anglosajén y el afroame-
ricano sigue constituyendo una problemitica profun-
d_a. Por cada jugador de baloncesto millonario, hay
cientos de jévenes en la cércel.

_ Encel caso de la poblaci6n asidtica es diferente.

¢ considera como la inmigracién perfecta porque
trabaja como hormiga, se educa y obtiene éxitos en
las ciencias, comunicacion, arquitectura, literatura,
mym-ﬂs eriecto™, segin su parecer, por-
Que se ha modelado al anglosajén de forma sorpren-

dente. Aun asf, existe cierto temor al ver que la po- |

hlaclén asidtica estd ocupando las mejores plazas de
estudiantes en las mejores universidades del pais. -

Entrevista con Carlos Velez Ibanez

Visiones de Frontera

Usted menciona en su libro que en las escuelas
estadounidenses, bajo el pretexto de programas de
“americanizacion’’ relegaron la lengua espariola a
una posicion secundaria. Dice también que algunos
mexicanos estadounidenses cambiaron su apellido,
“lo americanizaron e interiorizaron el odio y el des-
precio por st mismos”, ;le parece que este someti-
miento no solo ha sobrepasado las barreras econo-
micas sino también culturales?

Muchas familias de élite mexicanas de Tucson,
San Antonio, Los Angeles y Albuquerque, apoyaron
a escuelas privadas, catélicas, en la ensefianza de la
literatura latinoamericana y el idioma castellano por-
que sentian que al norteamericano le faltaba “cultu-
ra”. Pero el hecho de que los mexicanos priven a sus
congéneres de su herencia lingiifstica es, para mi, un
proceso de fractura en la que los jévenes s6lo apren-
den la tradicion oral sin refuerzo de lectura y, por
otro lado, a los padres no se les brinda la oportuni-
dad de desarrollar sus posibilidades lingiiisticas en
el trabajo, oficio u otros contextos en la vida cotidia-
na. Asi, el estudiante de primaria “bilingiie funcio-
nal”, segiin las investigaciones lingiifsticas, tendra
mucho mas éxito escolar que el monolingiie en in-
glés o espafiol.

Llama la atencion su concepto de distribucion
de la tristeza que recuerda ciertamente la definicion
de Oscar Lewis sobre la cultura de la pobreza, ;se
basé usted en Lewis para esta definicion?

Mi concepto obedece a causas estructurales que
estan ligadas a condiciones de enfermedades ambien-
tales, estados mentales, membresia en pandillas, ac-
tividades criminales, y participacion en guerras. El
concepto implica el sentimiento de dolor sufrido por
parte de la poblacién. Es lo opuesto a la idea de Oscar
Lewis porque capta los procesos y no los reduce a
una categoria congelada o estatica. El concepto de
Lewis, “la cultura de la pobreza”, también surge por
cuestiones estructurales pero indica que se forma un
tipo de comportamiento que se puede distinguir como
por la falta de participacién politica, conocimiento
sobre los héroes y lideres, machismo exagerado que
incluye abuso, pasividad y temor. Si uno lee los li-
bros de Lewis con cuidado se da cuenta que sus fa-
milias no exhibfan muchas de las caracteristicas que
formaban la base de su concepto.

En mi primer estudio antropolégico, en Ciudad
Nezahualcéyotl, demostré la fuerza y la capacidad
de esta poblacién para luchar contra condiciones en
las cuales muy poco podriamos sobrevivir. También
en Neza hay una representacién de ciertas “triste-
zas”, no hay duda, pero éstas son un porcentaje es-
perado dadas las condiciones ecolégicas, ambienta-

 les, econ6micas y estructurales sufridas y NO por ra-

zones culturales. La marginalidad econémica es parte
de un rito nacional; pero la poblacién no es margina-
da culturalmente sino que usa los mismos mecanis-
mos de creatividad y defensa que sus compatriotas
usan en el norte. Fue en Nezahualcéyotl donde, por
primera vez, entendi la capacidad de las familias me-
Xicanas para luchar-centra los elementos fisicos y

Ana Ivonne Diaz

estructurales que existian. Ahi se ve c6mo los mexi-
canos en Estados Unidos, por su larga historia,‘h‘an
utilizado mecanismos semejantes en otras condic1o-
nes.

La palabra “mexicano” en Estados Unidos ha
sido, segiin comenta, peyorativa y ha pasado por
varios “sinonimos” como “no americano”, “de baja
condicion socioeconomica”, “con destreza l:'mftr:{-
da en idioma inglés”; y, en los noventa, “hispano ",
¢ considera que esta palabra —que no sélo incluye a
mexicanos— es por decirlo asi, politicamente co-
rrecta?’

La idea de “hispanic” es una convencion norte-
americana que se formo para no tener que diferen-
ciar entre los multiples pueblos de habla hispana (el
término “espafioles mexicanos” se usaba en el siglo
XVII por De Vargas en Nuevo México). Del mismo
modo, los norteamericanos usan el término “asié_ti—
co” para referirse a coreanos, chinos, japoneses, hin-
diies, vietnamitas, etc. Es un tipo de flojera lingiiis-
tica que las mimas poblaciones aceptan como parte
de un proceso de reidentificacion. Es un tipo de
shorthand que permite a sectores norteamericanos
notar la presencia de “otros” sin tener que lidiar con
sus historias culturales individuales.

Sin embargo, se estd formando un proceso “la-
tino” estimulado en parte por los medios de comuni-
cacion: musica, arte y literatura. Si uno examina el
numero de librerias que venden libros en espaiiol,
comparado al que existia hace
veinte anos la diferencia es
sorprendente. Otro ejemplo
es el aumento en el nimero
de cantantes puertorriqueiios
que han penetrado al merca-
do norteamericano.

(No cree que el éxito de
las relaciones intrafa-
miliares se debilita en las fa-
milias mexicanas en Estados
Unidos de segunda vy tercera
generaciones, ante el bom-
bardeo de mensajes electro-
nicos, y la comision de viola-
ciones de derechos humanos
a las pobla-ciones que llegan
a Texas, Arizona y Nuevo
México?

Estos cambios no son 1i-
neales, las dindmicas han
cambiado. El patriarcado
como modelo de conducta se
ha debilitado por la fuerte participacién de la mujer
en los sectores laborales. El 74% de las familias tie-
nen estructuras aun tradicionales y los hijos crecen,
en su mayoria, rodeados de familiares que en mu-
chos casos ejercen una influencia positiva. El matri-
MONIO con personas que no tienen ningiin origen la-
tino (el 24% aproximadamente de la tercera genera-
pnﬁn)ﬁ no necesariamente contribuye a disminuir las
relacmqes entre familias. Al contrario, la reC1proci-
dad, el intercambio, los ritos, las visitas, las funcio-
nes y lo_s favores a largo plazo se convierten en re-
des que involucran también a este porcentaje que no
es latino.

También explica que “el espaiiol combinado de
alguna manera con el inglés es la lengua preferi-
da”. ;Podriamos hablar del nacimiento de la len-
gua de frontera que se pule y matiza con el paso de
los anos y que podria ser determinante en el contex-
to del habla en ambos paises?

Esa frase posee un doble sentido. Los idiomas
se mezclan, después, se usa el espaiiol y cuando uno
no recuerda la frase o palabra en espaiiol, se introdu-
ce el inglés. A veces no funciona ni una ni otra. Sin
embargo, los estudios lingiiisticos mas recientes con-
Eluycn que hasta en la frontera, la pérdida del espa-
niol es acelerada dentro de los diez afios de residen-

cia. Pero las redes y el comportamiento de las pobla-
ciones mexicanas son fuertes en sus patrones,

configuraciones y funciones. ; Ser4 posible ser mexi-
cano socialmente sin hablar castellano? Esta €s una

pregunta que todavia no podemos contestar con cer-
teza. Si es asi, entonces los problemas para muchas

- The Wericans have truly made their
country the socond home 61 the Bealles,
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de las teorias lingiiisticas y sociologicas seran ver-
daderamente dificiles.

Respecto a la literatura en la frontera, ;se pue-
de ser solo escritor sin los adjetivos de “activista
politico” o “buscador de soluciones culturales en
medio de circunstancias desiguales” ? Existen obras
de autores chicanos como Hunger of memory, de
Richard Rodriguez, que hablan de “una tendencia
chicana por jugar a la victima”.

Existe un rescate de la herencia literaria del su-
roeste de E.U. que lleva mucho tiempo gestindose
en forma de diferentes géneros literarios. Tradicio-
nalmente el anglosajon ha controlado tanto las fuen-
tes de publicacién como las instituciones que instru-
yen a nuestros estudiantes. No es un tipo de complot
sino una forma de robotismo intelectual que nunca
quiso admitir que el espacio del suroeste antes de la
llegada del anglosajon no estaba vacio. Hemos teni-
do que crear nuestras propias formas de produccion.
En lo que respecta a Richard Rodriguez, para él, el
“chicano” se describe como una victima de las fuer-
zas del racismo, la €conomia y la politica. Esto es
Sumamente falso. El confunde protesta, lucha, in-
vencion, conflicto y rechazo con un proceso que bo-
ITa e} pasado, el presente, y crea una fantasia del futu-
ro limpiecita de diferencias culturales. No entiendo
c?mo l.a protesta y la lucha se pueden transformar en
victimizacion.

A lo largo de su libro podemos concluir que la
herramienta de la lucha de los méxico-norteameri-
canos a través de los anos ha sido la cultura yno la
poh’ffea, pero, ésta no ha sido suficiente. Si la domi-
nac:c?n resbala, hace grietas y por ellas los domina-
dos tienen la oportunidad de in ventar nuevas opcio-
nes, ¢no seria la politica y no la cultura la que po-
dria equilibrar las cosas?

| .No. Labase de 1a politica es cultural y Su COno-
clmuento esta claro. Freire lo expresé muy claramente

cuando %ndicé que para poder transformar algo, uno
MISMO tiene que reconocer que la internalizacién de
la opresién es un Proceso que se hace sentir como si
fuera algo natural. Visiones de Frontera ofrece mo-

destamente un ej emplo del reconocimiento de lo que
Supuestamente no es natural.

Como antropslogo, usted ha revelado que la lu-
cha cultural de los méxico-americanos ha sido in-
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Ano 2000, ano de Fotoseptiembre Internacional. En
esta ocasion tunAstral organizd exposiciones para
colaborar con Fotoseptiembre.

El noveno mes tunAstral lo dedica a la fotogra-
fia donde su objetivo primordial es presentar 1os tra-
bajos mas recientes de los artistas locales y al mis-
mo tiempo presentar trabajos de otros lados para
conocer qué se hace fuera de Toluca.

En total se realizaron diez exposiciones. La pri-
mera, el cuatro de agosto, titulada Homenaje a Mati-
nef de Ivan Gomez. La exposicion, como senalan
autor y titulo, es un homenaje a un gran maestro.
[vdn hace una unidn para presentar a través de su
lente las formas que Matinef utiliza para su pintura.
Representa colores y expenimenta al mismo tiempo.
La fotografia no tiene lugares comunes, hace que la
figura expuesta rompa con lo comiin y muestre al
publico una 1magen ligera, como si quisiera desva-
necerse. La presentacion de esta exposicion fue todo

Fotografia
en gran esplendor

al mes de septiembre donde la fotografia y la critice
estarian a la orden del dia. El primero de septiem-
bre, Margarita Monroy Herrera present6 Danza en
rojo (para Manuel Blanco desde el Taller C oreogrd-
fico de la UNAM) en casa tunAstral. La autora mos-
tro otra faceta donde hace notar que no se dedica
solamente a fotografiar escritores y todo aquel que
SC presente en las actividades de tunAstral y que tam-
bi€n puede lograr experimentar en otras dreas y lo
logra. Los comentarios de Norma de la Llave fueron

Juvencio Larranaga Pérez y Matinef

un éxito y el fotgrafo empez6 con el pie derecho en
Su primera exposicién individual.

Algo que caracteriza el mes de fotografia es la
presencia de los fot6grafos de Toluca, que llegan a
todas las actividades; y esta ocasion no fue la excep-
ci6n. Los comentarios acerca de la obra del fot6gra-
fo fueron muy nutridos para € e interesantes para el
publico.

Las actividades continuaron y asf se inauguré
informalmente el 7 de agosto la exposicién de Gui-
llermo Romero Zarazia titulada F. ragmentos e ilu-
Siones dentro de los cafés literarios en el restaurante
Biarritz. Se mostr6 una variedad del trabajo hecho
por Guillermo Romero y la participacién del pibli-
CO presente hizo que la noche fuese interesante. El
autor comento sus fotografias, la forma de enfocar y
el producto final que sucede después de recorrer la
ciudad buscando imagenes que mostrar al piblico.
E1 18 de agosto, en casa tunAstral, se present6 Clau-
dia Flores de Franko con la exposicién titulada La
Repiblica Checa: un pafs en pleno cambio. A través
de sus imagenes logramos conocer un poco sobre
aquel lugar, c6mo se ha transformado y hacia dénde
va. Los fot6grafos presentes se interesaron por el tra-
bajo realizado ya que muéStra gran precision para
colocar la imagen. La charla fue muy agradable y
esto ocasion6 que después de terminada la actividad
los fotégrafos se juntaran con Claudia para profun-
dizar sobre las significaciones de la fotografia como
arte, |

Las primeras exposiciones del catdlogo empe-
Zaron con el pie derecho y de esa manera entramos
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directos, logrando que el publico guardara silencio
y no sintiera como transcurria el tiempo; después
Dionicio Munguia confirma lo dicho por Norma y
concluye con comentarios sobre la obra de la autora.

Esa noche, no sélo el publico se sorprendié por
el trabajo de la autora, ella misma se sorprendié al
ver el show que Genaro Silva habia preparado para
que esa noche no se olvidara facilmente. Asi surgié
la Exposicion de la exposicion donde el piiblico to-
maria el papel de fotografo y de esa manera se haria
una muestra de diferentes visiones sobre Margarita
en Kojo.

Después de tan sabrosa noche, el 4 de septiem-
bre estuvo Juvencio Larrafiaga Pérez con Resquicios
en el café literario. Esa noche se reunieron en la mesa
dos grandes maestros: Matinef y Juvencio Larrafiaga
quien todos saben es como el jefe de la tribu de foté-
grafos, Por la experiencia del maestro y la calidad
de fotografia que presenta, Matinef, al referirse a la
obra de Larrafiaga ley6 un texto muy pequefio don-
de logré incluir lo que representa esa obra, Después
de escuchar a Matinef, el maestro Juvencio hablé
sobre unas fotos tomadas de los que ahora son vie-
jos tunAstrales, Todo ha cambiado y evolucionado,
y el maestro logré cautivar al piblico presente al
contar aquellas historias sobre los tunAstrales, pri;
mera generacion, los fundadores. /

Y como si ya fuese una tradicién (no por la im'ri- |
tacion, sino por lo que generalmente sucede), se vol-
vi6 a invitar gente del Centro de la Imagen para dﬂr
charlas sobre fotografia y, para variar y no pcrdgr l@

"1'...- “"'?-'

costumbre, el dla 8 Gabnela. Gonzﬁlcz reyes, ase-

Betzabé Paz

sora del Centro de la Imagen, daria en Casa tunAstral
una charla sobre Conservacion y Clasificacion de
Archivos Fotogrdficos. Dieron las ocho de la noche,
la gente empez6 a llegar y en ninglin momento se
presentd Gabriela Gonzélez. El moderador explicé
la causa de la 1nasistencia y se continu6, como nun-
ca se suspende una actividad, con la presentacion y
se ofreci6 una platica acerca de la relacién entre fo-
tografia y literatura.

Arturo Orta se present6 para la charla Fotogra-
fia infrarroja el dia 11 en el café literario. Todo esta-
ba preparado, llegé Arturo Orta, dieron las 8:20 y la
charla comenz6; mostré sus diapositivas, el efecto
de la luz a través de una lupa, tratar de reconocer los
colores que salian de la misma y de pronto la charla
se volvio demasiado técnica y para quienes no so-
mos fotografos se hizo un poco pesada. Los fot6gra-
fos comenzaron a preguntar antes de terminar la ac-
tividad ya que ellos entendian de lo que el sefior Orta
hablaba. Finalmente, en una mesa se reu-nieron los
fotografos con Arturo Orta y ahi resolvieron dudas y
lograron conversar abiertamente sin que se perdiera
el interés. Al menos para algunos la charla result6
benéfica.

Dentro de las miiltiples actividades que realiza
tunAstral, una de ellas es el café literario en la Casa
de Cultura de Atlacomulco. En esa sede se presenta-
ron algunos de los integrantes del colectivo Des...en-
foque presentando la exposicion Rastros el dia 13
de septiembre. La exposicién muestra una diversi-
dad de talentos, distintas formas de observar una ima-
gen, de proyectarla y darle un sentido. De esa mane-
ra cada integrante muestra su manera de entender el
mundo y logran compartir con el publico su visién.

El 18, Maricela Gonzalez Cruz Manjarrez asis-
ti6 al caf€ literario para presentar el libro 7Tina Modotti
y el muralismo mexicano publicado por el Instituto
de Investigaciones Estéticas de la UNAM. Todo es-
taba preparado y cuando Maricela Gonzilez comen-
z0 su platica, las luces se apagaron y de esa manera
a través de las diapositivas conocimos un poco mas
de la vida de Tina Modotti. La autora platicé sobre
los maestros de la fotografa, de la calidad de sus fo-
tografias y la gran importancia que ella tiene para el
arte fotogréfico.

Mostré fotos donde aparecia Tina con grandes
pintores y la platica estaba tan interesante que logré
capturar la atencion de los presentes y realmente las
preguntas eran tantas que desafortunadamente no se
pudieron responder porque Maricela Gonzélez tenia

un compromiso en la ciudad de México v debia via-
jar al término de su charla. La gente sin embargo
quedo satisfecha y la comprometieron para volver
muy pronto a las actividades de tunAstral para char-
lar un poco mas sobre su trabajo en tomo a Tina
Modotti y el muralismo mexicano.

Un viernes mas, el 22, en casa tunAstral se pre-
sento Javier Ramirez Limén, coordinador de talle-
res, con Ricardo Alzati como asistente, para dar un
platica sobre los talleres de fotografia del Centro de
la Imagen. Eran las 8:00 de la noche y ellos no llega-
ban, supusimos que también ellos nos dejarfan plan-
tados, pero no. Al empezar su charla dijeron que
mejor el publico empezara con preguntas para que
ellos respondieran nuestras dudas; el peco piblico
se encontraba un poco tenso pero lo que no sabian
era que dentro del piblico se encontraban fotdgra-
fos a los que no muy ficilmente se les puede decir
cualquier cosa. El primero fue el maestro Juvencio
Larrafaga y ahi comenzé la plitica en la cual los
ponentes se dieron cuenta de que aqui en Toluca exis-
ten conocedores de la fotografia.

El1 25 de septiembre se presentaba Gustavo Pra-
do para dar la charla sobre Critica de la Fotografia
Actual por el Centro de la Imagen donde es museé-
grafo. Dieron las 8:00 y no llegaba, se pensé otra
vez que no llegarian y entonces se colocé en lamesa
a varios fotografos: Roberto Alva, Ivan Gomez y
Juvencio Larranaga Aguilar. Comenz6 la plitica la
forma de ver la fotografia y el sentido que tiene. De -
pronto llegaron dos personas que nadie conocia y
efectivamente eran Gustavo Prado y Adriana Carral. -
El ambiente se tensé un poco, ellos se unieron ala
mesa y Gustavo Prado comenzé su pldtica, sus co-
mentarios fueron wmcubcmmdcaguafm.l@mb -
lo que decia, sino como lo decia. AR o

Para algunos su charla fue muy subjebxa. ;,f',' > s s
que hubo puntos en los que no se estnvode acuerdo; -
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Adriana Carral no podria venir pues se le habia
presentado un problema de ultima hora.

Lo mejor fue que de pronto llegd Guillermo
Romero Zarazia quien regresaba de un viaje a Peri
y esa noche le toco charlar sobre su experiencia por
aquellos senderos. La conversacion fue verdadera-
mente nutrida sobre la vida en Peru, el tipo de comi-
da, la gente y los lugares dignos de fotografiar; tam-
bién platico de una experiencia muy extrana para €l
sobre un grupo de curanderos donde los ritos eran
un poco extranos. Las fotos que mostrd sobre aque-
lla experiencia lo decian todo.

Septiembre llego a su final pero las actividades
de fotogratia continuaban y se presento el 2 de octu-
bre Pascual Borzelli Iglesias con la exposicion titu-
lada Un dia en la vida en el café literanio. Para el
fotégrafo, esta exposicion fue todo un homenaje a
Roberto Fernandez Iglesias; tratd de vestirse como
¢él e imit6 a un Roberto de hace iempo cuando traia
boligrafos en la bolsa de la camisa naranja. El autor
presentd fotogratias de Panama y México, donde
muestra la forma de vida de cada lugar, su gente y
tradiciones. Pascual Borzelli platico sobre su obra y
la manera de llegar a la fotografia después de querer
ser biologo; la noche fue tranquila e interesante.

La siguiente actividad continu6 con una sorpre-
sa en ¢l café literario de Atlacomulco donde el 4 de
octubre se maugurd la exposicion Vida cotidiana de
Margarita Borzelli Gonzilez. Se preguntarén por qué
una sorpresa y la sorpresa es que esta fotégrafa tiene
un trabajo bien logrado y sélo diez anos. Los co-
mentarios que llegaron aqui de esa actividad (por-
que yo no fui) eran bastante satisfactorios ya que el
lugar donde se monto la exposicién estaba lleno. Mar-
garita se llevo los aplausos y la atencién de todos los
presentes, lo cual hizo de esa actividad una noche
bastante satisfactoria para la autora y quienes la ro-
dean.

Su trabajo esti bien y a su edad ha logrado un
avance muy importante. Margarita muestra en su
fotografia la vida cotidiana de distintos lugares de
México y algunos extranjeros. Hace viajar con ella
y ver el mundo a través de su lente como ella lo ve.

~ La dltima actividad del programa Fotosep-
tiembre Internacional y tunAstral fue la exposicién
del 6 de octubre de Juvencio Larrafiaga Aguilar titu-
lada Geografia del deseo. Era una de las exposicio-
nes mas esperada ya que la foto en el cat4logo resul-
taba muy interesante y animaba al piiblico para ver
el trabajo completo.
~ Esta exposicion retine un conjunto de desnudos
donde la fotografia es bien lograda y no molesta a
~quien la vea, El autor juega con todos los elementos
- que tiene a la mano como plantas, flores y frutas. En
 esta exposicion capto la atencién del piiblico, Juven-
cio Larrafiaga mostré una nueva etapa donde expe-
rimenta y deja ver que con la fotografia se pueden

- realizar grandes creaciones y sacar la creatividad a

flor de piel. S | L
~ Elpublico estaba muy atento y la charla fue muy
intensa ya que la sexualidad, la moral y los criterios
suelen estar divididos pero gracias a esas diferen-
cias la noche fue muy agradable y en tunAstral cerra-

Esplendores y nuevos
canmunos del arte popular

La nacion que hoy conocemos como México ha su-
frido graves cambios sociales desde el fatidico 13
de agosto de 1521, cuando al amanecer de ese dfa

quedo destruida la grandeza de Tenochtitlan que los
conquistadores contemplaran, tal como lo describe
el soldado Bernal Diaz del Castillo en su libro His-
toria verdadera de la conquista de la Nueva Es-
pana.

Destruido el orden que los nahuatlacos impu-
sieron en Mesoamérica, los artistas del pueblo crea-
ron muchas cosas bellas en medio de su total deses-
peracion y angustia; anonadados ante la inmensidad
de su desgracia, con piedra crearon edificios, ciuda-
des, catedrales y junto con ellos conservaron las téc-
nicas y formas de la alfareria, los tejidos, la cesteria
y muchas mds. Cubrieron sus ritos y ceremonias con
sincretismos tan sublimes como las grandes cruces
atriales adornadas con las flores de veinte pétalos,
construidas en los atrios y veneradas por el rito cat6-
lico, ocultando asi el culto al padre sol Xempoalx6-
chitl. En Mesoamérica, los Cristos se volvieron san-
grientos y muy humanos; parecia como si la vida
palpitara en cada escultura de cafa de maiz. La san-
gre se torné en simbolo para recordar el paso lleno
de dolor por donde transito el naciente México.

Fue tan grave y sorprendente cuanto pasé du-
rante la conquista que incluso revolucioné profun-
damente las realizaciones del arte y los conceptos
sobre los que se sustentaba en Europa.

Mientras en las artes formales sufrimos un re-
traso de casi dos siglos, se dirfa que el empuje trans-
formador renacentista s6lo pasa a América hasta
1789. Con el influjo de la revolucién francesa, el ar-
te popular, por el contrario, crece, se funde y toma
un camino en el que no se ha detenido y que dia a
dia se transforma e identifica como arte popular
mexicano,

Los creadores del arte popular han asimilado las
influencias, tendencias y gustos de cada época ha-
ciéndolas propias, con acento propio y conservando
su pristino encanto.

En la época de la independencia, de México y
de las demds naciones americanas, cuando estalla
como una inmensa corola de esperanzas el anhelo
de ser una naci6n independiente, se opera un fené-
meno artistico y cultural similar al que ocurre en
Europa con el renacimiento. Nace el empeiio de lo-
grar un arte propio, de esa manera se explica el de-
seo de los creadores de capturar en sus expresiones

_ Ton Fotgsepticmbm Internacional con broche de oro. . el sentimiento de nacién. . . .

- .
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Gustavo Velazquez Jr.

El artista popular, como cualquier otro artista,
se lo proponga o no, es influido por el medio y a su
vez €l influye sobre su mundo. Contribuye con su
arte a dar fuerza al hombre para vencer la adversi-
dad. El arte popular ha sido una voz que habla por
todos los que callan, que canta por aquellos que se
alegran y que acompana el llanto de quienes sufren.
Su obra, como la de cualquier otro artista, perdurara
y se proyectar4 hacia un mundo de dicha, de ternura,
de alegria y de esperanza, llena del color de toda la
nacién y del amor que todos los mexicanos saben
expresar por la vida.

En México, como nacién, hasta las dos prime-
ras décadas del siglo XIX cuando menos, las rela-
ciones sociales predominantes fueron patriarcales.
Los campesinos, en diversos estadios de fortuna,
formaban la capa social mayoritaria, descendiente
de aquellos primeros habitantes, castellanizados ya,
se confundian en las aldeas y pueblos con los hijos
de los mestizos y se desempenaban en labores de
siervos o se ocupaban en los oficios artesanales, bajo
los cuales se oculté la creatividad del arte popular:
reboceros, loceros, laqueros o como arrieros alarifes
0 peones de campo al servicio de vecinos que tenian
tierras.

La fragmentacion en que la Nueva Espana vi-
vio desde el principio de la conquista se fue liqui-
dando y la misma opresion colonial determiné una
cohesion de pais que permitié vender libremente los

H. Ayuntamiento
e Toluca

En entrevista con Margarita Monroy
Herrera, directora de tunAstral, el pre-
sidente municipal Juan Carlos Nufiez
Armas acordd llevar a cabo actividades
de colaboracién entre
el Ayuntamiento de
Toluca y ese grupo
cultural, de modo que
se pueden sumar es-
fuerzos, tanto para
mantener la comuni-
caciéon con los crea-
dores avecindados en
el municipio como
para dar mayor difu-
sion a la intensa acti-
vidad artistica que se
desarrolla en Toluca y
que en este sentido
beneficia a toda la po-
blacién.

Al conocer la inmi-
nente realizacion del Maratén de Poe-
sia que ano con ano organiza tunAstral
en la Plaza Gonzalez Arratia de esta ca-
pital, el alcalde expreso que la adminis-
tracion a su cargo apoya las manifesta-
ciones artisticas que se llevan a cabo
en el municipio, en cuyo ambito
tunAstral ocupa desde hace varias dé-
cadas un lugar destacado como grupo
promotor de la cultura.

Lo anterior de conformidad con las
lineas de accion que rigen el desempe-
no del gobierno municipal, plasmadas
en el Plan de Desarrollo Municipal del
H. Ayuntamiento de Toluca 2000-2003,
documento en el que se asientan las

-, . ~ F AW %

H. Ayuntamiento

Margarita muestra al alcalde el cartel de niversario

productos que los artesanos ya mexicanos elabora-
ban para satisfacer las necesidades de las capas me-
jor dotadas econ6micamente de la poblacién. Por eso
no es accidental que sea entre los campesinos donde
se refugiaran los artistas populares ni es accidental
que sus hijos desde siempre sean los mas grandes
artistas populares. ;|De donde un pobre campesino
podria sacar una bella creacion si no fuera el herede-
ro de una tradicién técnica y cultural? Hasta hoy son
excepciones los casos de maestros artesanos que son
autodidactas, la gran mayoria surgen del conocimien-
to que la colectividad conserva y hereda a través de
la memoria colectiva.

México sufre turbulencias y guerras civiles que
destruyen pueblos, aldeas y hogares. Cuando se creia
que vendria una era de paz, al terminar las guerras
de reforma y la intervencion extranjera, sufre una
vez mas la destruccion de su estabilidad y el doloro-
so parto de nacion moderna. A pocos anos del triun-
fo de la revolucion se micia el reconocimiento del
arte mexicano, el arte del pueblo, el que hoy con jus-
ticia llamamos arte popular.

El Ayuntamiento apoyara el

Maraton de Poesia
de tunAstral

Est(qtegias del Gobierno y la Adminis-
tracion, que incluyen las siguientes:

* Convertir a Toluca en un polo de
desarrollo cultural en el &mbito nacio-
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R

i sy Rt h:_f‘.\i\l" o
. . i

hecho por Polo Flores

nal, operando programas que resca-
ten, presenten y difundan ampliamen-
te nuestras raices, identidad y todas
las expresiones del arte, y

* Promover la participacién del sec-
tor social y privado en el desarrollo cul-
tural y deportivo.

En este contexto, a través del Cen-
tro Toluquefio de Escritores y de la Se-
cretaria Técnica de la Presidencia el
Ayuntamiento promueve |a participa-
cion de los creadores de cultura y de
la sociedad en general en exposicio-
nes, certamenes y otras acciones que
contribuyen al fortalecimiento cultural
del municipio.
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Margarita Michelena,
nostalgia irrevocable

Oscar Wong

Evocaci6n, mirada languida que s¢ tiende sobre el
mundo como una espuma ociosa. Acaso ¢l atan pe-
rentorio de volver al onigen, a la fuente luminosa,
divina. como ser espiritual condenado a la esfera te-
renal. En Margarita Michelena (Pachuca, Hidalgo,
21 de julio de 1917-México, D.E, 27 de febrero de
1998) se advierte esta preocupacion COmo una cons-
tante: el reproche de estar en el mundo. Esta inquie-
tud, esta manera de rebelarse —presente en los gran-
des espiritus— se da en la autora de Reunion de imd-
genes (1969) de manera cotidiana. Y es que del
matrimonio del Cielo con la Tierra se produce un
ente an6malo, ambiguo en sus origenes, inestable y
contradictorio por su misma naturaleza: el ser hu-
mano. Ni Dios n1 angel: simple individuo que tiene,
no obstante, el deseo vehemente de volver los ojos
al cielo, pero asentado profundamente en la tierra.

Margarita Michelena padecié esta postura ge-
nésica. Su preocupacion fue la de un ser sensible que
se observa ante un espejo deformado, padeciendo
de "agonia perpetua”. Sus lecturas biblicas, sus an-
helos por tornar a ese plano luminoso, el de la esen-
cia divina, se traducen en los titulos de sus libros:
Paraiso y nostalgia (1945), Laurel del dngel (1948),
La tristeza terrestre (1954) y El pais mas alld de la
niebla (1968) convocados en el volumen que senalé
lineas armiba: Reunion de imdgenes (1969). Esta tra-
gedia existencial es. de hecho, el eje central temati-
co de su obra. Octavio Paz observo con la lucidez
exacta gue lo caracterizaba estas lineas conductoras
de la peniodista y escritora. De cierta forma advirtié
la correspondencia tematica y espiritual entre Rosa-
no Castellanos y la Michelena, puesto que ambas
comparten esa vision tragica del mundo y sus mo-
dos de poetizar: construccion intelectual producto de
una imteligente sensibilidad, dialéctica interior que
va de la sutileza al retorcimiento; en ocasiones len-
guaje llano y pretensioso —muy propio del concep-
to estético de la época que les correspondi6 vivir—,
que cae a veces en el tono declamatorio e inflamado
(Véase Poesia en movimiento, 1966).

Pasion y pensamiento, sonoridad iluminada. En
ambas escritoras mexicanas existe la queja exis-
tencial, el interés cosmico, biblico: el tono sacro esta
presente, asi como €l aliento solemne y grave. Pero
Michelena no llega a los —digamos— “excesos”
—entrecomillado el término, por favor— de la Cas-
tellanos, ni al tono de autodenigracién. Michelena
se observa a si misma no con sentido de culpa por
vivir en un mundo predominantemente varonil, pa-
triarcal, y muchas veces machista, sino que se duele
de estar, como ente espiritual y por lo consiguiente
superior, en un cuerpo fisico que se va a degradar y
desaparecer. La transitoriedad de la existencia es otro
aspecto de su poesia. Margarita Michelena se sabe
abandonada sobre los ciegos y torpes andamios de
Su carne.

Casi con resignacién canta a la naturaleza hu-
Inana, evocando su raigambre divina, espiritual,
como si anhelara la esfera de la preexistencia;

S€ que antes del tiempo

Jui hecha de agua y fuego.

Y vivo detenida en un oscuro instante,
como una aguda espina

estéril en nacimiento y muerte,

Como un infinito nimero de caddveres
de trigo verde.

Exiliada del mundo exterior, Michelena se aco-
g€ a una lista de adjetivos reveladores y actitudes
Paradojales: alegria bdrbara, interino g0z0, estrella
presa, estéril sonrisa, himedo fuego, difuntas espi-
gas, universo hostil, espacio sordo, etc. Michelena
lenia un oido prodigioso. Sus movimientos, su res-
piracién lirica, sus cualidades ritmicas, se basan en
encabalgamientos, pausas y cesuras, sin olvidar la
correcta acentuacion y, sobre todo, la medida de su
verso, casi siempre heptasilabos y endecasilabos. Su
energia espiritual, su fémsa voluntad, se transminaban

en esa dindmica interna que prevalecfa en su obra. - E)

En Paraiso vy nostalgia se lamenta del amor,
puesto que éste a veces duele, ciega, Sus manos se
hunden en la sangre de la realidad. La autora se due-
[e por ser extranjera en la carne, en sus propios sen-
tidos. La dualidad de ser cuerpo y espiritu es recha-
zada con frecuencia. La esfera primordial es evoca-
da. Ast, la poesia es una forma de recordar, una
lengua doliente y una copa sellada, como indicara
en La misteza terrestre. Previamente, en una obra
antenior, Laurel del dngel, su proposito es dar voz a
las cosas; la funcion de la poesia, del canto, es ex-
presar al mundo, un oficio sacro. Es asumir la con-
dicion addnica y nombrar las cosas:

Cantar unicamente la belleza del astro
deteniendo en el cuello

la integridad dorada de sus gajos.

Y no llevar la voz mds adelante,

al tiempo en que los vientos

y el amor ya no desnudan

el coro de fragancia

y el firmamento gira

hacia la joya rota de un menguante.
Convencida, sentencia:

Quien canta siempre siente cémo un dngel
estd invicto naciendo en su garganta.

En el poema que proporciona titulo a este libro,
Laurel del dngel, determina los efectos del amor,
mistico o sensual. De hecho, dar amor es quedarse
vacio. Es, basicamente, un actitud diferente al Can-
tar de cantares biblico, con una Gptica mas objetiva;
al utilizar la tercera persona, Michelena indica la dis-
tancia. A lo largo de este volumen, la autora se la-
menta de su falta de amor. La poetisa ama... sin
respuesta del amado: amada en el amado trastocada,
no transformada, como senalaria el monje carmeli-
ta. El amor es muro intacto en medio de los ruidos y
la escritora continda siendo la doncella tocada por la
dulce traicion de la memoria. Es sencillamente, una
mujer endeble, real y concreta:

la enamorada sin amor que arde
en el casto pecado
que es su terrible orgullo de estar sola.

A lo largo de su poesia, se advierte esa pugna
rabiosa por expresar las contradicciones del ser hu-
mano, lo sérdido del mundo, las zonas oscuras del
individuo. Y aunque honesta, auténtica, cierto pudor
la llevé a contenerse: escudada en la retorica de su
época, acaso le falté mayor crudeza, mas acidez, ra-
biosa ironia. Tal vez llegar a situaciones limites, pe-
learse con Dios, blasfemar, mentarle la madre, arro-
jarle un verso a su Ojo imperturbable. Acaso por lo
mismo, Paz senala en Poesia en movimiento. Méxi-
co 1915-1966 que Margarita Michelena no pertene-
ce a la tradici6n de la ruptura, tan manejada por nues-
tro desaparecido Premio Nobel de Literatura: el pre-
juicio de la posicion, méas que la actitud estética,
prevaleci6 en su obra; el movimiento, el cambio, la
rebeldia, frente al decoro y la perfeccion formal. Sien-
to que un espiritu tan explosivo, con esa fuerza cos-
mica, teldrica, fue contenido por la misma autora para
no devastarnos. Asumir sin duda la dignidad estéti-

ca con la pasion, con la emocion que se dispara en
un verso-proyectil. Por lo mismo, tematicamente
hablando, suscribo lo que los autores de las notas en
Poesta en movimiento realizaron con respecto a la
poética de la poetisa:

"So6lo por instantes, Margarita Michelena olvi-
da la tempestad en que su espiritu se debate. El des-
tierro es en ella un tema no s6lo grato, sino
solazadamente frecuentado. Avida de reconocerse en
la ceniza, arrebatada por el canto que alienta en las
tinieblas, ayuna de misericordia para consigo mis-
ma, su desolada poesia resuena como la antiquisima
voz de alguien que clama desde las arenas. De pocos
poetas mexicanos debe decirse, como de ella, que
hace nacer imagenes de su propia desolacion. De la
angustia parte su poética y de la sombra que refleja
emana un resplandor que se desposa con lo irreme-
diable. Casi nunca recurre al gozo asiduo de lo in-
mediato, que tantas veces reconforta, sino que su
alma se nutre de mirar c6mo el deseo desciende ha-
cia el desplome. En su reciente produccion —aun
no publicaba El pais mas alla de la niebla: O.W.—,
sin abandonar aquel tono, concibe una poesia que se
distingue por su aceptacion de lo cotidiano”.

Michelena, pese a todo, estaba destinada a ma-
yores empresas, a cantar con un tono mesianico, un
poco a la manera del poeta michoacano Ramé6n
Martinez Ocaranza. Tenia la estatura para hacerlo:
"el literato de calidad superior —indicaba Ralph
Waldo Emerson— es siempre un profeta, siempre
ejerce la funcion precisa de los profetas hebreos his-
toricos, y no es por ello menos hombre de letra, sino
mucho mas". Seguramente el periodo histérico du-
rante el cual escribi6 su obra, los aspectos retoricos
en la concepcion estética imperante —el imperio or-
gidstico de la forma, segtin Gorostiza; el tono cre-
puscular, etc.— impidieron que Michelena brillara
con la intensidad que un lector de finales del siglo
XX exige, acaso en una actitud desmesurada. Re-
cordemos que esos tiempos no fueron propicios para
exaltar la presencia de las creadoras, de las artistas y
escritoras, como ocurre en el presente, donde los
nombres femeninos surgen con regularidad, al igual
que su vision del mundo.

La preocupacion existencial, su sinceridad para
cantar, prevalece en la obra de esta poetisa hidalguen-
se. De espaldas a su origen divino, sagrado; expul-
sada de la gran fuente universal, su poesia evoca esta
raigambre superior. Hay, en su lirica, una eternidad
irrevocable, cierta sombra erosionada, una lumino-
sa presencia taciturna, nostélgica; un espiritu indo-
mable, inquebrantable, frente al ignominoso embate
del mundo con su horario carnicero, como externa
Octavio Paz en Piedra de sol.

Concluyo con una invitacion: es necesario abre-
var en esta fuente que devora: la poesia de Michelena.
Ahi estd el volumen Reunion de imdgenes, rescata-
do por el Fondo de Cultura Econémica (1990). La
misma autora convoca a hacerlo:

Biscame aqui, que nunca estaré muerta.
Aqui me encontrards, donde buscamos
los signos, las palabras

que se la caen a Dios entre la hierba.

Amor es la palabra;
poesia, la accion
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Brevisimo paseo
por el cuento

del ario 2000
Luis Bernardo Pérez

Aunque apenas estamos en agosto, es posible ase-
gurar que el 2000 se perfila ya como un buen afio
para el cuento mexicano. Durante estos iltimos me-
ses, dicho género ha mostrado en nuestro pais una
vitalidad sorprendente y ha rendido importantes fru-
tos no sélo entre los autores consagrades, también
entre las nuevas generaciones, las cuales han intro-
ducido una nota de desenfado y ornginalidad que ha
sido bien recibida por los lectores. e 5
Entre lo més destacado de la cuentistica nacio-
nal de reciente aparicion 0 que estd por apareceren -
estas Semanas se eéncuentran cmlmmw =
lidad (Al;faguara), catorce Mm lnsqae Ehd
Krauze aborda el tema de las relaciones en pareja.
Este mmhmmﬂmwmmdmld%
manticismo de la vida en pareja pasa por el tamiz vt;_?'f
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mana a través de fenémenos tales como la angustia
existencial, la enfermedad, la muerte y la incertidum-
bre ante el amor. Por su parte, Contra nadie en la
batalla (Oceano), de Beatriz Graf, constituye un ver-
dadero catalogo de los diversos rostros de la pasion
amorosa; sin embargo, el tema de estos once relatos
no es tanto el amor en si mismo, como la perpleji-
dad, la soledad y la melancolia que tifien el presente
de los personajes y los lleva a reflexionar sobre su
pasado. El cuarto de estos libros es Encendida
(Oceano), de Patricia Gaxiola, quien publica un pu-
fiado de historias irdnicas y frescas, protagonizadas
por monjas que se debaten entre 1o cotidiano v la
busqueda de lo absoluto, entre la terrenalidad y lo
sagrado.

Otro libro de cuentos que ha llamado poderosa-

mente la atencion de la critica y el publico pese a
que acaba de aparecer hace unas semanas es Un tipo
de cuidado (Tusquets), divertimento de primer or-
den firmado por el inclasificable y desconcertante
Francisco Hinojosa, un autor que combina la ironia.
el surrealismo y la sdtira con apabullante eficacia.
La malicia y el humor negro de sus historias consti-
tuye el mejor antidoto contra la solemnidad v la se-
niedad actual. Y en ¢l lado opuesto de la balanza en-
contramos Cosecha de verdugos (Juan Pablos/Edi-
ciones Sin Nombre) conjunto de historias hiperrea-
listas en las cuales Felipe Agudelo Tenorio consigue
revitalizar el género de terror.

Mediante un estilo que combina elegancia y buen
uso del idioma, Roberto Vallarino present6 hace unos
meses Fin de verano en Donosti y otras historias
(Conaculta), vifietas bellamente bordadas que se apo-
yan en vivencias personales, pero cuyos recovecos
ocultan apuntes fantéstico-poéticos. Por su parte, el
prolifico Guillermo Samperio dio a conocer Humo
en sus gjos (Lectorum) y Cuando el tacto toma la
palabra (FCE), recopilaciones de textos previamen-
te publicados con lo que este autor celebré sus 25
anos como narrador. Y por si esto no fuera suficien-
te, Samperio lanzara al mercado en unas cuantas se-
manas La Gioconda en bicicleta (Oceano), donde

aparecen historias de reciente factura.

En el terreno de las antologias, cabe destacar
Relatos vertiginosos (Alfaguara), obra en la que el
investigador Lauro Zavala seleccion6 y prologé un
excepcional muestrario de minificciones, de relatos
hipercortos —todos ellos de menos de 400 pala-
bras— firmados por autores de casi toda América
Latina y en los cuales brilla €l ingenio, el humor y,
por supuesto, la brevedad.

Y ya que hablamos de recopilaciones, destaco
la aparicién de dos interesantes libros, los cuales
constituyeron, ademis, valiosos rescates bibliogra-

- ficos: Los cinco soles de México (Seix Barral), obra

donde se recoge lo mejor de la narrativa corta de
Carlos Fuentes y se orden6 mediante un criterio his-

- t6rico, y La casa de la santisima y todos los cuentos

(FCE), obra que recupera una parte poco conocida
de la produccion literaria de Rafael Solana, autor
fallecido en 1992 y que fue conocido, sobre todo,
como dramaturgo.

A las dos obras anteriores habr4 de sumar tam-

- bién una antologia de cuentos de Alfonso Reyes, la
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cual apareceré dentro de un par de meses bajo el se-
llo de Oceano y que contendr, por vez primera en
un solo volumen, los relatos cortos que, a lo largo de

- suvida, escribi6 el poligrafo regiomontano.
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Lo que cuenta
es el cuento

Luis Bernardo Pérez

Miente quien asegure que existen reglas preesta-
blecidas e infalibles para escribir un cuento. De he-
cho, ni siquiera hay una definicién satisfactoria y
unanimemente aceptada de este género literario. Cada
escritor, cada critico, cada profesor de literatura tie-
ne sus propias ideas al respecto y, por lo general,
nunca coinciden con las de sus respectivos colegas.

S1 esto es cierto, lo menos que podemos experi-
mentar ante un titulo como Asi se escribe un cuento
es desconfianza. No importa que la obra en cuestién
se encuentre publicada por un sello editorial tan res-
petable como Nueva Imagen o que en la portada apa-
rezca el nombre del argentino Mempo Giardinell,
quien ademas de ser un s6lido narrador y un agudo
ensayista, se ha distinguido también como un entu-
siasta promotor cultural.

Por fortuna, ya desde las primeras péginas del
prologo, Giardinelli se encarga de disipar cualquier
recelo. El libro en cuestién no es un manual para
escribir cuentos; no hay aqui recetas, formulas, de-
calogos o leyes. Mas aiin, el autor comparte el es-
cepticismo de muchos en relacién con la posibilidad
de definir el cuento, de "encorsetarlo". Una vez acep-
tado eso, el autor propone un paseo por esta forma
narrativa, una aproximacién miltiple, reveladora y
divertida, en la cual varios de los mejores cuentistas
latinoamericanos de nuestros dias hablan de su ex-
periencia personal, de sus preferencias, sus obsesio-
nes, sus temas y autores favoritos. Algunos de ellos,
incluso, brindan generosos consejos a los cuentistas
en ciernes, aunque sin pretender en ningiin caso pon-
tificar sobre el tema.

Ast se escribe un cuento abre con un grupo de
ensayos de Giardinelli sobre la historia del género y
sobre algunas de las caracteristicas que ha ostentado
a través del tiempo, y concluye con un apéndice so-
bre la narrativa mexicana preparado por José Agustin,
Entre ambas secciones encontramos la que, sin duda,
es la parte méds sustanciosa y disfrutable de este li-
bro, Se trata de 19 entrevistas con cuentistas céle-
bres y no tan célebres, Casi todos son argentinos
(Enrique Anderson Imbert, Marco Denevi, Silvina
Ocampo, Juan Filloy, Daniel Moyano, Maria Elena
Walsh, Elsa Bornemann, Juan José Saer, Juan José

Manauta, Adolfo Bioy Casares, Pedro Orgambide,

Osvaldo Soriano, Bernardo Kordon y Angélica

- Gorodischer), aunque también hay tres mexicanos

- (Edmundo Valadés, René Avilés Fabila y Carlos

~ Fuentes) y dos chilenos (Antonio Skdrmeta y José
- Donoso). | 478

Cada entrevista es, en palabras del propio autor,

un "pequeiio, intimo y saludable ejercicio de inteli- _
1 .. gencia'.que no sélo introduce al mundo de cada uno - que apodan El Guapo.—Lo-_ourioao,«-,.~y- es también una

e CRUCE PELIGROSO ¢ CRUCE PEI

de los autores incluidos. sino que también nos colo-
ca, mediante aproximaciones sucesivas, frente al co-
razon mismo del cuento, esa éntidad inabarcable y
al mismo tiempo tan familiar, ese ejercicio del espi-
titu y de la imaginacion que ha acompafiado a los
hombres y a las mujeres desde la mas lejana anti-
pliedad y que, sin duda, seguird acompafiandolos,
pues como afirma Bioy Casares en una de las charlas,
"a la humanidad le gusta que le cuenten historias”.

Mis que un volumen ensayfstico o un conjunto
de entrevistas, Asf se escribe un cuento constituye
un acto de amor hacia la narracion corta, una re-
tlexion a muchas voces en la cual Mempo Giardinelli
y sus intetlocutores invitan a sentirnos més proxi-
mos a esa forma literaria que Daniel Moyano consi-
dera "la manera més familiar, generosa, intensa y
violenta que uno tiene de salirse de la rutina y de la
aburrida realidad".

Mempo Giardine. Asf se escribe un cuento.
Nueva Imagen. México. 1998. 307 pp.

ROLANDO ROSAS GALICIA

Pdjaro en mano

Mauricio Carrera

Pdjaro en mano, el titulo de este libro de cuentos,
proviene del tan conocido refran: “MA4s vale pdjaro
en mano que cien volando”. Hace también alusién
al nombre, en una de las narraciones, de una pulque-
ria. Y es, por supuesto, una frase de doble sentido,
un albur que se acompaiia del agarras o del siéntate.
Estos tres usos alrededor del titulo compendian
bien el contenido del volumen. Hay un sentido de
inquietante conformidad en los personajes que pre-
fieren quedarse con lo que tienen -por lo re gular exis-
tencias como vacias, como incompletas- antes que
decidirse a cambiar por una vida acaso mejor o por
lo menos diferente. Estos personajes, para tratar de
sobrellevar su existencia, encuentran refugio en la
pulqueria —Iéase en el alcohol—, en la iglesia, en la
violencia y en el sexo. Alrededor de lo sexual gira la
mayor parte de las narraciones. El sexo como pose-
si6n y lujuria, como escape de tanta vida aburrida y
miserable, como sustituto del amor y la caricia, o
como consuelo para pasar el tiempo y sentirse vi-
vos. Lo dice el personaje de “Solamente una vez”, a
quien le gusta espiar a su prima mientras ésta va al
bafio y al contemplarla siente que el miembro Vigo-
roso crecia mas y mas y tenia la certeza de existir.
En ese mismo cuento la prima es violada, no
por el personaje que cuenta la historia sino de mane-
ra multitudinaria por varios hombres, entre ellos una

de las constantes que aparecen en este volumen, es
que de la violencia fisica se pasa al enculamiento y
acaso al amor. La prima visita en la carcel al Guapo,
quien ha sido apresado a raiz de haberla violado. “La
(yuacha lo esper6 afuera de Santa Martha, lo vio sa-
lir después de tres anos y se colgé de su brazo”. No
hay aqui, como pudiera pensarse, una apologia de la
violacion; hay vida en sus multiples e intrincadas
facetas. El primo es, en todo caso, el protagonista de
este cuento. Pues si1 bien €l Guapo y la Guacha en-
cuentran acomodo sentimental y sexual a pesar de lo
que paséd y del que diran, el primo se queda como
incompleto, como insatisfecho, como impotente, ya
que al paso del tiempo seguiri deseando a la Guacha
con la misma lujuria pero sin el vigor sexual de an-
tes, que ahora le falta.

Hay ofra violacion en €l cuento “Viernes de Ia
pasion”. Escribe Rolando Rosas: “Jaurias desborda-
das: El Palo Hueco de un jalén la meti6 al cemente-
rio y entre cuatro la agarraron de brazos y piernas.
Primero, el Pocamadre y después los que siguieron.
de acuerdo a la cantidad maternal que poseian, la
fueron llenando del abundante esperma que cada
quien traia como un dolor en el vientre”.

Esta sensacion de violacién, de violencia. de
posesion, de eterna tension sexual, permea los cuen-
tos de este libro. El sexo es, en efecto, una especie
de dolor en el vientre que necesita salir. Habria que
admirar, entre otros aspectos de valia en estos cuen-
tos de Rolando Rosas, la recreacién de ese dolor. de
esa sexualidad que lastima y hiere, de ese deseo que
se satisface y que sin embargo siempre queda insa-
tisfecho, pues el sexo aqui es sintoma de un proble-
ma mayor: la necesidad de ser amados, de encontrar
consuelo, de encontrar alivio al bostezo —y el bos-
tezo es una palabra que se repite mucho en el li-
bro—, de sustituir la soledad o la ausencia de algoo
alguien en la carne.

“Confia en mi”, como Amador, el protagonista
de “Amores”, el cuento con que abre este volumen.
le dice a Dorita. “Confia en mi™, que “los feos tene-
mos buen corazén”. A la carencia de algo, un susti-
tuto para alcanzar el amor y el sexo. Después de todo.,
como el propio autor lo hace ver en el cuento “Cien
anos”: “Contar es una forma de Ilanto”. En Padjaro
en mano, Rolando Rosas da cuenta de ese llanto que
es el de la condicién humana.

En uno de los mejores cuentos de este libro. el
titulado “El espiritu santo™. la Mujer protagonista se
revuelve entre el deseo, la religién, el crimen yla
culpa. De nueva cuenta, la sustitucién del ideal por
una realidad mas cercana, a la hora en que habla de
Su novio muerto por sus hermanos: “no era g -
pero se habia fijado en mi™. Su asesinato. ante el que
ella no puede ni se atreve a hacer nada, la refugia en
la iglesia. Sueiia, ia sus veinticinco afos!. con eso
que aprendi6 en la doctrina, esa posibilidad atrayen-
te que es la unica que le queda, la de que El Espintu
Santo le haga el honor a su virginal pureza como un
acto de primordial caridad a quien la vida no le per-
mite tener un hombre y por ello cae en algo parecido
a la locura.

Los hombres son los villanos: pero en este vo-
lumen, como se habla de la vida, el asunto no es tan
maniqueo ni tan en blanco y negro. Las mujeres tam-
bién hacen lo suyo. En “Amores™. Brigida es gol-
peada y mancillada por las hermanas de Amador,
pues ven en ella una enemiga que les roba a su her-
mano. Las hermanas, aparte de la golpiza, le destro-
zan la matriz. “Ni modo, m'hija”, le dice su madrina,
“vas a quedar hueca, igual que esas brujas”™. En otro
cuento, “Viernes de la pasion”, el hombre, en este
€aso por cabron pero 1o mismo da si es bienintencio-
nado, es victima de la venganza de las mujeres. Es-
cribe Rolando Rosas Galicia: “Por eso cuidado con
las mujeres, alguna ha de cobrarse por todas”. Esa
mujer, que es de alguna manera todas, en el cuento
se le llama la Sin Nombre. _

Lo homosexual no podia faltar en este libro. El
albur, ya se sabe, es de una homosexualidad innega-
ble. Pdjaro en mano es también ese amor que no se
atreve a decir su nombre, el de los ojos que da pani-
€O sonar, como definiria José Joaquin Blanco. “El
vals del gato” es uno de los mejores cuentos de este
volumen. Ese puto de mierda, como llaman al Gato,
se pelea con las mujeres por la posesion de los hom-
bres. De ahi el accidente que desfigurara su cara. El
final es muy bueno, excelente: el de aquel hombre
que, con estudios de medicina, quisiera arreglar ese
rostro quemado de aquel otro hombre, El Gato, que
le ha dejado un recuerdo'y un deseo imborrable.

~ ¢
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El otro cuento de contenido homosexual es “A
la vibora de la mar”. Titulo significativo. Llama la
atencion el caracter ludico de esta narracion, y esa
bien lograda relacion entre el hoyito del juego de
canicas y el hoyito del Nereidas que recibe los em-
bates del Burro.

Este caracter ludico, estos juegos verbales, do-
minan las narraciones. Tal vez por eso lo atroz de lo
que se cuenta a ratos suena como a llanto, si, pero
también como al correr por el piso de las canicas, al
echar baraja (“van los bastos y me acuesto con la
sota”), al jugar conquian y, asimismo, a eso de que
est4 impregnada la poesia. En “Primos™, Martina re-
cibe los besos huimedos que se arrastran por su cue-
llo “hasta encontrar un caracol encendido, que se
retorcia en la cal de las ganas. Y luego los te amo, tu
eres el mar .

Gusta, en Pdjaro en mano, ese lenguaje convul-
sivo y bello a la vez. Hay una sensualidad muy bien
lograda a través de lo visual, lo tactl y lo olfativo.
Al hablar de Eustolia, el narrador de “Amores” re-
cuerda: “A traveés del vestido entallado se dibujaban
unas piernas largas y regordetas; lineas y formas,
redondeces y frutas sobre una piel de leche como las
flores del chicalote™. Las frutas, las acelgas, el ro-
mero, la albahaca, el piri, el estafiate, el incienso.,
estan presentes en esta obra, al igual que el sabor del
sexo, el olor de la muerte, la visi6n de la locura y la
desdicha. Es el aroma del huele de noche y también
su pestilencia, como se lee en ese otro buen cuento
que es “Caballito del diablo”, donde se dan 1a mano
la infidelidad, el incesto, la culpa, las sombras y una
silla de ruedas, asi como el perfume de las mujeres y
el olor de las malas mujeres.

Son los “tiempos de canicula”, como dice el
narrador de “Gotitas de pasion™. Es el calor que se
desliza como una obsesion en la entrepierna. Hom-
bres y mujeres, pasiones y desamores, una que otra
alegria, la muerte que terca se desliza, el dia y la
noche que todo lo cobija, 1a vida pues, en este pue-
blo que Rolado Rosas Galicia muestra en los cuen-
tos de Pajaro en mano. Un pueblo que es el mismo
para todos y en el que coexisten personajes que apa-
recen y desaparecen a lo largo de todas las narracio-
nes: €l Rey, el Chino...
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Son los habitantes de un pueblo chico con olor
a paraiso y al azufre del infierno grande. Habitantes
que son todos como el Chicldan, a quien le falta algo:
en el caso del Chicldn, un testiculo; en el caso de
todos los demads ese algo es la falta de amor, de espe-
ranza, de caricias, de otra vida: si no mejor,
presumiblemente diferente. Son como pequefios dio-
ses malogrados, igual que Delfino, quien en su pa-
pel de Jesucristo carga con su cruz en “Viernes de la
pasion”. Todos cargan —cargamos—— esa cruz, has-
@ jquicn lo dijera! el mismisimo Rey, el mejor de
todos, el mas envidiado, tan experto para eso del baile
Y para saber que “una mujer se fija en tres cosas: el
zapato, manejo del peine y los olores”, y mirenlo,
llega hasta la locura y a olvidarse de cuidar a su pro-
pia madre porque Aurora no le ha hecho caso.

El sexo, el amor entonces, la pasion, el
enculamiento, funcionan como un refuglo para esa
vida que si bien a ratos es “amable, bonita. A pesar
de todo los dias son sabrosos”, como con centenaria
condescendencia y gusto por vivir dice Procopio
Galicia -a quien pienso abuelo de nuestro autor-: en
Olros momentos, los mas, la vida es como una ofen-
Sa, COmMO un bostezo, como un dolor que no puede
aliviarse.

De ahi el enculamiento —es la palabra que el
autor utiliza— de Delfino por la Sin Nombre. Escri-
be Rolando Rosas Galicia: “Quiz4 le abrié su cora-
zOn y con palabras y sobaditas de mano quiso curar-
le una orfandad que con nada se curarfa, pero por lo
IMEnos acaso le sirviera como trapitos hiimedos para
que la herida no se resecara. O quiza con las pinzas
de su silencio le quitaba los gusanotes que le salian
por todas las partes del alma. Vaya a saber su chin-
gada madre”.

Rolando Rosas Galicia. Pdjaro en mano.
IMC. Toluca, México, 1999. 114 pp.

Pajaro en mano de
Rolando Rosas
Galicia
Arturo Trejo Villafuerte

Rolando Rosas Galicia (San Gregorio Atlapulco,
Xochimilco, D.E, 1954) es conocido sobre todo
como poeta y diez titulos de muy buena factura —el
mas reciente: Mester de solteria (Daga, 2000) asi lo
hacen patente y manifiestan. Por eso sorprende, y
no, encontrarnos ahora con este afortunado volumen
gue contiene un conjunto de relatos contundentes,
frescos, verosimiles y bien narrados llamado enig-
maticamente Pdjaro en mano.

Dedicado de tiempo completo a la Literatura
—con elLe maytscula— en su modalidad de profe-
sor de la materia y en su caricter de poeta, Rosas
Galicia incursiona ahora en la narrativa con muy buen

tino, garbo y gracia, puesto que su volumen de rela-
tos es de un contenido sumamente interesante, aspe-
ro, impactante, terrible y nada complaciente, pero
por todo ello no menos bello, cierto y verosimil, con
todos los ingredientes que deben considerarse en un
buen cuento, lo que ya es considerado como una vir-
tud, ahora que hay decenas de narradores que se en-
cargan de decir nada, de escribir de situaciones eu-
ropeas (como los autores del crack), frias y distan-
tes, donde pareceria que en ellas se explaya y contiene
el miedo de involucrarse con su pais, con el pueblo,
con los pequefios grandes casos que hacen una ver-
dad la cual permite aprehender del mundo narrado
por el autor.

Con su Pdjaro en mano —con albur incluido
gratuito— el autor nos introduce en un mudo sordi-
do, descarnado y nada elegante ni didfano, donde
nada es lo que aparenta y donde la imagen de los
pueblos pequefios, idilicos, risuefios, ingenuos, se
transforma en otra donde existe el calvario cotidia-
no, las violaciones, la homosexualidad. Entramos de

Arturo Trejo

lleno en la convivencia circunstancial, vivencial y
humana con un grupo de picaros irredentos. desqui-
ciados, infrahumanos y sobrehumanos, que se dan
cita en la pulqueria que le da titulo al libro, para be-
ber, vivir y morir frenéticamente, como debe de Ser,
y como sucede en cientos de lugares de nuestro pais
y del mundo.

Sihablaramos de pintura, dirfamos que son fres-
cos de El Bosco o del mds expresivo José Clemente
Orozco, sobre todo por los desgarramientos que pre-
senta en todos y cada uno de los personajes ahi plas-
mados, por esos rostros y actitudes que exaltan las
mds reconditas pasiones, vicios y, por qué no decir-
lo, algunas virtudes, si es que las hubiera, en esos
sujetos. Y es precisamente por esos personajes que
exhibe Rosas Galicia, donde vemos que éstos no tie-

2 de Abril: Cantina y Literatura

Todos los jueves 18:30 horas

Marzo 2001

-

garaiiona de honor

1 Alejandro Cessar Rendon, Figirate, hijo (teatro)
8 Miguel Angel Tenorio, Instantdneas de la ciudad
15 Alberto Garduiio, Sin Derechos de Autor, revista literaria
22 Carlos Lépez Moctezuma '
29 Benjamin Araujo
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nen como emblema la moral —impuesta sobre todo
por la religibn— sino la inmoralidad —puesto que
se presentan como son— o la amoralidad —no res-
ponder por sus actos sino por sus deseos—, por lo
que se presentan tal como y como son: como noso-
tros, peores que nosotros y mejores que nosotros.

Las categorias de los sujetos que el autor vuelve
personajes de Pdjaro en mano, van desde el loquito
inofensivo al demente maravilloso, el violador hijo
de su... hasta el homosexual casquivano, voluptuoso
y capaz de todo por ser él ;o ella? el centro de aten-
cion de los varones, pasando también por mujeres
alcahuetas, enamoradas y dejadas.

A la manera de Juan Carlos Onnetti con su San-
ta Maria y de William Faulkner con su Yoknapa-
taupha, todo puede suceder en el aparentemente apa-
cible pueblo llamado —ahora ya también mitico—
Rosario, ubicado en los limites entre lo rural y lo
urbano, incluso se puede dar el amor en todo su es-
plendor.

En términos genéricos, en el libro pululan los
tipos confusos, las situaciones sérdidas y las atmés-
feras espesas, densas, que bien se podrian cortar con
un cuchillo de madera. El viejo dicho de que “Mis
vale pdjaro en mano que ver un ciento volar”, a par-
tir de los textos de Rosas se transforma ahora para
ser “M4s vale pajaro en mano que siento bonito (o
feo)”, segun sea el caso.

La homosexualidad, la violacién, el crimen y
demas patologias que acompaiian al hombre en su
convivencia natural, social e histérica estan ahi con-
tenidas, para corroborar el dicho de Anaxdgoras: “El
hombre es la medida de todas las cosas™ o el viejo
sefialamiento de Karl Marx: “Nada de lo humano
me €s ajeno’, todo lo cual se da con una naturalidad ~
en las paginas de Pdjaro..., a 1a manera del mejor
Jerzy Kosinski o Charles Bukowski. Esa naturali-
dad de la violencia, del instinto animal que llevamos
y padecemos todos los hombres, se da sin comenta-
rios morales, antes al contrario, producen la sonrisa
coémplice o el silencio, porgue todos en Rosario sa-

ben lo que sucede en sus calles y espacios piiblicos ¥
privados.

Los personajes de Rolando Rosas son una au-
téntica galeria de picaros irredentos, incluso los me-
nos, quienes se muestran tal y como son, sin amba-
ges ni eufemismos, y no ponen reparos en ser asi,
puesto que es natural su modo de ser y hacer. Asi se
muestran las hermanas alcahuetas e incestuosas de
Amador Pizafia en el relato “Amores”, donde el mis-
MO personaje principal nunca cuestiona sus actos ni
las repercusiones que éstos tienen en los demas, sen-
cillamente quiere lo que desea y desea lo que quiere,
SIn miramientos morales ni éticos. -~

Igual sucede con Mayolo y El Burro: desde ni-
nos ven su relacién como lo mas normal y natural
del mundo, pese a que es antinatura y precoz. En
CSLOs Casos y en otros mas, los personajes estan en lo
suyo y es su privilegio el vivir sin mortificaci B
Sin penas ni remordimientos. No hay prejuicios, sino
la busqueda y consecucion del placer carnal, mun-
dano, cueste lo que cueste. | T e

Este pequefio volumen estd narrado en forma

s

directa y efectiva por Rosas Galicia y en €l coexis-
ten también otros textos de indole amorosa y
evocativa que no dejan de tener su lado dspero, re-

criminador y turbio, como en *100 afios”, cuandolo
que queda de un hombre fuerte e integro ahoraya
solo seaun cuerpo deslucidoy golpeadoporlosacha-
ques. Las escenas que proporciona y recrea el autor
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Ciudad Nezahualcoyotl, palabra ndhuatl formada por
los vocablos nezahualli que significa ayunar, y coyoll,
coyote; asi, Coyote en ayuno es sin duda la entidad
conurbada mas impresionante de las ultimas déca-
das porque, siendo relativamente joven (recordemos
que oficialmente se fundo el 23 de abnl de 1963), es
actualmente la mas sobrepoblada del Estado de Méxi-
co (las especulaciones consideran una poblacion ac-
tual que fluctua entre 3.5 y S millones de habitan-
tes), y por la conformacion étnica y social que le
dieron origen. Nezahualcdyotl se integrd inicialmente
con gente que arribaba a ella procedente de muchos
lugares de la provincia mexicana, ¢ incluso del D.K
y lo hacia impelida por la necesidad econdmica; en
ocasiones, por una verdadera extrema pobreza, la cual
fue el verdadero factor social que determind el naci-
miento primero, de las Colonias del Ex-vaso de
Texcoco, y luego, mediante terrenos arrebatados a
otros municipros, Chimalhuacan, Los Reyes,
Texcoco, Ecatepec, la actual Ciudad Nezahualcdyotl.

Es tacil apreciar que esa nqueza €mica conlle-
vaba un nico mestizaje de culturas que, obligada-
mente hacinadas en un miSmo ¢nisol, empezaron la
vida comunitana, rechazandose, pretendiendo afa-
nosamente conservar su identidad, pero que al paso
de los anos, al peso de las exigencias, se han ido
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Emiliano Pérez Cruz

fundiendo hasta empezar, en nuestros dias, a dar los
primeros frutos culturales autéctonos. Pareciera im-
posible que en un futuro préximo, Cd. Nezahualcé-
yotl, su gente, sus artistas, no dieran materia abun-
dante de qué hablar, ya que a su sobrepoblacién ge-
neral, corresponde asimismo una sobrepoblacién de
artistas, que cultivan muchos y diversos géneros: pin-
tores, escultores, poetas, narradores, miisicos, etc,
Hay una amplia gama de gente dedicada al arte, gente
inquieta que busca, que lucha, que se enfrenta entu-
siastamente a las muchas limitantes sociales, espe-
cialmente econ6micas, que los obstaculizan, No to-
dos podrén vencer, ni todos poseen, l6gicamente, el
talento necesario para hacer propuestas valiosas al
arte nacional, incluso para continuar dignamente las
que actualmente existen. Muchos obligadamente
permaneceran en el anonimato, victimas si, de las
circunstancias sociales y de las limitaciones perso-
nales. Pero otros, mejor dotados tanto para allegarse
Irécursos, como para la creacién misma y la promo-
¢i6n de sus obras, empezaran a darse un nombre pri-
mero y, luego, a construir una faz propia, prominen-
te, a su entidad, como semillero de artistas y de inte-
lectuales. La lucha serd larga necesariamente y diffcil,
- s6lo los fuertes podran, y al hacerlo facilitarén el
~camino para generaciones futuras. |
* Es curioso, pero existe la conciencia en esta pri-
mera generacion de artistas de Nezahualcéyotl, de

que al realizarse individualmente como creadores y
promotores de su obra, estéan, sin embargo, realizan-

tistoria futura: literatura
de Ciudad Nezahualcoyotl

tas. A fines de los ochentas, me correspondio reali-
Zar una nvestigacion para integrar un volumen de
poctas de la entidad. Después de dos afios de una
busqueda no acuciosa ni detallista ni agotadora, com-
pile los trabajos de sesenta autores, ninguno de ellos
famoso, ninguno con publicaciones hasta ese mo-
mento (con excepeion de Francisco Conde Ortega a
quien conoci en Bellas Artes, merced a la presenta-
c10n de su reciente libro La sed del marinero que
regresa).

Anos mds tarde, durante 1996, busqué y logré
reunir los trabajos de veinticinco narradores necenses
con la finalidad de integrar una asamblea de cuentis-
tas. Finalmente, en 1997, integré el libro Gestacidén
en un solo acto, tres dramaturgos necenses, con 1o
que crel tener una vision si no completa, si amplia
de lo que es la literatura necense en la actualidad. LY
los novelistas, cronistas, los ensayistas? ;No existen
en la entidad?

Cuando empecé mi primera investigaci6n, nun-
ca pense que escarbando levemente en aquel pajar
€norme, encontraria tal abundancia de autores; ello
me permite pensar ahora que, referente a cualquier
manifestacion artistica, la abundancia puede ser,
como en aquella ocasion, el factor que mayormente
sorprenda. No asi el nivel de calidad de las obras,
porque esta visto que el comin del artista necense,
en particular de los escritores, es la sobrevivencia.
Los trabajos asalariados de cualquier magnitud y tras-
cendencia se llevan un enorme porcentaje del tiem-
po que el artista deberia dedicar a la produccién de
su obra, a su instruccién personal; un alto porcentaje
de la energia que deberia estar gestando dicha obra,
mucho del tiempo necesario para perfeccionarla, para
buscar editarla, promoverla, difundirla.

Esta situacion, que no es exclusiva de los crea-
dores de este municipio, es, por desgracia, un factor
determinante. S6lo algunos cuantos trascenderan,
parece ley natural de seleccion que los artistas, como
los insectos y demads especies, no pueden eludir. Asi
pues, en cuanto a calidad, el nimero necesariamen-
te se reduce. Los conocidos, 0 menos desconocidos,
en la actualidad, son aquellos que han asumido una
actitud comprometida y vital con su quehacer artis-
tico. A ellos nos referimos prioritariamente cuando
de literatura necense hablamos. Dejo claro que el
espectro puede y debera ampliarse indefinidamente,
dada la abundancia de material humano.

Gentes como Tomas Espinosa (1947-1992), dra-
maturgo, narrador, intelectual, discipulo de
Carballido, experto en la obra del maestro Alfonso
Reyes, creador de obras teatrales trascendentes como
Santisima la Nauyaca, Las Nictdlopez, Bety, bdjate
de mi nube, entre otras, son ya imprescindibles cuan-
do de esta literatura se habla. Especialmente Espi-
nosa, pues a €l correspondio el relativo honor de ha-
ber publicado el primer libro, como tal, de esta lite-
ratura, en 1982, El que le canté a San Pedro, libro
que incluye dos relatos extensos de Espinosa; uno
que le da titulo y otro llamado "Thamar", fue el pri-
mero de este tipo que si bien no se promocioné en el
municipio, si contiene literatura concebida por un
autor nativo, La caracteristica sustancial de la litera-
tura de Espinosa es la fluidez y el ritmo, la elegancia
y la precision en el manejo del idioma, Incluso en el
manejo de groserfas o de escenas escatolégicas, Es-
pinosa sabe dar un giro elegante, refinado y hasta
sublime, de modo que la escena puede resultar chus-
ca, pero nunca vulgar, -

No serd este, sin embargo, el estilo predominante
en la literatura necense, sino otro muy distinto que
es caracterfstico de la obra de Emiliano Pérez Cruz
(1955). Tres de ajo fue su primer libro editado, y
recibié este nombre porque Emiliano no encontré
quien lo publicara integro por lo que debi6 escoger
al menos tres relatos para conformarlo, asi pues: tres

de ajo-dido. Posteriormente estos tres relatos se in-
- tegraron a Si camino voy como los ciegos (1932),' &y
edicion del mismo libro, s6lo que esta vez completo.

Porfirio Garcia Trejo

ro, un gran observador de su entorno, un pintor deta-
llista del alma popular de nuestro pueblo, en parti-
cular, del habitante comdn de Nezahualc6yotl, Sabe
dar la relevancia necesaria a las situaciones cotidia-
nas que viven sus personajes, realzar su habla, crear
la atmoésfera precisa para generar una proyeccion
emotiva en el lector, que lo impacte. Le ha dado voz
en sus relatos, llamense cronicas o cuentos, a la gen-
te comun, menesterosa, marginada. Todo ello le va-
116 que Seymour Menton, el célebre estudioso de la
literatura latinoamericana, incluyera hacia 1996, uno
de sus relatos, Todos tienen premio, todos, en su ya
imprescindible antologia El cuento hispanoameri-
cano. Otros libros de Pérez Cruz son: Ladillas (1998),
su unica noveleta hasta el momento; Borracho no
vale (1988) y Aventuras de Pata de Perro (1992),
estos ultimos integrados por muchas de las crénicas
que este autor ha publicado en diversos diarios capi-
talinos.

Otro caso digno de destacarse es el de Eduardo
Villegas Guevara (1962), joven escritor prolifico, que
sorprende por el elevado niimero de premios y reco-
nocimientos que sus obras han merecido en diferen-
tes entidades del pais. Dramaturgo de profesion, de-
dica mucho més tiempo a la narrativa, en la cual ha
cultivado lo mismo el cuento que la novela, e inclu-
so el cuento infantil. Inquieto por naturaleza, Villegas
Guevara busca ser diferente a si mismo de uno a otro
de sus libros. Si vamos a su noveleta El misterio del
tanque (1989) a El blues del chavo banda (1991) y
de éste a uno de sus libros mas recientes, La noche
de la desnudez (1996) encontramos tres momentos
distintos, igualmente licidos y propositivos. En el
primero, salta a nuestra contemplacion el recurso
aparentemente facil de la novela policiaca, ameno,
interesante. En el segundo, los personajes son dis-
tintos, y a la picardia natural de la banda, se agregan
desgracias propias de la sociedad humilde y margi-
nada. El estilo cambia y aunque es desgarbado vy li-
bre, el tono jocoso y hasta humoristico de ciertas
escenas del primero, ha desaparecido. En el tercero
estamos ante otro escritor, ante relatos mucho mas
complicados, mas estructurados, meditados con de-
talle, son relatos estructuralmente de mayor vuelo,
que plantean situaciones originales, vividas por per-
sonajes singulares, como el que da titulo al volumen,
donde los personajes son tres enanos, dos varones y
una mujer llamada Prisha. Entre ellos se plantean
dos problemas: uno de tipo amoroso, pues hay riva-
lidad por la dama; y otro de tipo econémico. Ante el
asesinato de Prisha, uno de ellos denuncia al otro
como culpable, e incluso €l mismo lo captura y-en-
trega para asi cobrar recompensa. Al final hay una
serie de crimenes que impiden a todos disfrutar del
dinero cobrado. A este argumento corresponde un
estilo mas sobrio, preciso, detallista e, incluso, mas
refinado. Villegas es el nifio travieso de la literatura
necense. A ella dedica mucho tiempo y su obra es
abundante y en ocasiones hasta novedosa. Otros de
sus libros son: Cuentos de magos y El baiil de los
cuentos (1999),

Entre los muchos poetas que existen en Ciudad
Nezahualcoyotl, destacan Francisco Conde Ortega
(1951) y Kuitlauak Macias (1957). El primero es un
poeta maduro, con un estilo propio que le permite
moverse libremente tanto en verso libre como medi-
do. No es autor que guste de experimentos ni de jue-
£0s. Le gusta si, desarrollar a plenitud su oficio. Ha
descubierto la formula precisa para elaborar poemas
de buen nivel: sobrios, maduros, detalladamente per-
fectos, y sobre ello camina con seguridad y firmeza,
Esto le ha permitido integrar a la fecha ocho voli-
menes de poesia, editados por diferentes institucio-
nes. Entre sus temas mds socorridos estdn el amor,
el erotismo, la convivencia etilica con los amigos, la
ciudad, ete. Poeta lirico por excelencia, llena su poe-
sia de simbolos que vigorizan sus temas, y que co-

-munican su poesia con la de otros tiempos y otros
autores, En el tema amoroso luce mds su sensibili-

mujer amada, que es real, concreto, y nunca un idea-
lismo. La poesia de Conde es rica en comparacio-
nes, metaforas e hipérboles. Le gusta el sentido fi-
gurado y, sin abusar de €, construye imagenes que
en muchas ocasiones sorprenden. Tiene un pleno
dominio sobre el ritmo, tanto del verso libre como
del verso medido, y nunca utiliza la rima. Algunos
de sus libros son: Vocacion de silencio (1985), La
sed del marinero que regresa (1988), Los lobos vi-
ven del viento (1991) y Estudios para un cuerpo
(1996).

Kuitlauak Macias, poeta necense de altisimos
vuelos que a la fecha tiene publicados dos poemarios:
Poemas muertos (1990) y Sombra de agua (1995),
Es un autor singular que lo mismo aborda la poesia
social, que la filoséfica. Llama poderosamente Ia
atencién en su obra que combina de manera peculiar
la sensibilidad, nunca desmesurada, con una imagi-
nacién desbordada, que le permite generar im4ge-
nes impredecibles, originales, en las que se mezclan
elementos de la naturaleza con peculiaridades de]
hombre; asimismo los elementos de 12 filosofiz
nahuatl son constantes y actdan como recursos de
pensamiento y de ornato, que logran atmésferas sin-
gulares, desconcertantes, parecidas a todo y a2 nada,
a la poesia prehispanica y a la contemporanea, la mis
fina, la mas delicada, la de mayor vuelo y trascen-
dencia. La poesia de Kuitlauak es propositiva. su-
giere un nuevo estilo, nuevos temas y simbolos, debe
leérsele con detenimiento para poder apreciaria en
todo lo que realmente vale. Poeta de maravillas que
no se parece a nadie, seria muy dificil rastrear sus
influencias, aunque l6gicamente debe tenerlas.

Baste por hoy este racimo de nombres, son Ia

vanguardia en la entidad, porque han hecho de la
literatura un oficio, por su compromiso con esta ac-
tividad, porque son los mas conocidos, porgue son
la punta de lanza en esta noble labor que es dar a una
entidad marchita y denigrada por la prensa
amarillista, otra imagen mds positiva, mas optimista
y buena. Nombres hay muchos, y podemos enume-
rar algunos: los cuentistas Suriel Martinez. Proimo
Mendoza, Javier Zavala, Raymunde Colin; los poe-
tas Rosa Ma. Aldana, Ma. Teresa Becerra, Ricardo
Medrano, Santos Veldzquez; los dramaturgos Anto-
no Toga y Armando Flores, y tanto y tanto ofros.
pero son aun una promesa, pues lo mejor y mas va-
hoso de su obra no ha nacido todavia. Es cosa de
tiempo y de trabajo, de educacién y paciencia, de
persistencia y de amor, de mucho amor y de com-
promiso con ellos mismos y su ciudad, su pais: la
vida misma...

do una labor social. Tal s el caso de muchos de los  Son relatos picarescos, tremendistas, muy humanos,  dad y su talento, ahf las manzanas, las flores, los o5 tie
escritores necenses, Hasta donde sabemos, los lite-

realizados en un estilo coloquial, ameno, libre. Pérez  pejos, las palomas, son sfmbolos del amor mismo,

ratos predgminiang ,?ﬁmcm sghrc ;ogg mas artis-  Cruz se ha caracterizado por ser, ademas de fructife- ~ de las escenas mm 5 d,.c,l,cugtpn msmgﬁg‘ T i
HErb S LR REE RIR RT3 A RN O A T N T Bk Lo [y el B BRI WU A e e e Y % e T
y i : b 2 e . . e 2 - ‘ . o s e : _‘-' "-'"r,,'q-r o ‘.«..'....r-:.."' #L.:]L:;I‘ ;":,"';?’;rn:-;fdg S

. o A o = iy S S ML e, =B o R T e e R -r‘.-'-f:&t

#ar e
#'ﬁ"f:ﬂ% ™ Y 1 R T A A



