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Editorial
El ser humano por naturaleza evoca y
festeja los hechos importantes en el
transcurrir de la vida. De una u otra
manera se celebra el pasar de 10s anos:
por €sta y varias razones, cuando se
cumplen sesenta anos sesenta hay que
ensalzar ese momento porque llegar a
esa edad no es sencillo, pero qué bue-
no que se llega. Festejamos con ale-
gria los 60 anos 60 de Carlos Olvera,
pilar de esa locura que se llama
tunAstral. En homenaje sencillo, pero
sentido, tunAstral y los amigos habla-
ron sobre vida y obra de este
tunAstralopiteco que a través de su tra-
bajo en teatro, narrativa y poesia ade-
mas de su vida como maestro, ha de-
jado huella en el hermoso Valle de To-
luca, donde ha resaltado a sus
habitantes bien llamados folucanos, ya
que su obra ha traspasado la cortina de
I.a Marquesa, pues se conoce a nivel
nacional e internacional. Valdria la
pena que nos acercaramos a su obra
publicada, que es de un alto valor lite-

rario.
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Seguimos en los festejos ya que
tunAstral, por cuarta ocasion en la de-
cimoguinta emision del Fondo Nacio-
nal para la Cultura y las Artes, en el
apartado de Proyectos y Coinversiones
Culturales, recibi6 el apoyo econémi-
co y se publicaron en doce meses, de
abril de 2000 a marzo de 2001, once
titulos; dos en la coleccién Pliegos
Personae, seis en Libros de la Tribu y
nacio la Coleccion Criterio, con tres
titulos. tunAstral ha buscado mantener
un criterio estético de calidad. Ahi es-
tan los libros para que sean leidos, cri-
ticados, recomendados. Se pueden
conseguir en Casa tunAstral.
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Y si de celebraciones se trata con-
sideramos que para enaltecer el traba-
jo de un artista siempre es bueno ha-
cerlo en vida. No tiene caso que des-
pués de muerto se hagan todos los
homenajes y hasta una calle lleve su
nombre o se tome como bandera poli-
tica. Desde esta columna aplaudimos
la decision de la Universidad Auténo-
ma del Estado de México, a través del
rector Uriel Galicia Hernandez y al
término de su mandato de crear el Mu-
seo Universitario de Arte Contempo-
raneo Leopoldo Flores, construido es-
pecialmente para alojar la obra del pin-
tor mexiquense, y ojala que ese recinto
sirva también para proyectar la obra de
otros artistas del Estado de México,
principalmente, del pais, y del mundo.
Esta decision se une a otros logros cul-
turales de la administracion universi-
taria que termina. Enhorabuena.

Carlos Olvera: el padrino

Martin Mondrago6n Arriaga

Siempre estoy con ganas de bromear, pero casi nunca lo
hago, porque desde muy chiquito me persigue una maldicion:
todos tratan de hablarme de cosas importantes, demasiado serias
y aburridas, y lo que es peor, poniendo cara de embalsamador.

Carlos Olvera

Hablar, hablar sin decir nada, sin pensar en la palabra ni en el mundo.
Solo imaginar. Viajar a través del caos y el estruendo. Y anidar en el alma
del silencio. Y comenzar. Iniciar el recorrido por el orden, por la soledad
del hombre. Aportar fuera de este mundo fisico y rampante de larealidad  EESSSSEwln s Wi,
imaginable y crear, con sangre y fuego, otra, permanente, inmarcesible. S =

Un mundo insomne y absurdo, alejado de la 16gica del ser y... pensar. o, [ AN
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S0lo pensar...
Forjar mundos posibles, habitables, donde las costumbres no se
Martin ilondragén

puedan olvidar, donde se lleven enquistadas come el terrible c4ncer para
que acabe interminablemente con el hombre y su voz. Y se aleje el ente y
quede solo el hombre, sin adjetivos, el ser humano frente a si mismo y
éste resurja como ave fénix y cree al poeta, al artista, al escritor que
brufiendo, debajo de la luz, un lugar quieto, callado, donde siempre ha
querido vivir, edifique la soledad del cosmos.

Y cada Hombre mira su propia voz
en el silencio. Uno de ellos, Carlos Olvera.
Narrador, dramaturgo, director de teatro, de-
gustador de los buenos vinos y la suculenta
comida, nifio prodigio, traductor, amigo,
en fin, artista, un crisol inasible e indefi-
nible.

Nacido en Nuevas Casas Gran-
des, Chihuahua, 1940, bajo el cobijo de
una familia culta y reflexiva, desde muy
pequernio abraza las letras y el teatro.
Hechizado por los conflictos en esce-
na y de la vida real, Olvera gesta un
mundo diferente al suyo. Alejado de
las aulas —aprendia mas en escena
y en la biblioteca— y cercano a lo
autodidéactico, el artista pronto se
mira cooptado en un microcosmos
delirante. |

Rodeado de jovenes so- &
litarios y rebeldes, Olverano tar- S =
da en crear sus primeros inten- S P
tos narrativos. El vehiculo para
ello fueron los esperpentos de
la tribu tunAstral que, para ser
sincero, en el nombre llevan
la penitencia y pocos textos
se salvan de no ser olvida-
dos, pero es historia patria.

Sin embargo, y a
pesar de los tropiezos,
Olvera es un reincidente y, con el
paso del tiempo, logra concebir un mundo dis-
tinto al de sus amigos. De los esperpentos mimeografiados
de tunAstral. Una revista de la tribu, recuperada en Una bolsa de poe-
mas llena de agujeros la delirante historia “El mundo de Kaala” se salva
de la llama inquisitoria.

Joven rebelde —y entiéndase rebeldia como la posibilidad hu-
mana de transformar la realidad desde una visi6n poética y profética—,
aventurero y noctivago, comienza a regurgitar, ya en la década de los 60,
el cosmos literario que lo ubicard en otro estrato de la vida literaria
toluquefia y mexicana. Uf6logo —por lo menos en aquel entonces—,
avido lector de ciencia ficcién, inicia su propio recorrido por la imagina-
cion sin ataduras. Donde el mundo se mueve y convoca gracias a la tec-
nologia y la visién del hombre por conocer, dudar y crear otros mundos
fuera de éste que llamamos Tierra.

Ya en 1964 aparece, en el nimero doce de los esperpentos, el
esbozo de lo que serd la ciencia ficcién para Olvera. En la narracién “De
la carne cruda” presenta el inicio de su estilo literario:

Ahora, después que me besaste he tenido que arrancarme los
dientes, abortos de hilaridad amarilla.
Te lo dije, hay veces en las que uno quiere salirse del planeta
mientras traga carne. De todas maneras, ya no puedo pensar nada.
Creo que en lugar de bombas necesitamos prostitutas, pero
no, no te asustes, pues el dia de la Gran explosién vie-
ne ya y todos los gatos se meteran en las casas
de los humanos. No hay destino mas halagiie-
fio que morir siendo comido. Bah, probablemen-
te me convierta en el dnico ser fecal viviente en
el mundo.

El uso de los adjetivos, la estructuracion
de un mundo delirante y absurdo, la construccién
{ "B de personajes solos y huidizos; de una visién catas-
& trofica; de una percepcién de la realidad envuelta en
la escatologia, se mantendra hasta la creacién de Me-
Jicanos en el espacio, novela-cuento largo, narracion,
en fin, sélo una necesidad de decir. de hablar y escu-
charse a si mismo.

; En las paginas de los esperpentos y en Mejica-
| nos en el espacio, muy probablemente escrito a la par,
¥ Carlos Olvera da muestras de ser buen narrador. Con pro-

sa limpia, con ritmo desenfadado y cadencioso; con hu-
mor negro y sadico que lo caracterizar a lo largo de su
creacion literaria y teatral, va pegando, poco a poco, las

prositas que, como postales o cuadros, edificara la historia
absurda, escatoldgica, delirante y critica de “El mundo de
Kaala” que, si forzamos el titulo del texto, quiza tuviese cer-
cania con el mitico Kalimén y el mundo esotérico que lo ro-
deaba:

Hubo una vez que el hombre quiso refrescarse bajo la som-
bra de una catedral, de paredes grises untadas de pensamientos
de tantos que quieren conquistar las estrellas.

~ Abh, y un Dios que exige laceraciones en peregrinacion
rampante.

Cuatrocientas veces me dije estar en la senda equivocada.
Cuatro veces quise creer en los dioses del Olimpo. Tres veces vis-
lumbré a Casiopea envuelta en angustias estelares. Numeros. S6lo
numeros atormentandome las circunvoluciones. No sé si ya se ha-

De la carne cruda
Obsérvame ahora y verds que siento lo mismo que las mos-
cas. Estoy ahora tragando mds carne porque soy civilizado y sé
que ya no vendran profetas a la tierra. Claro, ya no habrd mds
tedios calientes y monétonos porque ahi, ahi precisamente, donde
se pide perd6n ahora crecerd un 4rbol.
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En primera persona
Roberto Fernandez Iglesias

Lscritura y
fama publica

En mi por suerte cada vez mas lejana
juventud, cuando ya sabia que el tra-
bajo de escritura era mi futuro vital,
un querido amigo, aunque ¢l no quie-
ra que lo quiera, era nuestro comisario
politico y deseaba ser también nuestro
guia literario y total. Sin saberlo me
hacia sufrir cuando afirmaba que yo no
era destinado a ser un autor famoso ni
nada, que yo era un endilgador. Debo
reconocer que buena parte de estos
~anos he sido eso, un gestor cultural.
El vaticinio de m1 amigo me persi-
- guid cuando estuve fuera. Queria ser
escritor y gozar de una fama que me
procurara lectores y de esa manera con-
tnibuir a dejar el mundo un poquito
mejor que como estaba cuando apare-
cien €l. Mi sufrir terminé con la lectu-
ra de los existencialistas, sobre todo de
un libro de Simone de Beauvoir titula-
do Para una moral de la ambigiiedad.

ANETTUEAR)
cAmbiAviA

bran desenvuelto. Sélo siento humedad rezumbante de odio en el
cerebro.

El ritmo y la cadencia son evidentes. Trabajo y mds trabajo, lec-
tura y mas lectura, ecos y mas ecos de Kafka, Collins, la Biblia, Garcilaso,
Quevedo, Sor Juana, en fin, se pecarfa de falsa modestia si el lector com-
petente no se percatara de todos estos edificios y montafias.

El tono lirico también es evidente. Si bien es cierto que sus poe-
mas publicados en los esperpentos no son de gran calidad, sf que la voz
soterrada del poeta hace su aparicion en al-
LUNas prosas:

Al abrir 1os 0jos, 1o primero que vio
fueron las nubes pesadas y grises. Se aso-
maban a la ventana curiosamente. “Va a
ser un dia Huvioso™, pensd, “si salgo a la
calle, tendré que refugiarme frente a una
mesa grasienta, en un café. Beberé un bre-
baje amargo y miraré el uniforme ir y ve-
nir de las gentes (sic). Las aceras estardn
imedas”.
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Cra esa voz otra vez, repetia, repetia
aquel estribillo hasta el cansancio. Suge-
ria tantas cosas y a la vez no decfa nada,
absolutamente nada. S6lo me dejaba con
aquel sentimiento de soledad.

De nuevo la misma caminata por las
calles polvorientas. Otra vez “Buenos
dias™ inclinando la cabeza. Aroma de café
con leche saliendo de las viviendas, en
algunas a pan fresco. Nuevamente se cru-
za con la adolescente que lleva los libros
bajo el brazo y el pelo himedo y oliendo
a jabon; la madre siempre escoltindola y
extendiendo el peso antes de subir al ca- % ...
midn. “Si algun dia te encontrara solita- .~ EDITORIAL DIOGENES, 5.A. MEXICO
ria...” o

il

do por el Consorcio —gobierno om'modo— para pasar 3 |, histor;, =
como el primer mexicano en colonizar una luna de Marte, 59
Al estilo del Borras, Ratl Nope se Ve, de;buen::as a primerag o

vuelto en una misteriosa mision que ni €l sabe queé es, ni el jefe o lo :iicl:
En un error de comunicacién —donde Nope, por salvar el pellejo Je s L8

pensar al capitdn Admiral Robles que sa})g a la perfeccién g) plan g,
colonizaci6n de los satélites del planeta Jupiter, Europa o Gangpy; des, ok
el capitdn, creyéndole la sarta de mentiras, le confiesa lo complicy do o
la misi6n— Radl, en este error de comunicacion, se debe enfrentay , i

ce : ;*

incapacidad tecnol6gica de las tripulaciopeg
nales y enganar a los gringos para hallar e] SeCrety
que rodea al satélite Europa. Al final, Nope eg ot ik
rado, sentenciado y vanagloriado — al esti]o mexj.
cano— confinandolo al manicomio. f

La historia es muy sencilla. Los maticeg bars

construirla harto complicados, pues, al fina] e ek
lectura acuiciosa y detenida, el lector se Percatars

que la historia es en realidad un suefio y Nope se
volvi6 loco escuchando las aventuras de] Ermitaf,
del espacio. G
Nope resulta un quijote tercermundisty ot
tercermundismo de quinta que se vive en Améric,
Latina. En otras palabras, el disefio del caricter de| i

personaje principal de Mejicanos en el espaciy g5

revela asi:

Yo nunca he tratado de ser lo que no soy, y créan-
me que en eso me distingo mucho de otros paisangs
que sirven a las fuerzas y que inventan toda clase de

cuentos absurdos.
Y mas adelante:

Nomds no podia seguir soportando esa clase de
vida pareja, insipida, sistematica y vacia.

T Ty, MU —— -

Y claro, el carécter garaiién no podia fh-; Q

- = - é:’d it I
La filosofia existencialista e e El proceso sinestésico —involucra odas Iteros
quc 861? estamos aqui, que no hay meta . miento entrecruzado de los sentidos— la nostalgia del amor y el deseo as iif;:;f Sefzf 5;?3;;, (... l(?uia;?eiej;nfﬁmmqmm
en la vida pues al CUIIlth una, apare- del amor, la posesién y'la_cobafdi'a, en fin, un munglo dt?lirante*y menes- E,Iarte y sus alrededores éramos los mejicanos més comnocidos y
cera otra. Somos depositados en el I  teroso, donde los personajes de Olvera se vuelven inquietos e incapaces apreciados.
mundo y la Gnica meta segura es la | de cambiar la realidad. Y aqui, en este proceso encubridor de la realidad _
muerte. Todo el resto es contingente. | Y sus fantasmas, comienza el viaje con Carlos Olvera, el padrino. - ' Haciendo hincapi€ en los absurdos del pensamiento del mexica-

El texto, Mejicanos en el espacio, con J, relata las aventuras de no, Olvera describe el espiritu aventurero y bonachén de sus paisanos. Al =
Raiil Nope en el espacio. Pitorreandose de 1a condicién subdesarrollada estilo del picaro de Vargas, Nope, bajo la seguridad que la misién serd un
de la naci6én mexicana, Olvera configura un personaje mentiroso, dicha- fracaso, se atreve a saltar al espacio, sin esperanza de regreso. Es como

Aquel joven que fui no renuncia a
SET eSCTitor, ENtONCes reconoce que no

imporm f:uén lei'da’e lmporta.ntc sea su | rachero, hablador, embaucador, mujeriego, postulante al cémic, libidi-  una especie de ensofiacion donde el que se enfrenta a la realidad, después
obra; a €]l nada mas le toca realizarla f& pnoso y terriblemente miserable y auténtico. Buscando salir de la monoto-  de verter sangre en ella, se deja arrastrar por las falsas esperanzas ylos
de lamcjor manera posible, el restono | ' nia terrestre, Nope se enlista en el Servicio Espacial Mexicano, goberna-  vacios del alma:

depende de €l. A través de su obra bus-
cara compartir la animacién del viaje,
como después encontré en Gabriel
Zaid, que es la verdad de la escritura.
~ Hoy, casi cuatro décadas después
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| de la profecia de mi amigo, encuentro &2
| j6venes que quieren eso que yo anhe- S
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| también significa una posibilidad de
| sobrevivencia. Los escritores forman
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| parte de un mercado y es bueno apro- ot
- | Vecharlo siempre que no determine la
- | obra: Nunca producir porque se ven- :

| derd, s6lo porque es necesario.

| Los j6venes sufren por alcanzar la
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"--'u
-

| Porlos seres humanos y por la produc- -

o
]

4

ty
i
L
A
i

P ity -
. i )
Ttk 2T e
. = ':-i b ¥ M oy ._?‘" )
b e s = -

[

Sl | X
i -

R

W A
e il O

.........
-------------
..........

i e Y
sy

F .

e i § . : e i“t.-.:" "‘.: -. . f ~F

i Al |
.....

W e
S Phed b R
: IMONEZ = 25 -4 ﬁﬁ o of : w o .
* W’"f‘fgh&:%{w 1u B s Wi Wb
s -JE‘:% d *:.-:L. %‘} } : [ % ll ‘ , = L | .l- r =

o, @{;:. s - L g
" " = “ - »
P . &Y
b g . %
o : i ’

A

T

&5
.......



cAmbiAviA

e
=
.
b
o
F
i
f
¥
3

Carlos Olvera

Desde la tierra seguian paso a paso las etapas del aterrizaje
en espera de que encontraramos algo que valiera la pena. Pero no
encontramos nada. De cualquier modo no lo esperdbamos, asi que
no hubo desilusion por parte de nadie ni hubo quien se sintiera
defraudado. Todos recordabamos que ya desde que nos dieron las
ordenes habiamos dicho al almirante que no valia la pena la ex-
ploracion, pero €l se cermd en su determinacion burderata y no
transigio.

Se sabe que poco 0 nada se planea en América Latina, no se diga
en nuestro México tan folkl6rico que, a pesar de las probadas de demo-
Cratizacion insulsa y supina, la atmésfera de la nacién se respira viciada
y anacronica. Olvera, como buen observador, se percata de ello y tanta
insensatez le sirve para crear una parte importante de su texto.

Ahi no queda el humorismo sadico y delirante de Olvera. Por si
fuera poco, el guadalupanismo lacerante que se lleva metido en el tuéta-
no del alma hace su aparicién en el espacio sideral, y en contraposicion
con ¢l lenocmio y la prostitucion, espero no se me excomulgue, junto
con la fe mal entendida son una caja de fortuna.

El contraste demoniaco y pécora se establece entre la posible
mercadotecnia que se generaria a partir de la construccién de una basili-
ca en Marte o la liviandad y atractivo para lo lascivo y lo perverso que,
en el fondo y retratado a la perfeccion, es la esencia del pueblo mexica-
no. Donde, por un lado se venera a la madre, a la virgen, a la mujer y, por
el otro, se condena la venta de la carne pero se acude acuiciosamente a
ella para arrojar los demonios que acosan a los santos hombres de la
tierra.

Tanto una como la otra se describen asi en el texto:

Pues ese senor (don Paco Lomeli) es tan necio que cree que
puede hacer €l negocio de su vida explotando la ruta Tierra-Marte-
Ganimedes, y para eso se le ocurrié una idea de miedo (...); un
gran bisne a partir de la mochez de don Paco y congéneres: cons-
truir una basilica para una virgen ... jen Ganimedes mismo! (...)
Ya lo tenia si1 rebi€n planeadito, matematicamente y con paleros y
todo: Un dia, el menos pensado (...), un meteorito caia escandalo-
samente del cielo en los terrenos de algtin campesino (...) después
don Paco y sus secuaces se iban a encargar de “descubrirlo” en
complicidad con el parroco local y, joh maravilla de maravillas!
(...) el meteorito tenia la forma de la estatuilla de cierta virgen de
los alrededores.

Contraste con:

Estd en Marte, y por fuera tiene un aspecto muy inocente: un
arca de piedra verde y con apariencia mohosa (puro truco) soste-
nida por siete pilares, cosa que le da un aspecto muy fanebre. (...)
Esta a 1a mitad de una oscura callejuela de Nueva Atlantis, Mar. Y
quien se atreve a penetrar esos rumbos a una hora avanzada de la
noche, podrd ver las luces parpadeantes de los letreros, cada uno
en uno de los idiomas cardinales de 1a Tierra, en el tiro de la chi-
menea. Este edificio fue construido en la época de la Prohibicién
(del sexo), durante el triste célebre gobierno de Glinys Russel
)i

Ahora la Munieca Loca del Cosmos mantiene todavia ese aire

de misterio nada més para hacerlo interesante, mas adn de lo que
es.

Lo demoniaco y lo santo a la vez. Esta atmésfera contrastante y
loca se respira a lo largo de Mejicanos en el espacio. Amén del acierto de
Olvera de escribir al modo de las conversaciones cotidianas y vanales, y
del truco para hacer verosimil una narracién que sucede sin que en reali-
dad pase; la clave: la fecha del final y principio del texto.

El texto, asi, crea el tono de la historia contada por Ja radio, don-
de las imagenes son precisas y bellas, aunque en el fondo estén enjalbe-
gadas de dolor y de grotesco.

Conocedor de los rasgos del mexicano y observador de la gente
y sus costumbres, 1a prosopografia y la etopeyizacién —caracterizacién
fisica y humana— de Nope, presenta una vision permanente y acrisola-
da. Alejada de la vision desalifiada de Samuel Ramos y de la radical de
Octavio Paz, construye las ansias del mexicano de las décadas de los 60-
70: rebelde, deseante, avido de romper esquemas y transgredir sistemas,
con un pie en lo moderno y las dudas en las innovaciones tecnol6gicas.
Escuetamente, eso es Rail Nope, un mejicano en el espacio que, busca-
dor de un buen taco a la mexicana, en la tierra destila sangre roja mexica-

na, como afirma el narrador.

Por otro lado, en Tolucanos, que escapa a las clasifica-
ciones del género literario, Olvera forja, mediante postales, el
costumbre del toluqueio. Y es curioso c6mo un extranjero (aun-
que Olvera no lo sea) —aqui la llaga sangra y duele— descri-
be la caracterologia del toluca indio buen gente. Curioso, por-
que para los toluquefios, un extranjero —sedicioso, rebelde y
orate, sino es que hasta anticristo— es todo aquel que no haya
nacido en la ciudad mas alta de la repiblica y por lo tanto
atenta contra la moral y las costumbres del pueblo.

Guardando las distancias, Olvera descubre un mundo
hipocrita y timorato donde las costumbres son mera panacea e
tlusion de un pueblo que siempre serd pueblo y de paso. Retra-
ta los modos y vicios de la sociedad toluquefia de la década de
los 60-70, pues ésta, la finisecular, est4 a punto de morir patas
partiba, por la mentada globalizacion y el pos-posmodernismo.

LLos paseos dominicales, las conversaciones de
preparatorianos, los eternos conflictos de los padres y los j6-
venes estudiantes, la timoratez de las ancianas, la timidez de
las muchachas, el aroma de la ciudad, otrora bella, la necedad
de la castidad pueblerina, los rituales de sus fiestas, las glorias
pasadas de su equipo de futbol, la volubilidad de su gente.
Todo eso es Tolucanos de Carlos Olvera.

Regresando al tono coloquial, Olvera inicia el texto con el modo
de hablar del toluqueno:

Si, aqui es Toluca. Toluca la de los chorizos, la misma que
hace poco tiempo era punto de pasada, asi como San Juan del Rio.
Pero no vaya a creer que se la pinto muy bonita, porque lo que se
dice bonita bonita no es, para qué le voy a meéntir. Ahora que tam-
poco vaya a creer que se la exagero, pero a mi, lo que es a mi si me
gusta, y mucho, porque no es muy grande todavia y no hay que
caminar mucho ni andar tomando camiones para todo, como en
Meéxico. |

Esta primera postal es el portico, la iniciacién que trata de recu-

perar el espiritu festivo y desenfadado del habla cotidiana, desde la lo-
breguez o lo soterrado de sus conversaciones hasta la supersticién de los
tolucos. En otras palabras, Olvera presenta el panorama de la Toluca de
la mitad del siglo XX.

Una ciudad quieta, espaciosa, donde cabe todo porque no hay
nada; una ciudad delirante y misteriosa que influye en el carcter y com-
portamiento de su gente; una ciudad-pueblo donde las distancias son cor-
tas y los viveres se hallan a la vuelta de la esquina; una ciudad donde
todos se conocen, donde hasta el mds minimo detalle no escapa a la co-
midilla de la gente; ciudad-pueblo donde el frio hace guarecer también a
sus fantasmas. Una ciudad aletargada, donde Dios es pilar de la ética
toluquena: “

No, siempre hay que andar bien con Diosito, ya vé que nunca
se sabe cuando lo llamardn a uno a rendir cuentas. Por eso digo
que mientras haya que buscar el pan, talonearle, con el perdén de
usted, no giievonear ni apendejarse, porque se lo lleva a uno el
tren, mas ahora que todo esta tan dificil y no hay nadie, pero nadie
que le tienda la mano a uno.

__;'Zif.' -.-“,..I. Ty ;
==

S el
o

55 : : s s e e R i ot
o LT B e e el S IR S i i el Rl : e B
: ! e gy O L A T e e A T -
Mondragén o e
o . T . - . & Ny . . _ __4-."'.1' Py -lJld L R 3 e = |
e : - i ! : M g - s ":" _',*; ) h{:‘“ .|"-'|'11.| of
- A | T ghe A F -1-".‘-':‘ vl f‘:-',.:,m - > [y :
i AT Y e = ;ﬁ'- " g A
% . £ _41.'- .'-u.-.lﬁ'fl""-"ﬂ 4 & i lv",...:"';',...r-» .
o - e T Pa g Bl - .

)
g

¥ -_,_4_-l -'_3..-ﬁ a:.. [ o=
o e
}‘f = e o
= - PR

bl g =Tl 2

N
A I‘L" e
et o

el Arcipreste de Hita y la pro

 Juan de la Cruz, Santa Teresa de Avila,
Juana, mandarian & a hoguera sus

- ! Qm ¢ S = " "
1!: %ﬁ i emrad. %— i g 4L
! ] I - 1 *
3 . i i i { ¢ £
. 4 ] F “r. W ] o 3

Lapidaria

Alfonso Sanchez Arteche

Chafascal

Si estamos de acuerdo con el sefior
Carlos Abascal, tiene derecho a deci-

dir qué lecturas convienen a su hija ado--

lescente, también podemos aceptar que
estd capacitado para recetarla cuando
se enferma y que, incluso, podria
enclaustrarla en una torre junto con el
resto de su familia, como el desquicia-
do protagonista de El castillo de la pu-
reza. La ciencia infusa de ser padre se
adquiere, por lo visto, con la capaci-
dad de engendrar, y esta virtud trae
aparejadas dosis suficientes de sabidu-
ria para sustituir con ventajas al maes-
tro, al médico y al orientador de con-
ductas. Empiece usted por prohibirles
a sus hijos que lean lo m4s valioso de
la creacion literaria contempor4nea en
nuestra lengua y acabari por retirarles
también la literatura universal de todos
los tiempos, incluso la Biblia.

( Con qué criterios ejerce su facul-
tad de censor este atribulado funciona-
rio, que hoy defiende su vida privada
después de haber hecho piblicas sus

" creencias en materia de religién, vida
| familiar y formacién moral de los hi-

jos? Elimine usted de la lista de lectu-

1as aceptables todas aquellas que con-

tengan frases obscenas y prosaicas; ero-
tismo, violencia, debilidades humanas,
y diganos con qué se queda. Por lo
pronto, con un catalogo de obras msul-
sas, manuales de autosuperacion per-
sonal, manualidades, sermones y nove-
litas rosas, que para nada muestran la
realidad de nuestros dias. Pero no se
detenga en los libros: suprima buena
parte de las revistas ilustradas, casi toda
la programacién cinematogrifica y
televisiva, la Internet y las conversa-
ciones telefonicas, para que sus inocen-
tes criaturas no se enteren de lo que
sucede en el mundo.

El senor Abascal y quienes piensan .

- como €l son gente aliteraria y igrafa,

incapaz de entender ya no digamos a
Fuentes y a Garcia Marquez, ni siquie-

- 1a a un moralista como Khalil Gibran

cuando escribe “vuestros hijos no son

- vuestros hijos, son los hijos del anhelo
- de manana”. Incapaces de valorar el
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del hogar y que en los otros}cstados de la republica se les COHSCE COmg
frios y apaticos: “A ver cuanc}o se van a men:endzg a la casa”, “A ver
cudndo vas a comer”. “A ver S1 nos VEmos Imanana .

Fsa es la atmoésfera que se respira €n Tolucanos. Una Cronicy
una narracion, un cuento largo, un gyjg,
para radio, un texto dramético, todq y
nada. Nada y todo. Un microcosmog na-
rrativo que, ayudado de oracién o fraseg
cortas, de la oracién subordinada ¢ e
oraciones complejas, de verbos de] modog
indicativo, permite a Carlos Olvera Con-
ducir al lector por el mundo de 1a leyen-
da, del mito, y regresarlo a la época gJo.
riosa de Toluca la bella, tranquila, qujet,

y sola. Al principio de la identidag
tolucana.
En otras palabras, Olvera valiéy,.
dose de su gran capacidad de sintesig y
observacion, construye, mediante posta-
les —1la ciudad es una postal en sepia—
y giros locales, un mundo que refleja 1o
cortés del trato del toluco, el misterioso
ambiente de la ciudad y el caricter mis-
tico y mitico de la otrora ciudad bejjz y
limpia.
Mencion aparte para el cuento Ex
Manga de clavo, que le hizo acreedor 4
una mencion en el premio de Radio Fran
cia Internacional y donde, magistralmen.
te, acompaiiado de sus dotes culinarias,
presenta la historia del dictador y traidor
general Antonio Lopez de Santa Anna.
Mediante un proceso metoni-
mico y metaférico, el narrador de En
Manga de clavo emparienta el caricter
sedicioso y rebelde de los inconformes,
de los habladores o simplemente de quie-
nes no comulgan con las gracias del dic-
tador, con algunos platillos picosos, pero
sabrosos: “Te pasard lo mismo que con
los pollos republicanos, que olvidaste las pasas y las almendras antes de
freirlos, y no los sancocharon bien antes de ponerlos en manteca..”

Narrado como si estuviera disefiado para la radio —que en reali-
dad asi lo parece—, En Manga de clavo es una hacienda donde el general
paso sus dias antes de ser derrocado. Asi, los alimentos forman una sim-
biosis con el caracter del general, pues “si se devuelven los dulces, hay
que prepararse para una jornada de dura disciplina; si el chocolate regre-
sa intacto, hay fuego en el caricter; si rechaza los huevos, una fiesta se
avecina...”

Acusando la influencia de las viejas cocineras y sus recetas,

Olvera, conocedor de los vinos y de los estragos que provoca degustar
una buena comida, forja una atmésfera de soledad y miedo; de ansiedad
y desilusion; de lujuria y santidad; de celeridad y parsimonia, en el cuen-
to. Los antagonismos, las dialécticas. los extremos, irradian el caricter
de los personajes de la hacienda en Manga de clavo.
e Un mundo ficcional, literario, donde las posibilidades estlisticas
Inician en la indefinicién del género y terminan en sus CORNCEPCIONES es-
téticas’d_el arte: un divertimento; una prosa chotis; una lucidez mundana
Y esoterica; una vision escandalosa de la palabra.

]:?l amor, como la comida, es un juego erético donde el paladar y
el gusto juegan papel preponderante en la influencia del caricter de los
personajes y de los espacios. Olvera distiende la tensién narrativa me-

La segunda postal presenta al viejo y paciente, otrora nevado de
Toluca; la tercera describe a la Toluca comercial, el fastidio que provo-
can los forasteros, pero lo mas interesante de esta postal, es la caracteri-
zacion de los gustos dominicales. Mientras las familias, por 1a mafiana,
asisten a misa a los templos de la Santa
Veracruz, la Merced o el Carmen; por las
tardes, los jovenes y los no tanto acuden a
uno de los tres cines que habia en aque
llos afos en la ciudad.

El arca encallada

Susana Bianconi
Como
perpetuarse sin
molestar al
projimo

Todo acto creativo es un acto de per-
petuacion, de trascendencia. Los arqui-
tectos aspiramos a que nuestras obras
sobrevivan, cosa que no siempre logra-
mos porque, al menos en México, un
constructor en cada hijjo te dio y en
cuanto nos descuirdamos ya coronaron
alguna obra con un cuartito extra, ana-
dieron un porchesito o pintaron todo de
morado para horror de nuestro cu-
rmculum.

Los poetas trascienden en ¢l canto
silencioso de la memoria, pero si sus
versos alcanzan popularidad pueden
acabar como letra de tango o de can-
c1on nortena. Y qué decir de la perpe-
tuidad de la obra de un Beethoven que
escuchamos de repente a través del te-
I€fono mientras esperamos que enlacen
nuestra llamada. Eso si es trascenden-
cia post mortem inaldmbrica.

Hay otras maneras de trascenden-
cia que no tienen nada que ver con las
manoseadas obras de artistas famosos:
se trata de la perpetuidad que dan los |
arboles. Si en lugar de mandar coronas |
de flores a los muertos, plantiramosun |
arbol en su honor, recordariamos al ser |#
querido cada vez que lo viéramos cre- |
cer y cambiar con las estaciones del
ano. Viviria entre nosotros en lugar de
acabar en la basura con las demas co-
ronas marchitas.

Yo, como €l Papa Julio II, ya he
mandado a hacer mi tumba. No puedo
contratar a Miguel Angel, asi que deci-
di que mi monumento postumo sea un
hule negro, que me recuerde, mientras
pueda disfrutar de €l en vida, al hule
gigante que talaron de la plaza de Valle
de Bravo. Cada hoja que saca mi hule

€s como una sacada de lengua a la par-
ca; "ten, voy a seguir creciendo aun-

Algunos preferian el flamante
Coliseo, otros el Principal, que en sus
buenos tiempos habia sido visitado po
las comparias de zarzuela, construido
cast enteramente de madera, con pal
COs y plateas, Otros preferian el cinito
que funcionaba en un pequefio local y
sin dechive, el Municipal, pero que pro
gramaba exclusivamente peliculas noi
rcamernicanas.

Recordar esos enormes edificios,
donde los sonidos de la banda sonora se
mezclaban con gemidos raros y olores
desquiciantes, conduce a un tiempo y es-
Pacio que se mira extremadamente leja-
no, huidizo e irreal. Dias que, para algu-
nos, los de Toluca, resultaban solaces y edi-
ficantes: esperar la noche y recuperar las
fuerzas y despertar al otro dfa, lunes, para
comenzar la jornada semanal, y, para otros,
los de barrio, los pelados, los mugrosos,
sOlo mirar. Postal —la del barrio— que le
hace falta a Tolucanos.

En Ia cuarta, el tono agrio y el hu-
mor negro de Olvera se hace atin mas evi-
dente. Mencionando las tnicas cuatro ru-
tas de transporte —5 de mayo-Col.
Morelos; Américas-CU; Independencia-
v GoOmez Farias; Terminal-Centro— realiza
~ una critica mordaz y certera contra la
timoratez toluqueiia:

e e «-.'

Carlos Olvera

Prietita que nos quiere, que tom6 nuestro color para que se
nos fuera quitando lo salvaje, para que ya no anduviéramos sacri-
ficando a otros cuates ni comiendo carne de cristiano ni haciendo
cochinadas. En una palabra, para que fuéramos menos hijos de la
chingada.

Y claro, la platica politica, la conversacion insulsa de asuntos de
Estado, donde todos saben los pormenores del sistema y su corrupcion,
pero mejor se callan, no vaya a ser que el demonio se aparezca y la tran-
quila ciudad se vuelva campo de batalla.

No en vano la ciudad fria de Toluca ha permanecido en pie du-
rante muchos afos; aunque, claro, esté mas coja cada dia.

Tampoco es gratuito que una de las postales mas larga sea la
dedicada al encuentro de los compadres. Esa invitacién a casa, donde las
“conversaciones fluyen monétonas. Se comenta que estd muy mal que
en una ciudad como la nuestra haya tan poco espiritu civico y que se
debia cooperar con las autoridades”.

Invitaciones donde el enfado y la hipocresia conducen, ingenua-
mente, a las confesiones de cantina, de burdel o de hogar. Desde la des-
cripcion de la llegada de los compadres hasta la conversacién insulsa y
vacia, Olvera realiza una prosopografia y etopeya —descripcion fisico-
espiritual— eficaz y eficiente de los habitantes de Toluca: mentirosos y

-cuerda. Y allf, en €] patio central, se erguia

- pellados o accidentados. Yo recomien-

de carrera all4 lejos y hace tiempo. Pre-
gunté al decano por Pitusa, una arqui-
tecta divina que me ensefié miles de co-
sas. Falleci6, dijo, pero este 4rbol la re-

un fresno joven, esbelto y elegante, con
una placa al pie y Pitusa sigue entre quie-
nes la quieren y recuerdan bien,

- En cambio nuestras carreteras est4n
pobladas de cruces, en memoria de atro-

do a los deudos no recordar a sus muer-
tos con un monumento estéril sino con

y fuego, para pedirle a Dios que los extraios no alteren la tranquilidad
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Dionicio Munguia J.

| que te lleves mis huesos". faltos de ética y valor para correr a los que estdn enchinchando el hogar.  diante el uso de recetas, justo en el momento mis algido de la historia ¥,
El afo pasado di una charla en la Donde el ocultamiento de Ia realidad y el fingimiento frente al otro sonlas  después, arménica y sublimemente, hace mas tensabia historia, alargan-
Facultad de Arquitectura de la Universi- armas mas poderosas para ocultar las miserias y necesidades humanas. dola y llevandola casi al borde del caos:
dad de La Plata, donde cursé tres afios - O ese caricter evasivo de los Tolucos que se han tatuado a sangre

“iMataron al coyame!” grita Castro. Ya estd una trompeta de
ordenes junto al general, esperando. Santa Anna observa los suce-
SOS a través de un catalejo que, al guien oportuno, le ha entregado.
En la era, los centinelas, aburridos, se retiran. Los mozos ¥
galopillas miran al animal ensangrentado. Otra vez se me ordena
tomar nota a toda prisa cuando el general comienza a gritar y blas-
fei_nar “iLa carne de ese animal es buena de comer. pero hay que
quitarle la glandula de la cavidad de la espalda! ;Destila un liqui-
do fétido y espeso! {Puede infestar toda la carne!”

| La solacidad, la paciencia, el valemadrismo del caos nacional se
miran a traves del arte culinario —aqui radica el acierto del cuento—
pues no importa lo que suceda fuera de la hacienda, 1o importante €3
"que el almuerzo habrd de ser amigo del estdmago y la imaginacion;
agradable al gusto y facil de preparar. Que en un pequeiio volumen con-
tenga los principios nutritivos para esperar sin impaciencia la comida

- | uno vivo, con un 4rbol regio, que evo- / ardia y, al mismo tiempo, no sea tan sélida como para impedir hacer

- | queel caricter del difunto y brinde som- I ma g CNneées y l Unas honor a lo otro”. A la otra repiblica, a la otra nacién?al otro periodo de

- | braal caminante, fresco al conductor y gobierno, al otro Hombre... en fin, En Manga de clavo es un festin 10
Al i’t‘}rdei'-alphi's'aje;'-:; S : s0lo al paladar $ino a la razén.

| No hay obra de la Naturaleza que 2 comentarios: Pablo Garduiio Martinez, Tesonero, dilettante, amigo de la gente que demuestra cierto &2
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sean antiestéticas ni cursis ni medio-

Juan Manuel de la Cruz B, y el autor

 hallarla palabray ... el amor. —z

d'? de intclig.enci_a_; conocedor del mundo y sus miserias; cronista; teatrero,
pintor; musico, dicharachero, bromista, en fin, un acaparador, y, al modo
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| cres. Eneste pafs, con este clima y este S R e del - . | s
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o ﬁﬁl.ﬁualqugemfpuedeplama;un arbol - Casa de Cultura Isidro Fabela te de ello. Y como el epigrafe afirma. 1a maldieion lo gersigue: escritory
- gy senerla certeza de que le saldrd -~ Av.Isidro Fabela, Centro ser humano. | e
G o IITIA, 8 mgcagg %L Atlacomulco, Estado de México e Carlos Olvera, el Padrino —junto con Roberto y Matinef—bat=
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e r i e e Tk ~ entrada libre tribu. Carlos... Hablar, hablar sin decir Nada, sélo buscar el silenciopad
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[.a ventana indiscreta

Estimado Carlos Olvera, hoy que cumples 60 anos, nos agrupamos en
torno a ti para chatear y lo hacemos bajo el portal del cine para estar a
tono con el lenguaje que impone la cultura cibernética del mundo de los
ordenadores automaticos y de esta manera ponernos a salvo de 1o ana-
cronico.

Nuestra generacion, que se hizo al amparo del arte cinematogra-
fico, nos ubicé en la caverna oscura de las salas iluminada apenas por el
haz de luz que llevando las imdgenes en tecnicolor de los héroes del
momento le daban el glamour que reclamaba nuestra tranquila vida
pueblerina; aquel glamour de los seres favorecidos por los dioses de
Hollywood que podian vivir otras vidas y otras circunstancias juzgadas
maravillosas.

Recordamos que ¢l cine fue tu primera
vocacion, como dijo Wim Wenders, citando tal
Vez tus propios pensamientos, “porque te gusta
mostrar las cosas como ellas son™. Y, a proposito
de Wim Wenders, tal vez a ti también, como a €1,
su padre le dijo, cuando lo vio acodado en la ven-
tana: “Qué estas haciendo filmando por esa ven-
tana” y ¢l contestd: “; No lo ves? Estoy filmando
la calle”. “; Para qué?” Sabemos que Wenders no
ha encontrado ain la respuesta y ti te quedaste
con tu maravilloso guidn novelado Mejicanos en
el espacio en espera de encontrar al productor lo
suficientemente genial como para no traicionar
tu relato y lo suficientemente rico como para po-
ner en valor ¢l texto.

La ventana indiscreta sin duda alguna fue
la via para imaginar nuestra realidad. Dice Gastén
Bachelard que el género de las palabras determi-
na los matices de nuestro pensamiento. Asi, para
€l, el sueno es masculino y la ensofiacion es fe-
menina; por esto, al recordar los inicios de nues-
tra amistad, me vino a la memoria una palabra
del género femenino: la ventana.

Descubri que, asomados a la ventana, nos
Sumergiamos en ensofnaciones sobre una realidad
que pasaba frente a nosotros y que, en el momen-
to, parecia tan gris y desangelada porque enton-
ces no habiamos escuchado decir a Cezanne: “Las
cosas estan desapareciendo. Si ti quieres ver cual-
quier cosa, tienes que apresurarte”. Con esto se explica que las horas
dedicadas a la contemplacion alimentan eso que Bachelard relaciona con
lo poético: 1a ensofiacion.

Esas horas muertas abundaban en la escuela preparatoria, entre
clase y clase —después de las ininterrumpidas asistencias del maestro
Fernando Aguilar, mejor conocido entre el vulgo como el Torito, a las
siete de la mafnana y de la maestra Rosita Sanchez a las nueve—, y cuan-
do hacia las once de la manana las clases empezaban a escasear porque
el resto de los maestros llegaban con retraso, o no se presentaban, urgidos
por llevar a cabo otras actividades pues la catedra s6lo era un comple-
mento a su vida profesional como médicos, abogados, ingenieros o pro-
fesores normalistas de prestigio.

Entonces era mis cémodo permanecer tras la ventana indiscreta
que en la tienda de don Pepe donde estdbamos obligados a escuchar las
rolas favoritas del grupo de vampiros que también alli concurrian cuan-
do preferiamos oir a Jacques Brel o Georges Brassens cantar sus cancio-
nes en francés, esa lengua que ya desde entonces parecia el lenguaje del
dnima 'y que a ti, en Paris, te llevé a buscar tus viejas palabras, tan tuyas
como: “cuaiz, piedrita, taquito, molito”.

Asomarnos a la ventana indiscreta era como ir al cine; c6mo no
hacerlo si tu primera pasién artistica fue el cine tal y como sin rubor lo
confiesas; aunque no s€ bien a bien si extrafas en la pantalla a James
Dean y Victor Mature, como yo los extrafio, o més bien extrafas “el
sabor de las papas fritas y los sdngiiiches de tres pesos con queso de
sabor jabon y jamoén sabor cartén” que inmortalizaste en Tolucanos; pero

f;’f" "y//ﬁx

Dionicio Munguia J., Rosaluz Velizquez y Roberto Ferndndez Iglesias

Rosaluz Velazquez

Rosaluz Velazquez

que, estoy segura, tus buenos modales no te permitieron consumir en la
oscuridad del cine pero vefas a otros hacerlo.

Las ensofiaciones de la ventana indiscreta llevaban a olvidar que
en esa esquina de Juarez y Obregon, de nuestras horas muertas, no pasa-
ba nada en tanto que nos enterabamos que, en Francia, Jean Paul Sartre
seguia nutriendo al mundo de la cultura parisina tratando de explicar las
relaciones concretas con el projimo. Asi, Sartre planteaba

“No hemos hecho hasta ahora sino describir nuestra relacién fun-
damental con el otro. Esta relacion nog ha permitido explicitar las tres
dimensiones de ser de nuestro cuerpo. Y, aunque la relacion originaria
con el projimo sea primera con respecto a la relacién de mi cuerpo con el
ajeno, nos ha aparecido claramente que el
conocimiento de la naturaleza del cuerpo es
indispensable para todo estudio de las rela-
ciones particulares de mi ser con el del préji-
mo. Estas suponen, en efecto, de una y otra
parte, la facticidad, es decir, nuestra existen-
cia como cuerpos en medio del mundo no es
que el cuerpo sea el instrumento y las causas
de las relaciones con el pr6jimo; pero consti-
tuye la significacion de ellas y sefiala sus li-
mites: Como cuerpo-en-situacion me experi-
mento en mi alineacién a favor del otro”. Fin
de la cita.

Es claro que tu cultura francesa te lle-
vO a encontrar otras ventanas como las de
Brel, el cantante franco-belga, que te
adentraron en la teoria de don Jean Paul que
también interpretaste mientras vivias en Pa-
ris. Sin pretender, como Sartre, construir una
teoria metafisica del ser, expones a la manera
de Agatha Christie, la manera que adoptas de
la dulce viejecita Miss Marple que con
despiadada certeza descubre al autor del mas
horrendo crimen mientras saborea una taza
de t€ con pastelillos; con la misma dulce, pero
despiadada frialdad desnudas la mediocre re-
lacion de los personajes que describes en
Tolucanos. Esta despiadada forma de mirar a
la sociedad de tu juventud, y que tal vez se
continuara hasta la época postfoxiana, se
muestra en la cronica de una visita social entre dos matrimonios: las pa-
rejas se visitan sin tener nada que decirse y a la manera de Wim Wenders
que en su pelicula Alabama retoma de Dylan y de Jimi Hendrix lo que
dice es el aliento del Angel pues, cito a Wenders: “mi vida fue salvada
por el Rock and Roll”. En el caso de los compadres de tu relato ellos
toman como referencia de sus dialogos la misica de Mantovani: “pero ay
no eso es muy culto ponte mejor la Rondalla Magisterial. No mejor el
Organo mel6dico no, mejor a Sonia L6pez” (lectura del didlogo citado).

El retrato que tan cruelmente dibujas muestra la esencia de lo
que para Sartre es la relacion “entre el si con el en-si”, su ridicula miseria
espiritual y moral de seres que se multiplican frente a nuestros ojos y que
tal vez somos nosotros mismos. Esto que logras es lo suficientemente
cruel como para impulsar el sadomasoquismo de llevar tu relato hasta la
tercera edicion y a glorificarte como una persona de apariencia bondado-
sa y afable, de un flematico caballero que en sus escritos descarna minu-
ciosamente una realidad que entenderiamos mejor que lo escrito por Sartre
y que, como hace €l, llevas a descubrir que el Ser es la Nada.

Estos personajes describen la miseria de la nada, de aquello que
Sartre propone como la esencia de la relacion entre el para-si con el en-si.

El retrato cruelmente logrado que haces de la vida cotidiana de
estos seres que se multlphcan frente a nuestros 0jos, junto a nosotros ¥
que tal vez somos nosotros mismos es el resultado de ese largo ejercicio
de mirar por la ventana indiscreta de la ensofiacién que de manera sufi-

ciente te llevo a descubrir el sadomasoquismo que comparte toda socie- ok "
dad y que se regocija por haber sido descubierta por ti, lo que se d@mm‘ - 50 Q¢

ra en la reedicion de tu obra que, estoy segura, ¢
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Quinta columna
José Luis Herrera Arciniega

Lo del IVA, lo
de menos

En el debate sobre la reforma fiscal
€n curso que puede prosperar o ser
abortada hay asuntos m4s urgentes que
la pretendida aplicaci6n del Impuesto
al Valor Agregado (IVA) a los libros.
No resto importancia a este Gltimo
asunto; no me atrae para nada la idea
de que para comprar un libro que ten-
ga un precio de 200 pesos equivalen-
tes a cinco horas de trabajo para un
profesor de asignatura universitario,
deba pagar el préximo afio, si avanza
la propuesta Fox-Gil Diaz, 230 pesos.

Me preocuparia més el IVA a me-
dicinas. Porque cuando estis enfermo,
debes tomar medicinas, no hay de ofra.
Aun si cuentas con apoyo de la segu-
ridad social, es posible que el dia que
vayas a cita no haya el medicamento
que te recetd el doctor; y si estas fuera
de la seguridad social, peor, a pagar
por las pildoras e inyecciones que pro-
curaran tu recuperacion. Y vaya que
los medicamentos han elevado sus pre-
cios en los anos recientes. Esta pre-
ocupacioén, claro estd, podria transfe-
rirse en términos analogos al tema de
los alimentos.

Con los libros es distinto, empe-
zando por una situacién a la que en
otra oportunidad he aludido: la falta de
lectores en México no es provocada
por un problema econémico, sino por

pésimos habitos arraigados en gran-

des sectores de la poblacién que se nie-
ga a quitar el papel celofan y el monito

a su cerebro, millones de personas que

rechazan estrenar su cerebro.

Digo lo anterior al tiempo que su-
brayo que, como comprador méds o

menos frecuente de libros, he notado

y sufrido su encarecimiento gradual.
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Bajo la cripta
Martin Mondragon Arriaga

Una de
jovenes

En la antigua Grecia el ser civili-
zado era un arte. Ofrecer el hogar, un
honor. La civilidad para el heleno sig-
nificaba compartir el hogar y partici-
par de los sentimientos; ser polis era
parte de la estabilidad y la paz.

Sofocles lo sabia. Por ello, crea los
magnificos dramas, Edipo rey y Anii-
gona. En el primero, Layo veja la hos-
pitalidad de Pélope; en el segundo,
Creonte reta al destino pisoteando los
preceptos ancestrales y humanos. De
ahi que tanto Layo como Creonte su-
fran la muerte: no entendieron el sig-
nificado del discurso divino y su rela-
cion con el mundo.

Guardando las distancias, algo pa-
recido sucede en este siglo XXI. Sélo
basta sentarse a escuchar la conversa-
cion de unos adolescentes y se perca-
tara de su pobreza lexical. No utilizan
mas de veinte palabras y, de ellas,
quince, son groserias. Pero no con ese
sabor y frescura del albur; no con ese
placer estético del barrio; no con esa
frescura del nino; no con la intencidn
de encontrar el momento justo para
causar asombro.

El afan de quienes aman el lengua-
je, de quienes se apasionan con el
significado de un vocablo, no esti en
contra del uso y abuso de las palabras
altisonantes. No. Las palabras son pa-
labras y solo se necesita escuchar su
significado para saberlas utilizar. Pero
si del deterioro que esta sufriendo el
pensamiento humano.

Nuestros jévenes, por el abruma-
dor bombardeo de los medios de co-
municacion electronicos, han perdido
de vista €l placer de escuchar; han asu-
mido el papel del bruto que no puede
mirar mas alla de sus labios porque no
sabe como se llaman las cosas: no pue-
de nombrar al mundo. Se hallan en
constante disonancia con su entorno.

El deber con la polis comienza con
la obligacion de conocer el significa-
do verdadero, exacto, de las palabras.
La anfibologia es una practica diaria
y comun en nuestro pais. Desde los po-
liticos mé4s connotados hasta los escri-
tores mas reconocidos atropellan y
violan los vocablos.

S1 a las generaciones se les debe
otorgar algo sera el uso adecuado de
las voces. El ser civil inicia donde la
comunicacién es precisa y correcta.
Donde no hay ningtin canal que inter-
fiera ni tergiverse lo que Yo, enun-
ciante, quiero decirle al Otro, €l escu-
cha. De lo contrario, mis posibilida-
des de comprender el mundo serdn
menores o nulas.
|  Losjovenes se alejan cada vez més

_del didlogo objetivo y rebelde. Por

ello, que hablen con soecidades, pala-

| bras altisonantes, groserias, no es lo

- s grave, sino que en realidad ni si-
‘| quiera sepan el significado de éstas.

|  Las muestras de civilidad est4n

| ausentes de nuestra sociedad. No se
| quiere compartir el hogar, ni mucho
| menos los sentimientos de y con los
| otros. Departirlos conlleva a un com-
; promiso, un deber. No hacerlo condu-
| rencia: Polis alejada de logos.

~ bajo su correcto aspecto exterior, y seriedad,

- cardia, indica su jovialidad y bonhomia, el
- maestro Carlos Olvera, vestido de saco y cor-
~ bata, comparti6 su juventud con la generacién

ey

cAmbiAviA

Platica sobre el maestro

Carlos Olvera Avelar

En el cuarto dia del dltimo mes del dltimo afio del milenio, tunAstral
Otorga un reconocimiento a un personaje y a su labor en la ingrata tarea
de transformacion de la actitud de los que siendo universitarios, des-
conocian las relaciones que se tienen entre el arte y el medio social,
Y que en otras partes del mundo se habian desarrollado acelerada-
mente.

Actualmente, estamos a punto de vivir un profundo desarrollo y
expansion de nuestra Alma Mater, y ya se iniciaron los tiempos de cam-
blos y transformaciones en las relaciones democréticas y de gobierno en
el pais. Una vez mds, tunAstral marca el rumbo al programar este home-
naje al maestro Olvera. Espero, sinceramente, que los demds no se con-
fundan y piensen que

los tunAstrales estdn viejos, que estdan obsoletos, su tiempo se
Jue, o algo peor: ;sélo buscan homenajearse entre ellos!

| Lejos estardn de la verdad quienes asi
piensen.

tunAstral, como tribu, en los 60, cumple
con su accion juvenil de traer renovacién a la
sociedad dentro de la cual estdn inmersos; con
actitud de reto escriben, crean y desarrollan tea-
{ro en un movimiento que acentia sus variacio-
nes, influyendo en el gusto de apreciacién de las
artes de innumerables personas, accion benefi-
ciosa que ha inspirado una forma mas loable es-
teticamente hablando. Treinta afios mas tarde ob-
servamos como enriquecio la cultura de la socie-
dad, fomentando la madurez y las capacidades [§ &
de los individuos de intentar en las artes otros
caminos, con mentes mds flexibles, lo que se ha |
traducido en profundas modificaciones del ser
colectivo.

Aplicando las artes, la tribu logré que se
reconsideraran cualidades como la originalidad,
la espontaneidad, ademas de una visiOn mas
humanistica de las capacidades creadoras de los
individuos que forman la sociedad, respetando
la independencia de criterios y su libertad crea-
dora. Por eso, es necesario, en medio de nuestra
cultura materialista, esta gran dosis de narcisis-
mo para subrayar la creacion de toda obra artistica, tal y como anotara
Gotshalk en su obra Art and Social Order, publicada en NY en 62 o,
como lo senala el soci6logo Sorokin, “el sentido del valer humano es
opacado por la rutina de la vida de sobrevivencia”. En la actual sociedad
industrial y comercial, que pretende ignorar a los campesinos, donde en
la Iucha por el poder predomina el hombre masa, que no es una clase
social sino un modo de ser en el que pueden existir todas las clases socia-
les, tal y como lo anotara Ortega y Gasset en La rebelion de las masas.
Por eso hoy, al homenajear a uno reciban todos los fundadores el mismo
reconocimiento.

El nacimiento de la tribu tunAstral en los 60, dentro de la Uni-
versidad Auténoma del Estado de México, ha sido resefiado entre otros
por el Profesor Mosquito, reconocido cronista de Toluca, y mi amigo, el
Lic. Raiil Lopez Camacho, becario del Centro Toluqueiio de Escritores,
acoto que los tunAstrales “surgen en la época cuando, toda la universi-
dad cabia en lo que hoy llaman edificio central, y tenia menos de dos mil
alumnos”.

En esos afos, al maestro
Olvera muchas veces le oimos decir,
con actitud desenfadada, que “preferia
el contacto con las finas telas y el pla- | a0 |
cer de los buenos vinos, a vestirse hara- | ap Mt
piento y dejarse la grefia”, oponiéndose, ‘ it
con su opinién, a los desalinados |
copetudos rebeldes sin causa, anteriores | 4
alos hipitecas que, en los 70, proliferaran |

con los signos de paz y amor. Gesto de |
joven veinteafiero que lo harfa aparecer |
como alguien sensual, pero no hedonista, |
y era clara muestra de lo que esperaba reci- |
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Olvera, tal vez les resulte dificil creer que

se guarda un excelente buen humor y un es-
piritu aventurero; s6lo su sonrisa, llena de pi-

que adopté chamarras de cuero y pantalones oK
de mezclilla, usé suéteres de van-lon y camisas
en colores pastel, al estilo del cantante Pat
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Gustavo Veldzquez jy
Para la Triby tunAstrql

Boone, vy sus idolos fueron J ames DB&}] y Marylin Monroe, generacip ,
la que José Agustin dedica varios capitulos en su libro La contracultyy,
en México, que presentara en esta mesa de tunAstral en 97.

Cuando Carlos ingresa a la Universidad, nosotros, los que no
tenfamos amistad con él, pobres mortales, lo ubicamos, por sy aspecto
dentro de un muy reducido grupo de chavos a los que, antes que se g¢y.
fiara el término de fresas, llamabamos un tanto despectivamente como
los popis de Toluca. e |

El libro que public6 la Universidad en coordinacién con tunAstr]
Una bolsa de poemas llena de agujeros, contiene la coleccién d;;
esperpentos mimeografiados y un serio trabajo sobre los afios en que I
tribu tunAstral ciment6 su gama de opciones de fomento a 1a cultura, M
admirado amigo, el Mosco, Poncho Sanchez Arteche explica,
sesudamente, esas diferencias de clase.

Go | unez Jr.

Los del peladaje, considerdbamos popis a cnates con sobrenom-
bres como: La Zorra, El Pollito Guadarrama, Los Balos Gémez, El Chan-
go Negrete Yy El Pato Sdnchez, y distinguiamos a los presumidillos de
medio pelo que se juntaban con ellos como sus escuderos: £l Papacho.
El Cr:;co, La Tripa, El Chivo, El Flaco Ezeta, Paco Barbajal y Los Pollos
Mucifio con todo y hermanas. Esa era la Toluca que nos tocd y ni mode,
Carlos estaba en ese lado, era popis; pero por amor al teatro nos volvi-
mos sus cuates.

~ En la reunién de la tribu el viernes pasado, se ha platicado ¥
descrito el espacio donde se reunieran, cuando estudiantes, los hoy
tunAstrales, antes de construir lo que es la tribu: la mitica tienda del 0
Repe, donde por un veinte de cobre podian deleitarse escuchando I mu-
sica del momento y, si traian otro veinte mas, comprarse un cigamio ¥
fumzirselt_) mientras se oia la cancién que abrié la puerta al escandalo ¥ la
de?pravamén de la juventud del mundo: Al compds del reloj, cantada por
Bill Haley y sus cometas que, con su ritmico one, two, tree, four, 1¢k

hacia sentir emocién al corear algo que a los adultos pare-
cia infernal, pero que a mi, hoy como abuelo que S0y, I
sigue sonando a musica celestial. Por supuesto que st
€S cosa de la edad. De la edad de ustedes, claro.

En esa tienda se reunia, para tomar el refresc
soda decia Roberto, comprar la torta entre clase y clase, |
lo mas destacado de la caterva universitaria: El Huele

El Gualulo, El Pelos, La Muralla, El Parafino, EIDe"
gue, El Grillo, El Mono Sdnchez y El Monky Fueti®s
que eran dos changos diferentes a quienes la maestra Et;
inglés, Rosita Sanchez, bautizara con €sos aPOdO.S *
Colorado, El Gato, El Perro Chico y EI Perro Mird
da, Los hermanos Michis y muchos més de q"l-en?::- S
ojald algin dfa, ustedes pudieran conocer toda 2 W
toria, ' S
Aqui, en medio de esta fauna estudia“ﬁ]f 5 o
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conjuro se hicieron cuates: Carlos OlVBfazPag? o
Paniagua y Roberto Fernandez; los dos primero>. 2

T

recfan recién llegados de colegios particular®® "o
trés con cara de nifios buenos, se Q“Bdal;alsl;@fa
siempre més tiempo que los demas y $€ 1 JI:b? o
~ sesudisimos temas, pero quién sabe qué. abian. 7 e,,,# 5
- con la miisica de la rockola, sélo ellos “b QIR
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Dionicio Munguia J.
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Al desaparecer la tienda del tio Pepe, simplemente se
mudaron a la de Fede, muy cerca de la actual esquina de Juarez e
Instituto Literario; y que hoy, treinta y cuatro afios mas tarde, aun
presta servicio a los estudiantes, creo que la gran mayoria ya 0!—
vidé la del tio Pepe y s6lo recuerda la de Fede. Senti como obli-
gaci6én mencionar que, de esa fauna escolar, salieron algunos de
los primeros que actuaron bajo la direccion de Olvera; ademas,
esta remembranza la hago porque de 1958 al 69 fueron los anos
en que estuve muy cerca de los primeros tunAstrales y se inicio
la s6lida amistad que todavia sostenemos.

La historia del teatro en Toluca no me toca explicarla,
sabemos que existen diversos trabajos sobre ese tema, por eso
hablaré sélo del teatro que Olvera cultivo en los 60 y que se ase-
mejaba al teatro cldsico griego por su austeridad en la puesta en
escena; sus montajes recordaban tambien al teatro que Bertolt
Brecht iniciara después de la segunda guerra en 1948 con el le-
gendario ensamble de Berlin. Los montajes de Olvera se caracte-
rizan por su notable paralelismo con los de Roger Planchon en
Francia y con los de Joan Littlewood en la Inglaterra de 1950, en
el sentido de que eran obras de teatro dingidas a sectores de la
poblacion que dificilmente tienen acceso a la cultura universal.
La homotecia es notable, entre el teatro de Olvera y los aqui se-
nalados.

En las presentaciones del teatro, al que entonces se acor-
do en llamar “de la tmibu”, los elementos escenograficos fueron
minimos, casi simbolicos. Los actores tenian la mayor carga, de-
bian expresar y crear para el espectador todo el ambiente que
rodea su escena; el vestuaro casi siempre era cotidiano y si acaso
se trataba de representar alguna época se empleaba un sencillo
recurso de apoyo. La idea fundamental es que todo se asemejara
MAs a un sueno que a una puesta en escena de teatro realista. Lo
mas importante era la relacion creada entre actor y espectadores.

En los 60, en el DF, algunos actores profesionales timi-
damente se atrevian a presentar casi en secreto un teatro como
éste que, después supimos, se presentaba en los Estados Unidos
dentro de las pequefas universidades por grupos semipro-
fesionales.

En este tipo de teatro, al que se dio en llamar “experi-
mental”, el director es a un tiempo maestro, con una técnica de
actuacion propia y se considera como artista creativo, organiza-
dos y administrador; pues antes de que la producci6n se inicie, el
director determina las ideas y pone en practica todo cuanto facili-
te la puesta en escena. Antes de que comiencen los ensayos, el
director planea las acciones sobre el escenario y el tipo de esce-
nografia y medida de la puesta en escena.

Quiero recordar que en la década de los sesenta, con la
mtencion de “hacer teatro” en la universidad, se preparaba una
obra, dentro de lo que se llam6 Centro de Experimentacion
Escénica que estableciera y dirigiera el maestro Carlos Olvera,
en el prestado auditorio de la escuela primaria Miguel Aleman.
En el escenario vacio, solo los futuros actores y algunas sillas
que ocupaban con sus cosas. Frente a ellos, atento y siempre ex-
pectante, Olvera, que con mimica y su baston como batuta sena-
laba y marcaba observaciones. Muchas horas de repetir y repetir
los parlamentos en una helada sala vacia que replicaba con sordi-
na lo que los aspirantes a actores decian en voz alta. Para descan-
sar y evitar el aburrimiento, se hacian improvisaciones o se ensa-
yaban otras obras, como las de Becket o Ionesco con su teatro del
absurdo; de ahi surge, mas tarde, la figura de “Bobby Watson
poeta”, que aparece en los esperpentos, primero como juego y
después con toda la seriedad posible.

¢
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En 1963 se estren6 Decadencia de Carlos Olvera, obra
en tres actos, con luces, escenografia muy profesional y cambios
de vestuario y, como decian las peliculas de Cecil B. de Mille,
“miles de extras en escena”. Fue algo asi como el milagro que
uno espera ver algin dia, como el OVNI que uno necesita ver
para creer; pero no hubo mas, se suspendi6 toda actividad. Fue
larga, muy larga, la espera hasta fines de 64, cuando se reanuda-
ron los ensayos.

Sabemos, porque es
historia, que, ya consolida
da la tribu, en el afio 63, des-
pués de la visita de los Co-
micos de la Legua de Que
rétaro, se decidid por un
teatro con las ideas que se
manejan dentro de los limi
tes del teatro no comercial,
un teatro diferente o, si gus-
tan, “experimental™. Aqui
los tunAstrales incrustaron
el teatro panico de Jodo-
rowsky, dejando a un lado a
los autores “‘comerciales y
mas taquilleros”.

Para esos afios se
habia estrenado el edificio
de la Preparatoria Uno, que
tenia un pequeno auditorio;
con una plataforma endue-
lada con paredes de cemen-
(0 a manera de piernas en
ambos lados; no tenia corti-
nas y la pared del fondo
tambi€n enduelada simulaba la curva de un ciclorama. La ilumi-
nacion era fatal, sélo luces cenitales planas sin ningtin matiz. No
contaba con camerinos, ni nada que se pareciera a un escenario
formal, pero estaba dentro de la Universidad. Un cambio agrada-
ble fue la butaqueria nueva y la sala mas acogedora y cilida, toda
en azul.

Ahi de nuevo se plant6 Carlos con su froupe para reiniciar
los ensayos de sus obras: Catarsis y Las sirenas. Se ensayaba tres
dias a la semana, por la tarde, casi noche y terminaban cerca de
las 22 horas. En esa sala mont6 y dirigioé el maestro Olvera la
maravillosa puesta en escena de La dpera del orden, que emocio-
no por su frescura al controversial director de teatro Alejandro
Jodorowsky, autor de la obra. De esa troupe fui, mucho tiempo,
el responsable en los ensayos de prender y apagar las luces para
marcar cambios de escena; utilero, constructor de escenografias,
traspunte y asistente general. Hace poco, platicando con el Lic.
Samuel Espejel, otro anejo exactor tunAstralopiteco, se reia de las
largas discusiones que Olvera y yo teniamos sobre la escenografia.

Después de semanas y muchas horas de ensayos, de pren-
der y apagar luces, de repasar libretos, de repasar movimientos,
de la bolsa de mi chamarra sacaba las maquetas de lo que yo
pensaba que podria servir para la escenografia. Carlos las obser-
vaba, les daba vueltas y subiendo las cejas detras de sus lentes
decia, “O.K., si son transportables y las puedes construir, si”’. Por
supuesto que nunca hablamos de costos, eso estaba fuera de dis-
cusion, en el teatro de la tribu todo era por colaboracion: los ele-
mentos escenograficos, la utileria, el maquillaje, el vestuario; to-
dos tomaban parte aportando materiales.
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En este nuevo cuartel de la tribu, Carlos Olvera con su
troupe ensay0 Miralina de Marcela del Rio, obra con la que se
concursO en México con gran éxito para la tribu tunAstral. Los
diarios de la gran urbe declararon al dia siguiente que fuimos los
mejores, los grandes, a quienes habian quitado su triunfo ddndole
el primer lugar a un montaje ramplén y fatuo de una obra que
paso sin chiste por el escenario del teatro Hidalgo. Otros criticos

¥
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especializados decian que por una infame y anodina obra se nos
dej6 sin premio. Al finalizar, el dia del concurso, la escritora
Marcela del Rio felicit6 en camerinos a la tribu tunAstral: acto-
res, director y técnicos, diciéndonos que “fue como ver mi suefio
en escena, se los agradezco a todos y los felicito”, ademas nos
invit6 a su casa cuando quisi€ramos.

Como premio de consolacion, el maestro Alejandro Bichir,
gran promotor del teatro en México, mnvité a los participantes
para que tomaran clases en la recién creada Escuela de Teatro
Mexicano. Yo que no soy actor fui el anico loco de Toluca que
acepto, y asi me converti en estudiante de escenégrafo profesio-
nal.

Concluye el teatro de la tribu y se reinicia el teatro de la
Universidad con la obra Corona de sombras dingida por el maes-
tro Olvera. Excelente vestuario, magnifica direccién y esceno-
grafia improvisada con muebles prestados, que servian sélo como
insinuacion de un palacio austriaco o una sala en Inglaterra.

Aqui en esta coyuntura, en otras obras, aparecen sobre
los escenarios de diferentes teatros de la ciudad, personajes de la
vida universitaria y de la cultura de hoy, como el maestro Esvon
Gamaliel y el maestro Eugenio Niifiez, que en esa época leia tea-
tro clasico. Nos acompaiié el maestro Jorge Guadarrama, como
actor, bajo la direccion del maestro Olvera, en La botella de Leyden
y El tubo de Newton.

Cada uno siguié caminos diferentes. Con la presencia de
un teatro universitario, surgen grupos y directores que montan
obras de todo tipo. De nuestro lado, nuestro amigo, el recordado
Ratael Cravioto, deja el teatro tunAstral con su grupo X y, Carlos
Héctor Gonzdlez, promueven la participacion teatral en dos sec-
tores. El hoy médico Alfredo Gémez Camacho, Tofio Herndndez
Jauregui y su hermano Juan también crean grupos. El efecto es
de larga duracion.

La disposicion y amor de Carlos por el teatro es como un
fuerte tiro de billar en el que la bola blanca choca sobre las demas
coloridas esferas que esperan ser impulsadas en su propio cami-
no. No fue un tiro de chuza que derriba, Sino ese tiro de campedn
que logra mover a la buchaca el mayor nimero de puntos sm i

perder, mientras sigue girando sobre el paio en espera del si- #':
guiente tiro. Un tiro de gran maestro, de efecto multiplicador. r-j}a,,

Por mi parte y gmmasateammnmmdthemMGf *e“:;_
amistad con el maestro Alejandro Jodorowsky y fui su asxstgmy 55
huésped en su casa, compartiendo espacios con los gato&gg.g
mujer Denis, cuidando a veces al bebé Bronns ¥ puda observar
de lejos como dibujaba sus Fdbulas Pdnicas, putgﬁéﬂaa el
periddico El Heraldo de Ménco. al xgual qug WQM al 5.

El hombre cyborg. T
Finalmente, debo declr que Q{
profundo amor por el teatro, el 9111&.
vida, impulso tan fueng, Qom{erqdu rtice de su ac-
te. Visionario. Viaj ero d@l t1. ipulsc c gente creativa.
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LLo que el viento no se llevo

Marco Antonio Morales Gomez
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proponerme un reconocimiento publico a su calidad de hombre
libre, de hombre de pensamiento y de hombre de ideas y de valo
res.. No, simplemente, no lo requiere porque es fama pablica.

Entonces, ¢qué hacer?... ;Qué vertientes de su vasta ta
rea podia abordar para cumplir el encargo?... Decidfi pues desta-
car sus cualidades como amigo, asi lisa y llanamente como ami
20... Ponderar la incansable disposicion que siempre ha mostra:
do para sus amigos, su inagotable paciencia para escuchar, incluso,
monstruosidades dialécticas sin inmutarse y regalando siempre
una palabra de aliento y de estimulo... Destacar su bonhomia
para ofrecernos sus mejores reflexiones sobre la vida: sobre los
valores humanos; en fin, sobre lo trascendente.

Sin embargo, esto tampoco tendria caso porque todos us-
tedes, seguramente como yo, le han consultado cuando han teni-
do algin proyecto cultural o intelectual y seguro estoy que en
todo momento han recibido sus mejores respuestas, asi, sin mas
ni mas, con la generosidad y con la calidad que todos le recono-
CCMOs... entonces, como podran darse cuenta tampoco era renta-
ble referirme a esta vertiente de Carlos Olvera porque no me
redituaba buenos dividendos, asi que decidi desecharla y pensar
en algo diferente.

No cesaba de pensar en Margarita y en la dificil tarea
encomendada... “Queremos hacerle un homenaje a Carlos y te
invito a hablar de €1”... asi, a bocajarro me lo dijo y YO, sin pen-
sarlo le dije {Claro! Por supuesto... y ahi estaba, angustiado, fren-
te a la pantalla, tratando de escribir sobre Carlos y atn no podia
dar pie con bola... Y de pronto, ya estd, me dije, voy a invocar la
figura de Carlos como trabajador de la cultura, all4 en ultramar,
en la Ciudad Lux, en aquella época en la que seguramente, to-
mando un espumoso café en Fouquet s, o en Montmartre, o en el
Café€ de la Paix, Carlos pensaba en los valores de su patria y tra-
taba de ampliar espacios o de abrir puertas para todos ellos.

;Por qué lo digo de esta manera?... porque Carlos, como
funcionario, ha sido de los que se ha jugado con los nuestros... ha
sido del club de los chovinistas y de los ilusos que todavia pensa-
mos que las instituciones pueden y deben apoyar a nuestros valo-
res, a los nuevos y a los consolidados;... a los que verdaderamen-
te tienen algo qué decir... a los que sus ofertas y propuestas, al
menos, son coherentes.

iBueno! Después de todo, quiénes pueden conocer mejor
esta vertiente de Carlos que no sean ustedes, asi que tampoco
valia la pena hablar de ello y por tanto desisti de decir algo en
torno a ese angulo de Carlos Olvera y pensar mejor en algo dis-
tinto... jVaya! Ni siquiera mencionar, sobre este particular, aun-
que ganas no me faltaban, que en esta época de funcionario, sea
en el servicio exterior, en el &mbito nacional o en el universitario,
tuvo la oportunidad de relacionarse con lo mejor, o por lo menos

Cuando recibi la muy grata invitacion de mi amiga Margarita
Monroy, para tomar parte en este homenaje a la vida pensante y
productiva de nuestro muy querido amigo y respetadisimo com
panero de la difusion cultural: DON CARLOS OLVERA, asf con
puras mayusculas y con el DON pensado y aceptado, me di a la
tarea de escribir una intervencion, para esta noche, que tuviera la
calidad que merece nuestra celebracion...

Quiero confesar que en principio no me parecio compli-
cado hablarles de Carlos Olvera, por sus multiples logros y apor-
taciones a la vida y a la cultura nacional y estatal...  Vamos!... No
hay necesidad de inventarle un curriculum o de engordarie las ac-
ciones, simplemente es un senor y hay tela de sobra de donde cor-
tar... En él, el viento nada se llevo... Pero he de aceptar que enfrenté
serias complicaciones que, una vez compartidas con todos ustedes,
habran de justificar la decision que tomeé al final del intento.

Parto de un hecho mobjetable... Todos los que estamos
aqui conocemos a Carlos Olvera y a su obra... Muchos podemos
estar de acuerdo con sus 1deas y con sus planteamientos y otros
no tanto, pero todos reconocemos que Carlos es, ademas de un
idedlogo, un caballero de la promocion cultural.

Por tanto habia necesidad de hablar a ustedes de algo
novedoso ¢ interesante para mantener su atencion y para enrique-
cer el afecto y la admiracion por nuestro homenajeado, pero tam-
bién, para salir bien librado de la tarea encomendada:

iMiserere mei! Dirian los frescos didlogos de Lope de Rueda
en sus "pasos”, cuando el "simple” debe hablar del "serior".

Asi que pluma en mano y al rayo de luz mortecina, rega-
lada generosamente por vela de sebo, como seguramente diria el
principe de los ingenios, me di a la tarea de escribir... en realidad
fue en una lap top pero déjenme ponerle condimento al asunto.

Algunas semanas pasaron y estuve pensando, afirmacién
que facilmente, aqui, mas de dos pondrin en duda, en cémo abor-
dar este encargo... preocupado me di cuenta que sélo faltaban

algunos dias para esta fecha y no encontraba la férmula;... Pero
fatalmente paso el tiempo y, al comprobar que s6lo faltaban algu-
nas horas para cumplir el compromiso, la preocupacién se torné
en verdadera angustia porque no lograba estructurar lo que a mi
juicio deberia contener esta intervencion.

¢Por que?... muy sencillo y me explico:... Una primera
mntencion fue la de abordar 1a vida cultural de Carlos Olvera como
teatrista, como fundador del Centro de Experimentacién Escénica
de la UAEM, donde tuve el privilegio de colaborar con él y de

participar en €l montaje de una de sus primeras obras dramiticas
Decadencia; obra en la que por cierto aqui, en este sitio, se en-
cuentran algunos de los actores que estrenamos esa bellisima pie-
za teatral;... dicen algunos buenos amigos que ésta es la razén por
Ia cual Toluca es el tinico caso en la historia de la cultura, en el
que el teatro empez6 en Decadencia.
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minicales (para los que no me entendieron les diré que ésta eg
una forma post-moderna de decir lunes), si todos los que estamog
aqui y le conocemos, somos sus asiduos lectores?... ;Entonces
para qué tocar esta circunstancia de Carlos si quienes me escy-
chan le conocen tanto o mejor que yo?... {No! Esa parte ni tocar-
la, para qué lo pondero como el gran serior de la prosa que es, si
ya lo saben... mejor ni lo menciono.

i Vaya! Entendi que no valia la referencia por conocida y
que por tanto no diria absolutamente nada sobre' el tema... ;Bue-
no! Hasta he decidido guardarme y no compartir con ustedes Ja
satisfaccién que me causa saber que alguien con esa impresio-
nante calidad para el manejo del lenguaje pueda ser custodio de
hechos y dichos que conforman y registran momentos y circuns-
tancias de nuestras historias, 1a grande v la chica, de nuestra condi-
cién de seres reflexivos y pensantes, claro, con sus muy deshonro-
sas excepciones... asi pues, tampoco me rhabré de detener en esta
exquisita cualidad de nuestro querido amigo. _

Con todas estas vicisitudes llegué, obligadamente, 2 sy
faceta de escritor de fondo y de analista de la realidad, 1a que me
parece era necesario subrayar para dejar constancia de la calidad
y de la oportunidad de su obra literaria... sin embargo, siesaesla
intencion no vale hablar de ella porque la fribu lo vio nacer, lo vio
crecer, lo cautivo y fue cautivada por el trabajo de Carlos, desde
sus inicios y hasta nuestros dias.

Qué le vengo a contar a la tribu o a sus amigos o a sus
admiradores si han vibrado con sus metaforas y con sus interpre-
taciones... Yo qué le digo a este grupo de fraternos jornaleros de
la tinta, si cualquier cosa que trate de transmitirles seguramente
ya se anida en sus mentes o0 en sus corazones... De dénde saco
datos diferentes a los que singularizan la labor de Carlos que no
hayan sido arropados por la tribu y que no hayan sido disfrutados
por todos nosotros.

¢Por Dios, qué hago?... Quiero hablar de Carlos Olvera y
no encuentro la forma adecuada para cumplirle a mis amigos...
Ni siquiera, seria bueno recordar aquellas enormes mafanas de
preparatorianos cuando las pintas nos llevaban a los centros cul-
turales de la Ciudad de México en aquel bellisimo Mercury color
Negro que era, no s€ si la envidia de todos, pero la mia,

Y que les puedo decir de Carlos ~ desde luego que si... Y no lo quiero recordar porque no
como dramaturgo, como director, como 7 quiero que sea un mal ejemplo para los jévenes que se
promotor teatral, si todos sabemos que = €ncuentran con nosotros. Porque lo rescatable de aque-

su labor ha sido y seguird siendono s6lo g
espléndida sino verdaderamente trascen- %’
dente y singular. ;Qué decir de aquellos 5 = . -. e
lejanos concursos regionales del Insti- ’ & @ Q@
tuto Nacional de Bellas Artes donde Car- - *S ¥V A
los Olvera brill6 y se distingui6 por el
impecable trabajo artistico y creativo Y > e J
que realiz6?... Hasta quisiera olvidar el e . W &

dia que me gané el premio a la mejor VP R
direcci6n en uno de esos importantisi-
mMOS CONCUrsos.

O qué decir que ustedes no lo
sepan ya de los j6venes que, tomando a
Carlos como ejemplo, le buscaban, pri-
mero en las bambalinas y después en las

llas fugas seria el Carlos joven, que se mostraba genero-
S0 al regalar a sus amigos su mejor reflexién sobre casos
Yy cosas de la época.

A estas alturas la situacién ya era verdaderamente
dramatica, querer decir algo de Carlos Olvera aqui, con to-
dos sus amigos, con sus alumnos, con los que hace mucho
tiempo o recientemente, creemos en &l y nos gratificamos
por esta celebracion... {Bueno! Y, ;por qué no hablar del
Carlos creador? Del hombre siempre dispuesto a reflexio-
nar con lo mejor de lo nuevo e incluso a fabricar lo nuevo,
a ser protagonista del futuro... con ese Carlos que siempre
se vera dispuesto a ser el mejor recuerdo del porvenir.

El Carlos como parte de esa generacion que na-
Ci6 pensando, el Carlos creador que vive en una busque-
da permanente; el Carlos constructor de la originalidad
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{Quién va a hablar ahora?
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letras para obtener su consejo sobre los caminos que debfan reco-
rrer para lograr su realizacin personal o para conocer, de su pro-
P1a voz, orientaciones y sugerencias, que enriquecieran y mejo-
raran sus propositos y propuestas para la vida cultural.., como
veran era dificil escribir algo de Carlos en este rubro gue no su-
pieran ya, por tanto decidi no escribir absolutamente nada sobre
esta vertiente y no pronunciar palabra sobre estos temas.

~ Quise abordar entonces el tema del hombre... El Carlos
- Olvera de todos los que tuvimos y tenemos la fortuna de ser sus
- amigos y de quien unos més y otros muchisimo més que mis,
ibimos beneficios de su sola compaiifa, de su plética envol-

- ventey atrayente, esa que impulsa a no abrir la boca para darle
~ todala libertad posible a sus comentarios... Pero ;qué les puedo
~ Yodeciratodos ustedes que lo han disfrutado mucho més tiempo
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cante incansable e inagotable de ideas es algo que todos saben...

"  de ellos;... confesarme respetuc-
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~ dor y artista no tenia ningin s
 todos hemos disfrutado un pocc

quise escribir sobre el particular; me negué a ser repetitivo al

in sentido porque todos los conoceny  rentes de lo hur
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S0 admirador de Carlos no tenfa caso porque todos aquflosony  caracteriza y qu

- 1o resultaba novedoso y menos interesante... asi que tampoco

con lo mas "granado" de la intelectualidad, no sélo de nuestro
pais, sino del mundo; y que, sin aceptar que esta circunstancia
sea determinante en la vida de un intelectual, si nos dice que Car-
los ha reflexionado no sélo con la obra de los grandes autores
sino con los autores mismos... Pero esta circunstancia ya la sa-
ben, la conocen y no me pienso referir a ella  Vamos! No pienso
ni siquiera mencionarla... Como tampoco quiero mencionar su
paso por la promocion cultural de nuestra ciudad y el impulso
inicial a las modalidades formativas que inicié para el teatro, con
sus talleres, con sus montajes, con su trabajo de todos los dias,
que recordamos y aplaudimos en su momento.

Pero descubri que tal vez podria abordar el perfil de Car-
los como el prosista excepcional que es y a referirme a los escri-
tos que nos ha regalado para nuestro benepldcito y para nuestra

satisfaccion de lector... jEsto si lo voy a comentar!, pensé, voy a

destacar sus crénicas y con ellas esa inmensa capacidad de an4-

lisis y observaci6n de la realidad y esa dificil aptitud para el des-
~doblamiento y la sintesis de la condicién humana y de los refe-

~ rentes de lo humano, esa agudeza para definir, a veces, lo indefi-
idad de :._;Ia;b,;stmccidn y de biisqueda que le
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caracteriza y que le distingue, |

- Pero, jrealmente valia la pena decirles que sus crénicas
- se han convertido en una visita obligada de los lectores post-do-

que conquistara otros lares y otras tierras con el ejército de sus
ideas y con las armas de la lirica y de la retérica; ese Carlos cuya
creatividad le mantiene como propuesta y como planteamiento
permanente... ¢ Por qué no hablar de ese Carlos?... Total yo hago
COmo que no s¢ que ustedes ya lo saben y les digo cosas cuya
Tepeticion, al menos, las convertiria en un halago reiterado.
Pero, jesa fue la intencién de mi anfitriona cuando me
invit6 al homenaje de Carlos?... ;Me invit6 a decir cosas que todo
mundo sabe?... Cuando me pidié darle nombre a esta interven-
cion le dije que se llamaria Lo Que El Viento No Se Llevo... Asile
dije porque pensé decir algo que no supieran y que el viento y 10s
tiempos nos hubieran dejado para esta noche. |
Qué puedo hacer ahora?... ; Qué ante una vida plena en
resultados?... llena de triunfos: de los verdaderos; de los reales;
de los vilidos; no de los ficticios o de los inventados; no de los
fabricados; no de los efimeros sino de aquellos que perduran...
¢ Qué puedo hacer ante una vida llena de éxitos personales?... ; Que
puedo hacer si todos son del dominio piiblico?... Trato de decir
algo de mi muy respetado amigo y maestro Carlos Olvera y 00
puedo... no tengo nada que decir de Carlos, no puedo, no; en-
cuentro que... en Carlos el viento nada se llevé y yo prefiero no
_pronunciar una sola palabra sobre el asunto... Ustedes disculpen,
quizd otro.dia——g=C et e = o s i
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Museo Universitario para Leopoldo Flores

En la cima norte del cerro de Coatepec y a un costado del plane-
tario se ubica lo que sera el Museo Universitario de Arte Contem-
pordneo Leopoldo Flores, que albergard gran parte del trabajo
artistico del muralista mexiquense y autor del Cosmovitral.

En entrevista, René Sanchez Vértiz Ruiz, jefe del pro-
yecto arquitectonico y catedratico de la facultad de Arquitectura
de la Universidad Autonoma del Estado de México, sefial6 que se
tiene un avance de un 735 por ciento de la obra.

Hablar de la monumental obra de Leopoldo Flores que se
albergara en el Museo Universitario de Arte Contemporaneo lle-
va a vislumbrar, en primer t€rmino, que las medidas de la genera-
lidad de sus obras oscilan arriba de los 2 metros, de tal forma que
el tamano del edificio estd pensado para poder mostrarlas, "es
una superficie de muro bastante importante”.

Sanchez Vértiz Ruiz destacé que el edificio en creacién
es distinto en cuanto a la tradicional galeria de arte, porque va a
tener expuesta de manera permanente parte de la obra de Leopoldo
Flores que se estara renovando, ya que no hay manera de poner

alrededor de 300 piezas en una misma exposicion y, por otra par-
te, se realizar4n exposiciones temporales.

El jefe del proyecto arquitecténico sostuvo que el Museo
Universitario de Arte Contemporineo Leopoldo Flores sigue la
tonica internacional de los museos: "Este, es un edificio exprofeso
que debe decir por si solo cu4l es la época que estamos viviendo.
Si partimos de que Flores es un pintor contemporéneo, el edificio
debe serlo también, no debemos mentir en cuanto a la época en
que se construyo el edificio”.

Reconoci6 que actualmente el edificio ha sufrido modifi-
caciones respecto a la maqueta original y éstas, dijo, se efectua-
ron para poder acelerar el proyecto; "hubo un anteproyecto que
€ empez0 a trabajar en el mes de diciembre en ¢l que se plantea-
ba originalmente la idea de asentar el edificio sobre el terreno
directamente, reposando como cualquier construccién conven-
cional"; pero el terreno es demasiado duro y hacer una perfora-
cién o excavacion requiere de mucho tiempo, esfuerzo y dinero;
y lo mejor fue levantar todo el proyecto sobre columnas,

“Digamos que el edificio va a crear unos s6tanos que no
estaban planteados originalmente, esto se debi6 a la dureza de la
piedra que es extremadamente dura, tan dura que la cimentacién
del edificio es un poco mas grande que las de algunas construc-
ciones modestas”.

Otra modificacion fue una rampa que tenia un desarrollo
curvo; como se tomaria mucho tiempo hacer el rolado de las pie-
zas metalicas, se decidi6 que fueran lineas rectas, entonces quedo
recta. Algunos muros también curvos se suprimieron para dar lu-

£ar a muros rectos que son mas faciles de realizar y también mas
econémicos.

Reconocio que las modificaciones de la obra fueron dic-
tadas por la topografia pues el relieve es muy accidentado; exis-
ten diferenciales de alturas, que en el anteproyecto no se contem-
plan; pero esto es normal, son ajustes normales de obra, declaré
Sanchez Vértiz Ruiz.

Otras modificaciones son los empates de una pieza con
otra; como éste es un edificio realizado basicamente en metal y

Olivia Hernandez Guadarrama

"5e contemplan algunos muros plegables que se puedan
extender o comprimir los espacios a voluntad, sobre todo una
zona de servicios educativos que puedan transformarse en gale-
ria. Otra de las caracteristicas del edificio es que pueda recorrerse
por discapacitados, aunque son rampas incémodas, estamos ha-

blando de una pendiente algo fuerte donde un disca-pacitado ten-
dria que moverse con ayuda”, dijo.

en algunos elementos ya modulados,
hay que hacer ajustes finales que son
cosas de centimetros. Hubo por ahi un
balcon que se suprimid, algunas par-
tes de fachada por cuestiones de tiem-
po, constructivas y de costo.

El catedrético universitario y
responsable de la obra, Sanchez Vértiz
Ruiz, reconocio que el museo es dife-
rente a algunos otros de arte contem-
poraneo, "aqui si se sabe lo que se va
a exponer”: el museo se hace en torno
a la obra de Leopoldo Flores que es
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un taller para que Leopoldo Flores ten-
ga un lugar adecuado para continuar
produciendo; de igual forma, los ma-
teriales utilizados en el procedimien-
to constructivo de la fachada del edi-
ficio, estdn hechos para que el acaba-
do final sea pintura, no un prefabricado
que no se pueda trabajar, sino una pin-

tura donde el maestro pudiera seguir su obra en su propio edifi-
Cio.
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Con la construccién del museo universitario se demues-
tra que en un terreno tan dificil, es la zona mas complicada de
Toluca en cuestiones de niveles, se comprueba que si se pueden
alojar espacios para discapacitados; si se puede hacer esto aqui
en cualquier zona plana de la ciudad seria mas fécil ain.

René€ Sanchez Vértiz Ruiz sostuvo que la imagen del edi-
ficio causara polémica. Los museos de arte moderno tienen que
ser asi, es una imagen que a algunos les va a parecer demasiado
cruda la estructura ya que el metal es visible. Aqui no usamos ni
pechos de paloma, ni arcos, nada por el estilo; no proponemos un
edificio coqueto; todo lo contrario, buscamos que genere impac-
to, que tenga una 1magen acorde con el afio 2001 en el que esta-
mos viviendo. -

"Por eso van a quedar al descubierto tubos, instalaciones,

bastantes cables, la estructura (el uso de plafones es minimo): se
veran las losas de acero".

El costo total del edificio es de aproximadamente 15 mi-
llones de pesos; se estd perdiendo la costumbre de pensar que un
museo o los edificios destinados a la cultura tendrian que ser com-
pletamente econémicos o incluso no hacerse, dice Sanchez Vértiz
Ruiz. Eso me parece un error pues seguiriamos viéndonos como
un pueblo inculto que piensa que los fondos destinados alacultu-
ra sean considerados un desperdicio, Francia esloqueesdebido
ala promocion de la cultura dentro y fuera de su pais y porquéno &
hacerlo nosotros. Tenemos una tradicién milenaria. La culturano
debe ser considerada algo superfluo, sino parte integral de la for-
macion del mexicano. Estd comprobado c6mo los sitios que des-
cuidan sus culturas terminan : ST
por hundirse.

Explicé que la disposicion del edificio estd en ambos la-
dos del camino (van a estar puenteados) y esto tiene varias inten-
ciones. La primera es que si se hubiera
situado el edificio de un solo lado, o en
un solo terreno, se tendria que haber ter-
minado con todos los arboles; y ¢l terre-
no contrario es una barranca, entonces hu-
biera sido muy costoso, dificil, lento y pe-
ligroso construir ahi. "Seria un proceso
ademds que nos llevaria probablemente
un ano en la construccién". De ahi que
una parte se realice en la zona de arboles.

Por otra parte, se busca que el di-
seno del interior del edificio sea muy
flexible, "ésta fue una de las situaciones
que motivo una estructura metalica con
claros bastante grandes en algunos casos".
Lleva dos galerias principales, una que
es un espacio de 36 x 14 metros donde se
colocarin obras de tamafio normal y de
gran tamano; y hay otra galeria especial
para formatos extrafios, extremadamente
horizontales o verticales.

La segunda galeria tiene en par-
ticular que se recorrerd mediante una ram-
pa descendente, "esto da la posibilidad de que en un mismo muro
se puedan colocar dos o tres filas de cuadros, eso no es posible
normalmente en los museos, serd viable gracias a las
condicionantes del terreno, pues de la parte més alta a la més baja
hay 10 metros de diferencia, equivale a un edificio de
tres niveles, y el museo lo tiene dentro del mis- pm—
mo proyecto”, explicé Sanchez e
Vértiz Ruiz.

Esta segunda galeria de
la rampa recta fue modificada por =5
motivos constructivos, de velo-
cidad y de costo; mientras que la
parte inferior, el piso, se dejara
tal cual, con rocas descubiertas
para que después el maestro
Leopoldo Flores pueda pintarlo.

El Museo Universitario
de Arte Contemporaneo Leopol-
do Flores contard con un salon de
usos multiples que puede
habilitarse como galeria tempo-
ral o puede servir como auditorio
0 sitio de encuentro para impartir
algdn curso. i s R

La parte administrativa tiene muros de tablarrocaconla ~ Cabe hac

posibilidad de que, si hay modificaciones a futuro, se puedan de- ¢ :
moler con facilidad y a bajo costo. "El museo seré tan flexible
que las zonas de pasillos, vestibulos, etcétera, tendrén | S5

étera, tendrdn la
dad de que puedan emplearse como galerfas".
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Lampara sin luz:

Entre
policiaca

Arturo Trejo Villafuerte es poeta, narrador y ensavista, Baste, en
cuanto a lo primero, mencionar dos de sus libros: el legendario
Mester de hoteleria (1979), aumentado tiempo después en una
edicion publicada por la
UNAM bajo el titulo de Nuevo
mester de hoteleria (1992), v
Homenaje a Alvaro Carrillo y
otros boleros. Los menciono
como ejemplo de sus temas fa-
voritos: la musica, el amor, la
amistad, el tempo que transcu-
ITe Y que marca o angustia. José
Francisco Conde Ortega habla
de la “‘conviccion poética” de
este autor, que se “‘entrega a la
poesia de y para todos ™.

En su obra ensayistica
destacan Las buenas intencio-
nes (1993) y La esponja vy la

= lanza (1996), donde ejerce una
critica de nuestras letras nacio-
nales siempre analitica y nun-

A\RTURO TREJO VL

A By

.\.

Vietnam y la novela

mexicana

Por Mauricio Carrera

ra—, de impecable traje sastre aunque, iconoclasta, con una cor
bata decorada con personajes de caricatura, con su porte de lu
chador —“Mucho gusto: Blue Demon”, se presenta en algunas
ocasiones—, el también traductor de Brodsky
responde:

—Mas que nada, porque tengo la idea,
al igual que muchos mexicanos, de que si algo
no tenemos en México es justicia. A la manera
gringa de resolver el asunto, necesitamos de al-
guien que tenga en alta estima la justicia y que
resuelva lo que la policia mexicana nunca ha
resuelto. En el caso de Ldmpara sin luz, se trata
de la desaparicion de una muchacha. Si vas con
la policia a levantar un acta sobre una persona
desaparecida, a lo mas que llegan es a hacer un
retrato hablado y a repartir algunos volantes. No
pasa nada. Ningin policia va a andar buscando
a la persona —o personaje— desaparecido. Na-
die lo va a buscar porque ahi no hay dinero. En
el robo de autos o en el narcotrifico, donde si
se mueve mucho dinero, si hay policias por do-
quier, mucho movimiento; todo mundo trabaja.

«TAFUERTE

: 3 \ iy, S N 7 ) %&ﬁ%‘%ﬁ?ﬁﬁ%ﬁu :: 3 .
cadestructiva o indiscriminada & | s o Una persona desaparecida, en un lugar donde

ya que, afirma, ésta debe servir
para consolidar una literatura
mexicana fuerte y sana.

En narrativa, Trejo
Villafuerte s6lo habia publica-
do algunos cuentos dispersos en
revistas o antologias. En 1999
el poeta y el ensayista dan el
salto a 1a novela. Lo hace con
Lampara sin luz, una obra de
corte policiaco donde el prota-
gonista, Conrad Sanchez —un mexicano que combati6 en Viet-
nam— investiga el secuestro de una muchacha por los integran-
tes de una secta dedicada a agenciarse de virgenes para sus cere-
monias secretas.

—¢ Por qué una novela policiaca?

Cortado casi a rape —Trejo Villafuerte, hombre de ho-
nor, perdi6 por el futbol una apuesta tipo mascara contra cabelle-

e
> sasomes - arsay
-

Apoyo total a las ex

» Anuncia la creacion del Instituto Municipal de la Mujer
* Intensa actividad para el mes de mayo

Siguiendo las instrucciones del presidente munici-

pal de Toluca, Juan Carlos Ninez Armas, de tra-

bajar bajo un esquema de participacion conjunta

en el ambito cultural, la Subdireccién de Promo-

Z cion Social viene realizando diversas actividades

H Ayuamenis para hacer de esta ciudad la capital cultural del
Towes  Estado de México.

Aprovechar el talento de la juventud toluguefia, generar
espacios para la difusién de la cultura y dignificar el trabajo
humano de quienes participan en ellos, son algunos de los ob-
Jetivos que se persiguen en ésta area municipal,

Ana Maria Payan Ramos, titular de la dependencia, re-
salto la dinamica del alcalde para beneficiar a toda la poblacién
a través de las diferentes direcciones del gobierno municipal
con la apertura de espacios de comunicacién interpersonal.

~Senal6 que la sociedad reclama foros de expresion ar-
tistica y cultural en sus diferentes estratos, porque cada comu-
nidad tiene diferentes necesidades, lo que implica una tarea
compleja para atender reclamos de los grupos sociales que
~existen en el municipio. o

-~ |  Deacuerdo con la dependencia se trabaja con los secto-
| resurbano; urbano medio; rural indigena y rural mestizo, bene-
| ficiando en su totalidad a la poblacién del municipio; Payan Ra-
| mosagreg6 que “trabajamos para satisfacer las demandas cul-

| luralesy de recreacion de quienes aqui habitan”. -
_ Destaco que de manera permanente se llevan a cabo
| @actividades en el centro de la ciudad en lugares como Plaza
| Gonzélez Arratia, Plaza Fray Andrés de Castro y Concha Actis-

a o

| fica,y en las delegaciones a través de las bibliotecas publicas '

xposiciones, ciclos de conferencias, muestras gastro-

A Domicas, danza ylalleres i oety Sen e el T

| Resaltd el trabajo desempeiado por el programa Gente
- de Cambio que establece los vinculos para propiciar el desa-

desaparecen a diario doscientas o trescientas per-
sonas, no significa nada: no es negocio. De ahi
laidea de que Conrad S4nchez se dedique a ras-
trear a una muchacha desaparecida, la hija de
un rico; porque si hubiera sido hija de un pobr-e,
Conrad Sanchez, como finalmente es detective
privado, tampoco iria a buscarla.

—¢Es la primera vez en tu obra que apa-
rece Conrad Sanchez?

—Si. Fue a partir de los detectives de
Dashiell Hammet y Chester Himes que pensé
en hacer un detective que tuviera un nombre raro, pero también
un nombre tan comin como, en Gringolandia, John Smith. De
esta manera mi detective se llama Conrad, por Joseph Conrad, y
Sanchez, por que es como cualquier otro. Queria que en el apelli-
do llevara una especie de grisura: la misma que envuelve a la ma-
yoria de los mexicanos; también, que llevara el antecedente de lo
que €l quiere hacer con su vida: alguien que quiere ser escritor.

presiones culturales

rrollo cultural y econémico
del municipio, y en el cual
las mujeres son un elemen-
to fundamental: “la participa-
cion femenina en la econo-
mia contribuye en la bus-
queda del progreso”.

Cinco son los aspec-
tos basicos sobre los que
gira la labor de la Sub-direc-
cion de Promocion Social
valores culturales, vincula-
cion interna en redes, vincu-
lacion con iniciativa privada,
participacién con la adminis-
tracion municipal y presen-
cia en el ambito nacional e
internacional, acoto.

La funcionaria municipal puntualizé que, bajo este es-
quema, el edil Nunez Armas ha manifestado su apoyo total a
las diferentes expresiones culturales porque la cultura es el
motor del cambio. :

Entre los proyectos que pretende concretar para el pre-
sente ano se encuentra la instalacion de la Direcciéon de Cultu-
ra, conformar el Instituto Municipal de la Mujer y realizar el Fes-
tival Internacional de Invierno.

Adelanté que para el mes de mayo se tiene contemplado
diferentes acciones como exposiciones fotograficas, tempora-
da de ballet y danza clasica, conciertos del cuarteto de cuer-
das, ciclos de poesia, ferias del libro, entre otros.
| Hizo un llamado a la poblacion para sumarse a esta épo-
ca de cambio, en especial a impulsar las inquietudes artisticas
y canalizar a las instancias correspondientes “porque solo con-

- formando un proyecto integral de armonia social podemos avan-
zar en la blsqueda del progreso”. | S ah

H. Ayuntamiento de Toluca

_______
o v gl

Ana Maria Payan Ramos

Arturo Trejo Villafuerte

—;Qué semejanzas y diferencias hay entre tu personaje
y el de otros pertenecientes también a la novela negra, en particu-

lar la mexicana? it :
—_Me llaman mucho la atencién los detectives de Rafael

Ramirez Heredia y de Paco Ignacio Taibo II. A partir de ellos
viene la idea de hacer un detective como Conrad Sanchez. De
hecho, en una parte de la novela, Conrad Sanchez menciona que
compartié departamento con un fotografo de espectaculos, que
seguramente es mas divertido que un plomero, en clara alusién a
Héctor Belascoaran Shayne. No quise que fuera como los otros
detectives o que hiciera lo que ellos hacen, sino que fuera un
complemento. No queria copiarlos. Lo que aquellos no hacen éste
si lo hace. El detective de Ramirez Heredia toma cubas libres y se
queda dormido. Conrad Sanchez tiene mas aguante. Belascoardn
Shayne en apariencia es abstemio; que yo sepa nunca toma; y
Conrad Sanchez si. Es como el complemento de lo que los otros
han dejado de hacer. Siento que mi detective es mas duro. Entre
el detective de Taibo y el Ifigenio Claussel de Ramirez Heredia,
hay una gran diferencia. Son antagénicos de alguna manera.
Conrad Séanchez seria como una continuacién de los dos. Mi per-
sonaje no esta basado en ellos. Hay referencias a ellos y nada
mas. Tuve gran fijacién con el personaje de EI complot mongol,
con el senor Garcia, cuya palabra favorita es pinche y anda vien-
do qué onda con el complot que él descubre.

Mis amigos siempre andan en cantinas

—En la novela coexisten personajes ficticios come
Belascoaran Shayne pero también personajes de la vida real...

—EIl que haya personajes reales en una novela es para
darle verosimilitud a la ficcién. Sabemos que hay muchas reali-
dades que no son verdades. Traté de hacer un conglomerado de
gentes ficticias mezcladas con personajes reales. El asunto cen-
tral €S un asunto real. Esos hechos en verdad sucedieron. Por eso
también habia que poner gente real: eso fue la novela.

—Muchos de estos personajes reales son tus amigos...

-T-En !a novela, Conrad Sanchez siempre anda en canti-
Das, y mis amigos siempre andan en cantinas. No era dificil que
S¢ encontraran. Si Conrad Sanchez iba al Grano de Oro, ahi se
iba a encontrar con muchos amigos mios. Si va a La Nochebue-
na, otros amigos mios. Si va a La Faraona, otros amigos mios. Si
va al Tio Pepe, otros amigos mios. El que se juntaran esos tipos
reales con los ficticios era por que andaban en los mismos rum-
bos y lugares —se sonrie.

—(¢Qué comentarios has recibido de estos amigos tuyos

con respecto a tu novela?
| ———_-A la mayoria les ha gustado. Eusebio Ruvalcaba e Ig-
nacio Trej_o Fuentes han hecho buenas notas. La novela no se ha
mGVld(?, Sin embargo; la editorial no la ha dado a los medios de
comunicacion ni a la gente que debia tenerla en sus manos. Eso
hace que la obra no se difunda como yo hubiera querido. Yo soy

el que de_ fepente encuentra algin critico y, si llevo ejemplares, s€
lo doy; si no, pues no. "

LY si voy a Vietnam?

0 —Conrad Sanchez particip6 en la guerra de Vietnam. ;Por

—En 1973 yo estaba en Chicago y a unos primos los 1la-
maron a las armas. Era la colita de 1a guerra, Ya estaba 2 punto de
lerminar, aunque obviamente eso no lo sabiamos entonces. Acom-
%aﬁé auno de mis primos a hacer sus tramites de enlistamiento.
El es nacido all4, de padres nacidos alli. Decia que no tenia ni
dea de dénde estaba Vietnam. Lo que queria era luchar contra
los rojos. Yo me lo vacilaba y le decia que si los Rojos de
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Cincinnati, los Rojos del Toluca o los Diablos Rojos del México.
Me lo vacilaba porque €l estaba muy consciente de que iba a una
guerra, pero no de contra quién o quiénes iba a pelear. Estaba
muy influido por las series de television, que lo hacian pensar
que por Ser norteamericano —aunque chicano— era el bueno;
mientras que los otros, por ser distintos, eran los malos. En cam-
bio, yo, que en la prepa habia jugado en un equipo que se llamaba
Vietnamitas, sabia perfectamente en donde estaba Vietnam. Y sa-
bia de historia, y qué era lo que se estaba peleando en Vietnam. Y
habia leido a J osé Revueltas... M1 primo andaba en la pendeja.
Luego me puse a reflexionar qué sucederia si yo firmaba y tam-
bién me enlistaba. Yo estaba en edad militar. De hecho, los gringos
ofrecieron en algin momento a todos los mojados que si se
enlistaban e iban a Vietnam, a los seis meses les daban la nacio-
nalidad. Para muchos fue muy atractivo. Muchos a lo mejor lo
hicieron. Yo pensaba: “gy si voy?” Nada mds a ver qué onda.
Ademads, sabiendo de qué se trataba. Pero era un amesgue. Las
guerras no discriminan entre quienes saben y no saben. No hay
diferencia. Por eso mandan a campesinos de Ohio, a negros de
Harlem, a gente que nunca ha estado en esa situacion. Los man-
dan al matadero, como sucedid con los puertormriquenos. Se me
hacfa algo muy paraddjico que mucha gente pensara que iban
como a una fiesta 0 a un paseo, a conocer lugares exoticos. No se
daban cuenta que las guerras son guerras por donde quiera que se
les vea.

—A tu primo, ;jcomo le fue? ;Regresd?

—Si. Pero ahora es un sujeto... 0 mejor: una cosa, que ve
television veinticuatro horas al dia, y que esta todo el dia toman-
do cerveza. Cuando mi primo se quiere dormir se mete algo y
est4 dormido durante dos horas. Despierta, y se mete algo para
estar despierto. Asi es su vida. Es una cosa pegada a la television,
que no hace nada. Le llega su cheque de veterano y compra cer-
vezas, le da lo que sobra a su esposa y sigue clavado en la tele.
No tiene ninguna actividad vital. Es un sujeto pegado a un reposet,
que ve television dia y noche.

—Llegaste a platicar con €l de sus experiencias en Viet-
nam?

—Recién que regreso, yo volvi a los Estados Unidos. En-
tonces me platico que a €1, como chicano que era, le tocé hasta el
meridiano quién sabe qué, cerca de un pueblo en el frente de gue-
rra. Era hormible. Habia balazos y metralla dia y noche. No dor-
mia. A veces se pasaba cinco dias sin dormir. Cuando regreso,
todavia no le caia el veinte de donde habia estado y por lo que
habia pasado. Era todavia un tipo normal. Pero después sintio
que toda la gente lo despreciaba. Se sentia, y asi lo hacian sentir,
como si fuera basura. Primero, porque era un perdedor. Después,
porque era chicano. Era dos veces perdedor. Me acuerdo que un
dia sali6 con su uniforme de veterano; yo lo acompainé, también
uniformado, pues €]l me habia regalado un uniforme, y de repente
unos chavitos de nuestra edad, como de veinte anos, nos empeza-
ron a gritar pendejada y media. Nos decian que éramos losers,
perdedores, en otras palabras: pendejos En un bar nos pregunta-
ron que por qué, siendo el ejército mas poderoso del mundo y
teniendo el armamento mas moderno del mundo, esa bola de
enanitos amarillos nos habian ganado. Ustedes son un par de

pendejos, nos dijeron. Ademis, si hay un pleito en un bar, donde

se pelee un civil con un veterano, llega la policia y le carga la
mano al veterano de guerra, porque piensan que éste sabe usar las
manos, que ya tiene experiencia bélica y por lo tanto es el sujeto
a vencer. Es el perdedor de los perdedores y si es chicano, peor.
Finalmente, los negros son mas norteamericanos que los chicanos.

Los motivos de Cain

—¢ Por qué no hiciste chicano a Conrad S4anchez?

—Yo no quise hacer chicano a Conrad Sanchez porque
entonces no tendria sentido hacerlo regresar a México. (A qué

Gabriel Macotela

Una coleccion
privada

(€Xposicion)

Inauguraciéon mayo 4 de 2001
20:00 hrs.

Casa tunAstral
Porfirio Diaz 216 (entre Villa y Zapata)
Colonia Universidad
Toluca, México. Tel. Fax (7) 219 54 36

entrada libre

- México y vine a luchar por la patria

viene si éste tampoco es su lugar de origen? Sus raices ya no
estan aqui. Yo tengo muchas historias de mis amigos de mi abue-
lo que estuvieron en Guadalcanal. Eran mexicanos. Uno de ellos
es Walo Zamudio. El nacié en los Estados Unidos, de padres mexi-
canos, y fue a la Il Guerra Mundial. Era musico, Un dia lo encon-
traron en un lio de trafico de drogas y le dicen: como eres vetera-
no te vamos a tener consideracion: o es carcel, o salir del pais y
no regresar, Walo —Guadalupe Zamudio, que asi se llamaba—
se viene para acd, deja a su familia y a sus hijos y nunca mas los
vuelve a ver. Fue un mojado al revés. Tuvo que dejar su vida y
dejar todas las referencias que tenia
alla. Hablaba perfectamente inglés,
pero era un tipo moreno. No podia
negar lo otro: su facha de mexicano.
Tanto tenia facha de mexicano que
termind  casdandose con una
oaxaquena. Hizo su vida aqui. Tra-
bajaba en una tienda de ropa, era car-
gador, achichincle, aunque sabia to-
car muy bien la guitarra, el saxofon,
etc. Pero conforme se fue haciendo
mas mexicano fue dejando de lado la
musica. Acuérdate de la novela de
José€ Revueltas: Los motivos de Cain.
El personaje principal es un mexica-
no que esta en Corea y que de repen-
(e tiene un prisionero que es coreano,
pero que resulta que es de Mazatlan,
Sinaloa. Lo escucha hablar espaiiol
y el coreano le habla en espaiol. Le
pregunta que onda, qué hace ahi. El
chicano dice: es una guerra y me
mandan para aca. El coreano le res-
ponde: yo soy mexicano. Naci en

de mis padres. La diferencia es que
yo si s€ por qué estoy luchando y td
no sabes por qué estas aqui. Es mas,
a ti no te van a tener ningn recono-
cimiento, ni te van a tener una mayor
consideracion ni te van a tratar dife-
rente a como te estan tratando. Por
desgracia, una enfermera gringa que
también sabe espanol lo descubre
todo. Torturan al coreano y eso cau-
sa el desequilibrio emocional del
chicano, que regresa a su base en San
Diego, se pasa a Tijuana y ya no quie-
re volver a los Estados Unidos. Ese
es un antecedente. Y, claro, Semper
Fidelis de Guillermo Quintero, una
novela por desgracia poco leida y di-
fundida, que a mi me gust6 mucho
porque también hablaba de un mexi-
cano en la guerra de Vietnam. Hubo muchos. Yo conozco casos
de mexicanos-mexicanos, no chicanos, que anduvieron por alla y
que sobrevivieron. En Contenido vi un reportaje sobre mexica-
nos que habian estado en esa guerra y que habian regresado bien,
bien entre comillas, pues nadie regresa bien del todo.

—;Hay la idea de hacer un rescate de ese material a ma-
nera de un libro?

—Mira, lo que pasa es que yo, a partir de la experiencia
vital de mis parientes que se van a la guerra, también desde nifio
me gustaba la guerra, porque desde chicos nos bombardearon con
eso. Una vez alguien en una presentacion del libro me pregunt6
por qué hacia yo otra novela policiaca, siendo que ya habia mu-
chas. Si, lo que pasa es que yo no las he escrito. Esta es mi refe-
rencia, Esto es lo que yo queria decir, De hecho, la idea de la
novela es que fuera una platica entre cuates, que el lector se diera
cuenta de lo que quiero decir, y ese decir es algo de 1o que he
vivido, de lo que sé y de lo que me interesa de un cierto sector.

— e enviaste tu novela a este primo en los EUA?

—No, porque nunca la va a leer. La tiene mi hermano, se
la di a mis familiares de all4, a mis tres abuelas, a mi tia Belén y
a mi tia Maria, que son la base de como 20 o 30 primos que tengo
all4. Pero no leen. Yo qué mas quisiera que leyeran o que estuyvie-
ran interesados en la problemética chicana, pero no es el caso.

I.a Rosa de Vietnam

cologia del individuo. Si ti vez que aquello se estd cayendo en
pedacitos, no es para estar contento. Segun las chicas malas que
llegaron a ver a algin soldado gringo con esa enfermedad, decian
que el pene se fragmentaba, que se cafa en pedacitos. Eso me
aterro. Ellas fueron las que me dijeron que se llamaba la Rosa de

B R e e :
# AR S /.'{' "%m?ﬁéf*{.y“éfﬁ;

Mauricio Carrera

— Hiciste algiin tipo de investigacion para escribir la no-
vela, por ejemplo en lo que a la Rosa de Vietnam se refiere? ‘E“.- i

verdad existe o existié esta enfermedad?
—En 1977 o 78 fui al Congreso Mundial de la Cqmnn_l
caci6n en Acapulco. Estuyo Marshall McLuhan, estuvieron como
veinte o treinta especialistas de la comunicacién de primer orden.
Claro, también estaban Rail Velasco, Radl Astor,
mén, en fin: habfa de todo. Resulta que cuando fbamos a ir a.
porque hay una enfermedad contagiosa”. En efecto, muchos ¢
los que estuvieron en Vietnam, antes de regresar pasaron a

co, a Acapulco, y ahi propagaron esta enfermedad *mémés

quiero pensar que era parecido a lo que escribo. Asi fue cgmamg

'

la platicaron. Estoy seguro, ademés, que en. Yﬁrdad §& produjg
una enfermedad asi. Una enfermedarl que es para af
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Huerta, el taxista que nos llevaba dijo: “oigan, huggn gmdqggl_ ad P

Vietnam, porque el miembro viril se desfloraba como un rosa. De
ahi viene la idea que se plantea en la novela.

El niimero cochino
—Tardaste tres afios en escribir esta novela. ;Qué fue lo
mas dificil?

—El principio. Yo ya pensaba en
la novela desde el 73, cuando comencé a
imaginar qué pasaria si me enrolo, me voy
y luego me regreso. ;Qué pasaria si no re-
greso? Las posibilidades. No fue sino has-
ta mil novecientos ochenta y tantos que em-
pecé a pensar en la necesidad de escribirla.
Porque yo la platicaba. Llegaba a la canti-
na y decia que estoy trabajando en una no-
vela y no la habia comenzado. Coincidie-
ron varias cosas, enfre ellas, que por vez
primera utilicé una computadora en mi vida,
en la UNAM Azcapotzalco, y eso me per-
miti6 que en tres o cuatro dias avanzara
como cuarenta cuartillas. Me senté y em-
pecé a sacar todo lo que me acordaba. De
entrada por las experiencias que no eran
mias sino de mis primos. Segundo, por que
ya tenia la trama principal, que era la des-
aparicién de una chava y el detective bus-
cdndola, y que eso también me lo habia
dado la realidad. Una sefiora de Michoacan,
platicando un dia con mi esposa, le contd
esa historia. Ya tenia la trama principal y
las subtramas. No me cost6 trabajo. Cuan-
do envié la sinopsis a Hidalgo, para
beca que se le otorga a um escritor
hidalguense, me dijeron que yo la habia ga-
nado. Eran 2 mil pesos al mes. Entonces,
yo, que estaba todavia flojeando con 1a no-
vela, me vi obligado a escribir. No hay peor
cosa en la vida que hacer cosas por obliga-
cion. Yo habia comenzado a escnibir por
placer. Me estaba divirtiendo. Pero de re-
pente ya fue por obligacion y ya no me gus-
t6 tanto el asunto. Ahi fue donde me atoré

un poquito. Pero, como buen periodista,
cuando faltaban como quince dias para que

yo entregara la novela, como lo estipulaba
el contrato, pues enesosqmmediaste:m—
né la novela. La manejé cabalisticamente.
Tiene 13 capitulos. El 13 es de buena suer-
te, no de mala suerte.

—¢Qué otro contenido cabalistico hay en la novela?

—Se manejan muchos numems, como el siete, o el 69,
que es el nimero cochino.

—Lo anterior por una creencia tuya en la mmm..

—31, creo que los nimeros nos determinan. Durante mu-
cho tiempo le estuve apostando al cuatro porque yo soy del 24 de
diciembre. Hace un tiempo soii€ que me sacaba la loteria con un
nueve o un seis y desde entonces para no errarle busco el numero
69 en todos sus sentidos, o el 96. Resulta que sf.qmmt':hﬁm
do reintegros, y resulta que algunos de los teléfonos de mis ami-
gas de la juventud terminaban en 6 o en 9. mmsaméel&
de abril. Resulta que mucha gente que esta hma mim&m )
unnﬁmemtemadoenﬁoeni_..ﬁﬁ AT I
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IV Informe de Uriel Galicia
Culmina ciclo en la UAEM

El rector de la Universidad Autonoma del Estado de Méxi-
co, Uriel Galicia Hernandez, rindio su ultimo informa en la
Sesion Extraordinaria del H. Consejo Universitario, en la
cual presento la IV Evaluacion del Plan Rector de Desarro-
llo Institucional 1997-2001. El rector Galicia insistio en la
importancia de ese acto SN

universitario, por encima Sgaas

del mandato legal, antela Sg
presencia de los titulares
de los Poderes Ejecutivo,
Legislativo y Judicial del
Estado de México, repre-
sentantes del Gobierno
Federal, exrectores vy
miembros de la comuni-
dad universitarnia.

En su alocucion, afir-
mo Uriel Galicia que esta
administracion, a poco
tiempo de terminar su pe-
riodo, expresa, desde el
fondo mismo de sus inten-
ciones y propdsitos, la
conviccion de que sin la
ayuda, sin el trabajo, sin
la entrega, sin la partici-
pacion y el compromiso
de todos los universita-
rios, dificiimente hubiera
alcanzado el mas minimo
resultado.

El informe cumplié
con senalar las acciones realizadas durante el afio anterior
en la perspectiva de los cuatro anos de su rectorado, mani-
festando los avances entre los cuales destaco el crecimiento
territorial de la Universidad Autonoma del Estado de Méxi-
CO para convertirse en verdaderamente estatal al atender
la demanda de educacion superior en todos los ambitos
del Estado de México.

La locucion del rector Galicia cumplié con evaluar las
diferentes areas de trabajo que realizan las funciones
sustantivas de la universidad publica mexicana: docencia,
investigacion y difusion de la cultura. Asi, evalud la aten-
cion a los alumnos, el desarrollo del personal universitario,
el fortalecimiento de la docencia, el impulso a la ciencia y
la tecnologia, la difusion cultural, la extensioén y la vincula-
cién y como se organizoé la gestion universitaria.

Al hablar de la difusion cultural, Uriel Galicia hizo énfa-
sis al decir que “la universidad publica se caracteriza por
su relacion directa con las necesidades de la sociedad, de
tal manera que los programas culturales que ofrece atien-
den no solamente a sus profesores, alumnos y trabajado-
res, sino que trascienden los muros universitarios”.

También recalcé que “la fuente inagotable que repre-
senta el talento de personas capaces y deseosas de inte-
grarse a las agrupaciones artisticas se encuentra en los
espacios académicos, constituyéndose en columna verte-
bral de nuestros 95 grupos artisticos, que en los pasados
doce meses presentaron 2,182 eventos culturales, 208
muestras de danza y 390 de teatro, dentro y fuera de los
recintos universitarios”.

La UAEM llevé a cabo 101 eventos artisticos especia-
les, como el Festival Latinoamericano de Primavera, el
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Uriel G-'ciaeméndez

Exrectores y universitarios

Encuentro de Danza Tradicional, la Temporada de la Or-
questa de Camara, el Festival de la Cancion Universitaria,
l0os encuentros de compositores e intérpretes musicales
universitarios. Las jornadas de teatro adquirieron el rango
de internacionales por la participacion de grupos represen-
tativos de Argentina y Espafia. Asimismo se
efectud el encuentro internacional de estu-
diantinas con la participacion de tunas chile-
nas y espanolas.

En el tiempo de la rectorfa de Uriel Galicia,
senalo en su informe, se redimension6 el
acervo historico de la UAEM y se incremen-
taron los programas de conservacion y ad-
quisicion de bienes y acervos culturales. Des-
taco la inversion en consolidar espacios y
acervos museograficos, y las colecciones de
artes visuales, que constituyen un tesoro
institucional con 1,230 piezas registradas;
obra plastica que esté en proceso de catalo-
gacion para llegar a constituir el Museo Vir-
tual Universitario.

En este informe, el rector Galicia declar6
que “nuestros edificios histéricos recibieron
especial atencion y dan testimonio del com-
promiso que asumimos los universitarios por
mantener vigentes nuestros simbolos de iden-
tidad. Asi, se logré renovar y modernizar el
Aula Magna, se construyé el Tercer Torreén
del edificio de la Rectoria, se remozo el Tea-
tro de Camara, se construyé el Museo Luis
Mario Schneider en Malinalco y se restaura-
ron monumentos y obras
plasticas”. "

Entre las obras importantes para la
cultura durante el cuatrienio analizado,
Galicia Hernandez resalté que “hemos
iniciado la construccion del Museo Uni-
versitario de Arte Contemporaneo
Leopoldo Flores, que exhibira parte de
la vasta produccién pictérica realizada
por este renombrado artista mexiquen-
se. El valor de la obra que recibiremos
en donacion refleja el inmenso carifio
que el maestro Flores profesa a esta
Casa de Cultura y deja constancia del
arraigo del artista hacia la tierra que lo
vio nacer”.

Al exponer estas actividades, el rec-
tor Galicia expuso como “uno de los
logros mas importantes del periodo el
contar con la Casa de las Diligencias,
instalacion que da alojamiento al Cen-
tro Cultural Universitario, espacio que
ha venido constituyéndose en ambito
estrategico en favor del desarrollo de
actividades que fortalecen las artes, las
ciencias y las humanidades en la capi-
tal del Estado”.

Asimismo, el rector informo sobre las publicaciones en
la UAEM: “Resultado del intenso trabajo editorial, en este
ano se imprimieron 90 libros y 93 publicaciones peirédicas.
Durante la administracion editamos 282 libros nuevos y 310
publicaciones periédicas. Importante renglén fueron 14

UAEM
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coediciones, entre las que se er)cuentran las realizadas con
ol Gobierno del Estado de México, el Centro de Integracion
Juvenil, A.C., el Instituto Mexiquense de Cultura y la Fun.
dacién ICA, A.C. En materia de comqmaﬁzacuon y distriby-
cién, se ha logrado llevar el fondo eqlton?l a 1_4 entidades
federativas, distribuyéndose en 135 librerias, situacién que
se refleja en el crecimiento de 52 % de I_as ventas”.

Uriel Galicia fue claro en la referencia a la renovacién
administrativa: “Nuestra Alma Mater es sus ciclos perma-
nentes de investigacion, preservacion, custodia, renova-
cién, recreacion, extension y difusion de la cultura se re-
anima y se replantea en un eterno ejercicio dialéctico; a|
renovar a sus cuadros de gestion, la Universidad recrea, cada
cuatro afios, el espiritu democratico y de participacién res-
ponsable que la ha caracterizado a lo largo de su historia;
pero quiza, con mayor énfasis, en la tltimas dos décadas”.

Este tema fue recalcado cuando dijo que “en los (lti-
mos 20 afios de la vida universitaria del Estado de México,
su Maxima Casa de Cultura ha disfrutado de paz activa y
productiva en la se han fortalecido, sin I_ugar a dudas, las
expectativas educacionales para los habitantes de nuestra
entidad y en los que sumar y avanzar h_a sido el comdn
denominador de toda la actividad institucional”.

El rector Uriel Galicia expuso que “la vocacion de la
universidad publica mexicana, humanista por su origen y
después por auténtica conviccion, no ha variado el rumbo
y no espera modificaciones al respecto; la universidad pg-
blica mexicana sigue y seguira de cara 2 los retos del de-
sarrollo de nuestro pais; sigue y seguira preservando, di-
fundiendo y recreando ciencia y cultura (...) La Universidad
Plblica como unidad en la diversidad y como individuali-

Jesus Herndez, Uriel Gia y rancisccr Lé

dad dentro de lo colectivo
dad y reconoce historia, tradicion y estirpe”.

De tal manera culmina un ciclo administrativo y, sobre
todo, académico y cultural en la Universidad Autonoma del

Estado de México bajo la rectoria de Uriel Galicia
Hernandez.

, aceptemoslo, construye identi-
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Literatura para ninos: imaginacion
y compromiso literario

Hablar de literatura €s facil. ‘Sentarsc a reflexionar
sobre el acto mismo de la escritura y ser capaz de es-
cribir una linea que trascienda el ttiempo y el espacio
necesita de un esfuerzo sobrehumano. Inmiscuirse en
la produccion literana de manera profesional genera
un COMProMiso para encontrar mejores maneras de
hablar, decir y nombrar el mundo. Como adulto, el
deber del escritor es mostrar la realidad y el dolor, pa-
sando por la comedia y la ironia, describiendo el desa-
rrollo del espiritu del hombre. Cuando se logran conju-
gar los anteriores clcmepms Casl se !ngm la maestria
literaria: trascender gracias a la esencia de la palabra.

Las estructuras mentales de los humanos son el
resultado de antiquisimos cambios y evoluciones don-
de 1a imaginacion, la fantasia, el lenguaje y la osadia
verbal han construido aiin mas complejas estructuras
psiquico-patologicas de este ey
fin de siglo. Desde que el pn- §
mer hombre mird una flor y N
quiso describirla, el proceso
metaférico ha forjado eternas
historias y poemas trascen-
dentales.

Tal proceso metaforico
resulta incomprensible para
el comiin de los humanos si
no han llevado una forma-
cion literaria minima, que
genere una cultura poética
capaz de mirar €l mundo de
otra forma. Dicho cultivo se
inicia con la nifiez y jamas
termina, pues ni la muerte es
capaz de arrancar el goce es-
tético que provoca la felici-
dad de la inteligencia.

Construir un mundo
para los adultos puede ser
facil; conformar un universo
donde los ninos hallen la fe-
licidad y una manera de mi-
rar el mundo, al margen de
las moralinas y las ensefian-
zas religioso-morales, es
complicado. Sacar diminutos hombres del pétalo de
una flor, mirar dragones peleando contra el sol, mos-
trar luces danzar con gotas de agua requiere de un doble
esfuerzo que tiene como sostén el principio del juego
de la imaginacién, lo cual permite brufiir un libro de
relatos para nifios para permitir al nifio ser libre.

Imaginar no basta, si la historia y el modo de na-
rrar no son afines a las necesidades de los infantes, si
las narraciones pierden sentido y aburre a nuestros
pequeiios lectores. Aqui radica el principal problema.

Descubrir y estar seguros de lo que piensan y sien-
ten los nifios cuando miran las nubes, cuando escu-
chan a un viejo escarabajo cantar, o cuando despier-
tan medrosos por las noches es lo més complicado del
mundo. El universo de los parvulos plantea lo impre-
decible y sus comentarios pueden ser honestamente
malvados y sidicos desde la 16gica del adulto. Tam-
bién los nifios son los seres mas listos y aguzados del
€OSmos. No son tontos, ni retrasados, ni tienen cortas
las ideas ni la 1maginacién. En ese tenor, quien se atreve
a escribir cuentos para nifios cae en el abismo de la
indiferencia o el trono de la eternidad.

El libro El devorador de estrellas y otros cuentos
para nifios de Fabiola Saborio, construido con ocho
!nstorias: "P, de poesia", "El dfa que se cay6 la luna”,
El devorador de estrellas ", "Tiko, el pacifico”, "Marau
y Catzinque", "Corazén de pifiata”, "Rita, la ratita" y

!E] rescate del tiempo", brufie un mundo lleno de po-
sibilidades e inquietudes, donde suefios y realidad
trastocan el plano de la tradici6n de los cuentos para
nifos,

Sin echar campanas a vuelo, Saborfo retrata cua-
tro tipos de infantes: el curioso que no sabe cOmo pre-
guntar lo que quiere saber y necesita de las imagenes
Para saciar interrogantes; el inquieto que, gracias a su
Inteligencia y astucia, salva a los dem4s —quiz4 su
Propia fantasia— el mesidnico que redime a su pue-
b!? Y 1o salva de la debacle; y el esotérico —aquel
fino fuera de todo contexto— cuyo conocimiento del
Sery el devenir permite a los otros el equilibrio, ellos
Son el resultado de la reflexién y la observacion del
tOmportamiento infantil.
~ Fabiola Saborio, por momentos, al contar las his-
torias, piensa en nifios con una formacién académica
“Onstante y bien aprendida: otros, en infantes que s6lo
165 gusta jugar ¢ imaginar sin la realidad a cuestas; 1os
POCOs, en que las historias deben ser leidas con ayuda
los adultos, EJ libro goza de los extremos que per-
en ¢l equilibrio de los relatos arriba mencionados.
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Fabiola Saborio

Martin Mondragon

En el ibro, como en todo cuento infantil, los hom
bres dialogan con los elementos naturales y los ani
males. La fdbula y la narracion campean para edificar
un mundo lleno de interrogantes y suefios. Pero tam-
bién se encuentra lo contrario a esta tradicion
fabulistica. En "P, de poesfa", la protagonista, Ana, se
ve envuelta en una gran dificultad para realizar su ta-
rea: buscar el significado de la poesfa. Hurgando en-
tre sus libros, cac en un profundo suefio que la condu-
Ce a conversar con las letras del abecedario. En el le-
argo, se relaciona con las graffas y conoce a la
milenaria / latina y aqui es donde la ruptura se da con
la tradicion, la 7 latina le habla en latfn. Por supuesto
la nina se siente aténita y extraviada. Nada entiende.
Mas las restantes letras del abecedario, viendo la tur-
bacion de Ana, le ayudan a resolver la tarea: constru-

yen la palabra POESIA. En
CS€ momento se percata que
la poesfa s6lo se comprende
mediante imdgenes que dan-
zan, suenan y hablan.

En el cuento "El devora-
dor de estrellas", una nifia,
Lucy, se percata que estin
desapareciendo las estrellas y
no hay explicacién racional
para tal fenémeno. Decide in-
vestigar y encuentra un ser —
con una enorme gabardina

e a0 que cubria su estémago en

forma de caja— y con dien-
tes afilados y cara alargada,
como el causante de la pérdi-
da de los astros. Un monstruo
para los demas, pero no para
la Lucy. Atrevida, osada y va-
liente, se acerca al ser fantas-
tico y le pregunta por qué se
come las estrellas. A su vez,
el gigante le cuenta que debe
comerse todas las estrellas
para ser libre; pero los demas
ninos, a los que Lucy habia
confesado la verdad, no le
creen. La siguen a la casa del devorador de estrellas y
lo apedrean. Entonces el devorador el pide a Lucy que
lo libere o él morira. Jala con fuerza la ventana-estoma-
go del gigante y... Al final, tanto Ana como Lucy fun-
cionan como salvadoras de si mismas.

En ese tenor, se construye el libro de Fabiola
Saborio. Hablar de cuento en estricto sentido, sin esas
secuelas o manchas de moralina o didactismos, en este
fin de siglo, resulta complicado. Gustar de las histo-
rias, de los actos y cualidades de los personajes es lo
mejor que un lector de cuentos debe hacer. Emitir un
juicio de lo que es o no literatura también resulta fas-
tidioso, cuando lo que interesa es 1o y como se escri-
be. Acercarse a la imaginacion de los nifios s mas
que histriénico. Y sin embargo, surge la eterna pre-
gunta: ;cudl de las narraciones, historias, cuentos del
libro de Saborio marcard la existencia del infante y
cuél serd s6lo un ramo de rosas montando cielos? El
desarrollo del espiritu del hombre tiene la respuesta.

Mencién aparte para las ilustraciones. Algunas
muy cuadradas o esquemdticas; las mas, imégenes en
movimiento, dibujos con vida y alma, que no le dicen
todo al lector, pero que pueden servirle de base. Aun-
que a decir verdad, los nifios, con tanta imaginacion,
no necesitan tantos dibujos.

Guardian

de los jardines:
como un dngel
en pleno vuelo

Dionicio Munguia J.

La concepcion del angel varia conforme la creencia,
personal o generalizada, adquirida o heredada. La tra-
dicion judeocristiana pinta a los dngeles sin sexo,
serafinicamente bellos, incrustados en el manto de las
virgenes como cuidadores celosos del cielo. Existen
los dngeles guardianes, millones de ellos, que cuidan
las espaldas y los malos actos de los seres humanos.
Existen los dngeles caidos, los que perdieron la bata-
lla celestial y fueron desterrados a un sitio, indetermi-
nado, fantasioso, insipido. Pero estos dngeles caidos,
como seres derrotados, buscaron refugio entre los hom-
bres y se transformaron en seres de belleza inigualable.
Yo me quedo con la teoria de Sabato en Abbaddn, el
exterminador, cuando pregunta, con desolacién, quié-
nes fueron los verdaderos triunfadores en la batalla
celestial. |

Salomon Villasefior, a su manera, responde esta
pregunta. Los pone como guardianes de los jardines,
los intimos, las figuras necesarias en el existir, simbo-
los internos que obligan a la reflexion en el vacio de la
existencia a pesar de que la contradiccion exista en cada
verso, en cada linea. Cito un ejemplo: "De tus plumas/
surge un viento de letargos y presagios/ De tu canto/
sentencias luminosas para el alma que agoniza".

poesia, la accion
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A pesar de los sitios contradictorios que existen
en los poemas de Salomén Villasefior, esta contradic-
ci6n ayuda a crear una voz firme, resistente a las for-
mas tradicionales, pero que hace uso de ellas no
indiscriminadamente, sino con coherencia, creando un
caos dirigido hacia una figura, fija en las lineas del
poeta: "En cada ciudad/ se hablara de ti/ de tus ardien-
tes caderas/ de tu cuerpo como pan recién horneado”.

Guardidn de los jardines es un libro que tiene un

par de virtudes. Es, por una parte, un conjunto de poe-
mas que cantan a la desesperacién del vacio, pero que
lo llena con recuerdos, victorias y derrotas del 4ngel,
jardines que no se encuentran tan simplemente en la
ciudad, no en la nuestra, en la casa de cada uno, por-
que las ciudades se transforman en la c4rcel necesaria
de los poetas y de los habitantes, imaginarias cumbres -
de silencio entre el ruido de la cotidianidad. Es esta
cotidianidad la que cubre la segunda virtud del libro.
Se hunde en el caos de la batalla, aquella de la que
hablabamos al principio, aunque los 4ngeles caidos
son rostros, figuras, elementos terrestres que caminan
en su etéreo sendero por donde los simples mortales
no transitamos.

Angel, como simbolo genérico, es un ente sin for-
ma, aéreo, que no pisa el suelo por donde la serpiente
se arrastra con su mezquindad. Quiz4 por eso, Salomén
no lo menciona en el titulo del libro, sino que lo deja
entrevisto, mediatizado en la generalidad: "Fui al rio/

y s6lo encontré su orilla"; o quiz4 encontremos la des-
esperacién por conocer, por ver mas alla de la intui-

cién, por tocar, como Santo Tomds, aquello que no

nos es dado palpar: "Donde est tu grandeza/ mi som-

bra apenas se percibe/ (...) En qué bosque encontrar 3
alas para navegar la luz/ En cuél corazén el sol y cru-
zar el horizonte/ En qué tempestad el dia/ En qué flor
tu aliento”.

Dividido en tres secciones, Guardidn de los jar-
dines es un sendero que ilumina la noche eterna del
desaliento. Mientras que en "Jardin de inviemno” la gé-
nesis es una semilla, la intuicién de la sombra, el hielo
profundo de la desolacién, del vacio y su posterior
bisqueda de la luz: "Entra el dia/ se abren las puertas
del silencio/ en €l los ojos no alcanzan a ver sino mi
rostro”; en "Jardin de las promesas”, la mitad de Ia
vida se llena de dudas que evidencian la existencia,
que hacen claro el sendero y la bisqueda: " Aprendiz
de brujo/ me contemplo ebrio/ portador de enigmas y
tormentas/ iInmensamente acuatico para negar/ mi ori-
gen de suicida”. Villasenor termina su libro con "Guar-
dian de los jardines" donde predomina la oscuridad,
la derrota: "la noche/ se estremece/ Clava sus garras
en el hueco luminoso/ que la alumbra". Pero no se
vence, no deja que el premio del vencido lo acurrugue:
en sus brazos y lucha, nuevamente, por brotara la luz,
por dejar de lado la oscuridad del silencio, la penum-
bra del jardin que se observa desde el rabillo del ojo,
en fondo del cuerpo. Salomén lo intuye asi, y sus dlti-
mas lineas son reveladoras: "La niebla virginal/ que
desciende en la espesura del bosque/ cuando canta el
guardidn de los jardines/ y vibra en Ia picl/ lanom
luminosa de las cosas". s
El dngel, s6lo el dngel para quien
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Renovacion
de la palabra

Lorena Valderrabane Bernal

el poema es una careta que ocultta el vacio,
jprueba hermosa de la superflua grandeza
de toda obra humana!

Octavio Paz

La Iiteratura es objeto de multiples estudios, particu-
larmente en las décadas mas recientes; si bien, desde
la antigiiedad clasica y en el transcurso de la historia
ha preocupado a filésofos, poetas, fil6logos y estu-
diosos formales, quienes se han ocupado de revisar
sus funciones y relaciones sociales, asi como de cons-
truir variados y complejos métodos de analisis y criti-
ca literarios, los cuales, sin dejar de lado contextos
historicos, sociales, filoséficos y lingiiisticos, centran
su atencion en €l valor estético de cada texto; es posi-
ble aseverar que, también, la literatura siempre ha te-
nido sus detractores.

No obstante el grado de especializacion del estu-
dio y la critica literarias, es practica comiin la lectura
que, despojando al producto literario de sus
implicaciones propias, lo convierte en el pretexto para
dejar que afloren fenémenos y estructuras ideol6gico-
culturales: dogmas, clisés, prejuicios, imposicién de
interpretaciones y valores dictados por terceros: sean
medios electrénicos o practicas docentes de diferen-
tes niveles educativos, por mencionar algunas, que
empobrecen o distorsionan el sentido y el valor de un
texto. Junto con esto, es posible mencionar también el
escozor que la literatura llega a producir en mentali-
dades cerradas o mal intencionadas; llegar al texto li-
terario implica tocar conciencias, despertar ideas, su-
gerir respuestas, lo cual suele verse como demasiado
peligroso para €l status quo de quienes tienen resuelta
la vida y satisfechos sus intereses.

La literatura es blsqueda, es af4n de renovar el
rostro del mundo, es tener la certeza de que, a pesar de
larigidez de estructuras politicas, ideol6gicas o socia-
les, siempre hay un producto, sefiala Fuentes, que,
hecho con amor, y todo lo que éste implica, da conti-
nuidad, sentido y valor a la experiencia humana: e
producto estético.

Ante tales tipos de circunstancias es reconfortan-
te encontrar materiales de divulgacién literaria como
el No. 4 de la Coleccién Acordeones, editada por la
Universidad Auténoma del Estado de México y que
constituye la publicacién mds reciente de Eugenio
Nuhez Ang: Literatura del siglo XX (poesta). Algunos

_ movimientos representativos. Este texto no es el pri-
- mero del autor en la coleccién aludida, pues antece-

den sus trabajos de teatro y narrativa, cada uno con
valiosos aportes particulares, y cada uno de ellos
confirma la certeza, valor e importancia del texto
literario.

'En una cultura no acostumbrada a la lectura, pen-
sar que el consumo de la obra literaria puede darse

por si sola, sin mayor estimulo que la presencia del

producto, estd fuera de la realidad. Sabemos que el
proceso de lecto-escritura, en tanto tal, exige grados y
niveles de comprension, interpretacion, analisis y va-
loracién; por eso es muy importante entender que la
motivacion tiene que empezar con la invitacién a com-

partir la experiencia con textos breves, sobre todo si
se piensa en un publico que, siendo cautivo (como es
aquel para el que se prepara Acordeones), no excluye
la posibilidad de llegar a otros posibles lectores. Eso
lo sabe nuestro autor,

El texto de Nufiez Ang entrega al lector, 1o mis
mo aficionado amante de la poesfa que joven estu
diante preparatoriano, una riquisima seleccion de
movimientos y expresiones poéticas cuyo punto de
partida se remite al periodo entre las dos guerras mun
diales, de 1914 a 1939, Esta eleccion no es arbitraria,
sino que atiende "con msistencia a (..) movirmientos
que lograron permanecer; posteriormente revisamos
algunas agrupaciones generacionales, de identidad
vexual o racial o economica que tuvieron rasgos co-
munes y, finalmente, algunos autores que han sido de
fundamental importancia en el desarrollo de la lite-
ratura del siglo XX".

Uno de los aspectos relevantes en el trabajo de
Nunez Ang es que, mas que la mera enunciacion
cronologica o la descripeion escueta de cada movi-
miento, obra, texto o autor, por un lado, pone de ma-
nifiesto una actitud critica desde la cual se
contextualiza, se interpreta y se saborea cada mate-
nal, y, por otro, sugiere actividades que involucran el
desempeiio intelectual del lector que, a riesgo de abu-
sar en la extension de la cita, me permito ejemplificar:

Muerte sin fin es el poema del eterno movimiento
vital: cada uno de los elementos fluye para, inmedia-
tamente, transformarse en ese flujo circular, de muer-
te sin fin: el agua se metamorfosea en nube; ésta en
lluvia para volverse rio, mar, nuevamente nube. El
tiempo se hace instante que ya es hora, ano, siglo,
eternidad; el lenguaje es palabra; ésta, oracién, dis-
curso, poema, silencio.

(...) |

Los invitamos q intentar un andlisis de este difi-
cil pero bellisimo poema. Encuentren, por ejemplo,
en los primeros versos como Gorostiza nos plantea
uno de los grandes problemas de la existencia huma-
na: qué somos, cudl es nuestra relacién con el mundo
circundante. ; Qué significa la "conciencia derrama-
da”, "las alas rotas”, ese "torpe andar a tientas por el
lodo"?

Este tipo de acercamientos al texto literario po-
drian parecer semejantes a los que cualquier lector con
cierta experiencia estaria en condiciones de plantear;
sin embargo, detras de ellos se encuentra la consisten-
cia de la metodologia para el andlisis, instrumento
mediante el cual la lectura permanece apegada al tex-
to, a su significacion y a su valor, de donde parten
conocimientos que han de transformar la visién de
mundo del lector, mas que meros puntos de vista para
ser dogmatizados.

Con recursos de este tipo, Literatura del siglo XX
ofrece una versién de amplia gama de movimientos
literarios que inician con los de vanguardia. Las razo-
nes de la subversion contra las insuficientes nociones
de forma y contenido, contra esquemas caducos y
asfixiantes, son explicadas con detalle a partir de la ur-
gente necesidad de afirmar el presente, de romper con
lo convencional, de aprovechar las innovaciones de la
ciencia y de preservar la conciencia de la fragilidad de
la vida, brutalmente evidenciada por las guerras.

Asi, el texto de Nunez Ang lleva de Italia, con el
futurismo de Felipe Tomas Marinetti al arte de Gerardo
Diego y Pedro Garfias en Espaia, con su ultraismo;
del creacionismo de Huidobro al intimismo de la poe-
sia pura o esencial de Pedro Salinas y Jorge Guillén.
Del cubismo al existencialismo, al surrealismo y otras
escuelas, expresiones todas que con mayor énfasis di-
luyen distancias entre la pintura, la filosofia, la vida
cotidiana, la vida.
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Eugenio Nuiiez Ang

Cada poema, cada fragmento seleccionado por el
autor de nuestro acordeén representa un verdadero
agasajo, tanto por el texto elegido como por el anali-
sis y la eritica que le acompafia. De este modo, infor-
ma que a la expresion de los grandes conflictos de la
conciencia: "estilizacion y huida de la realidad, aban-
dono del elemento emotivo, desprecio por las pasio-
nes humanas, actitud minoritaria, quehacer estético
como juego al desdefiar toda intencion didactica del
arte” de los vanguardistas se impone el imaginario
social de generaciones signadas por los estragos y ex-
plosiones de las grandes conflagraciones: la genera-
cion del 27 espafiola, constituida por profesores uni-
versitarios, criticos y eruditos cuyas tendencias politi-
cas los arrojaron al exilio o la persecucion.

El contexto del México inmediato a la revolucion
da paso a poetas cuya preocupacion remite a "proble-
mas estéticos, hacia una nueva disciplina intelectual”;
asf, es posible deambular por los versos de Carlos
Pellicer, José Gorostiza, Xavier Villaurrutia, Salvador
Novo y Gilberto Owen, principales representantes de
una generacion, la de Contemporaneos, paradojico
"grupo de soledades”, "grupo de amigos", "grupo sin
grupo" contextualizado estética, cultural y socialmente
por Niifiez Ang en la exhaustiva complejidad de un
pafs que, emergiendo del caos, pretende sentar las ba-
ses de un nacionalismo que no convence a todos, y
que da pauta para generar expresiones artisticas que
rebasan las limitantes de las fronteras ideol6gicas.

De ahi, nuestro autor pasa a la literatura norte-
americana, de la que sefiala: sin duda, la literatura, el
cine, la pldstica, la musica norteamericana del siglo
XX, por varias razones, y muy poderosamente la esté-
tica y la artistica, contribuyeron con aportaciones re-
levantes, a un vigoroso movimiento: la generacion
Beat. De esta dice: Beat Generation. El término se
atribuye a Jack Kerouac y sus amigos. Se ha supues-
to, proviene de un sentido religioso beatness, beatitude,
y sugiere la inocencia, bendicion y éxtasis del dngel
hip que aspira a la unidad con el Uno. Poemas de
Jack Kerouac, Allen Ginsberg, Lawrence Ferlighetti
y Gregory Corso ilustran las producciones de esta ge-
neracion.

De ahi, Eugenio Niifez instala a sus lectores en el
apartado de "Manifestaciones sociales en la poesia a
partir de los afos sesenta”, donde encontramos los ecos
de la otredad: las minorias que se oponen al ideal del
mundo feliz y le recuerdan que la realidad es multiple
y diversa:

"Black is beautiful” (en las sociedades racistas,
la doble discriminacion de la mujer de color fue sin-
tetizada en un slogan contracultural: " Dios es negra”),
"Orgullo gay”, "Chicano power”, " jQue vivan los es-
tudiantes!”, "La imaginacion al poder", serdn algu-
nas consignas que derivardn en propuestas literarias,
en manifestaciones poéticas, narrativas, dramdticas
y hasta gramaticales, donde cada sector lanzara y
arriesgara lo propio”.

Nicolas Guillén es voz de la poesia negra y la
memoria del guerrillero, Ensema Nsang de los obre-
ros de Guinea, Abu-Salma del pueblo palestino. Por
su parte, Margie Piercy, Maria Mercedes Carranza,
Marta Defilipo, Ana Rossetti y Rosario Castellanos
muestran que en Norteamérica, Colombia, Argentina,
Espana o México, la poesia escrita por mujeres tiene
mucho que exhibir del mundo y su realidad vy, sin
embargo, a pesar de la diversidad, pone de manifiesto
las inquietudes y problemas comunes a las mujeres de
todas las culturas y tiempos.

La poesia gay, la poesia Iésbica, tienen presencia
y exigen su espacio; autores de literatura gay como
Luis Gonzalez de Alba, Manuel Ramos Otero. Victo-
ria Enriquez despojan al lenguaje de cualquier posi-

co

ble camuflaje puritano y expresan, €n sus Versos, sus
ansiedades y los conflictos por el ser amado sin per-
der de vista el trabajo estético de la palabra.

Igualmente, el movimiento del 68 y la literatura
chicana (que, por cierto, reclama de Eugenio Niifiez
uno de sus estupendos estudios) se hacen presentes en
este acordedn, donde la escision entre dos identidades
complejas producen seres dificiles y, a la vez,
apasionantes.

Finalmente, el Gltimo apartado, no por breve me-
nos importante y significativo, ofrece al lector una
muestra de 1a escritura poética del sida; de México, de
Chile o de Cuba, llegan las voces que dan cuenta del
impacto de esta enfermedad, el dolor y 1a muerte que
conlleva; la soledad y su més contundente evidencia
en quienes llegan a ser vistos por miradas miopes o
ciegos muertos de miedo, como los leprosos del siglo.

Con todo y lo variado de la selecci6n tanto de
escuelas, autores, tendencias y movimientos poéticos,
Eugenio Nifiez Ang esta consciente de que su traba-
jo, de 140 péaginas no es suficiente para albergar la
riqueza y los significados de la produccién poética del
siglo; por €30, en sus "consideraciones finales” sugie-
re una larga lista de autores, pintores, misicos cl4si-
cos, jazzistas y rockeros que permiten adentrarse més
en los interminables, a veces tortuosos, a veces subli-
mes. laberintos del arte contemporaneo. Con eso, con-
firma la idea de que el arte permite la continuidad, la
permanencia y la sintesis del ser humano y que siem-
pre se podr4 acceder a sus diferentes ambitos: la mi-
sica, la danza, el cine, la palabra, la poesia, siempre
que el lector lo quiera. S6lo que el arte, como los vam-
piros, no seduce solo, es preciso nvitarlo.

No cabe duda que ¢l texto de Eagenio Nifiez Ang
es un gran acierto editorial de la UAEM para cual-
quier lector que busca respuestas en la poesia, parti-
cularmente en un ambito a veces demasiado agobiado
por tantas ediciones que, a pesar de su aparente enver-
gadura, no logran sacar a los lectores de su sopor.

Eugenio Nufez Ang. Literatura del siglo XX
(poesia). Algunos autores y movimientos re-
presentativos, UAEM (Col. Acordeones No.
4), Toluca, 2000. 140 pp.

Andrés Gonzalcz Pagés

Anaforas 1

Anaforas 1:
libro de signos
sobre signos’

Daniel Murillo Licea

Intentar una aproximacion ensayistica a un libro de
ensayos titulado, a su vez, Andforas, es una serie de
repeticiones, COmo una imagen en un espejo, que re-
fleja lo que es la imagen en otro espejo y asi sucesiva-
mente. Sin embargo, cada imagen en el reflejo es dis-
tinta: no es la misma en tanto que refleja una imagen
anterior y no la imagen primera, la imagen que mala-
mente podriamos llamar “la verdadera”. Tal es el caso
del libro que hoy presentamos de Andrés Gonzilez
Pagés.

Primeramente, cada ensayo incluido en este libro
tuvo un origen: se present en su oportunidad. Y aqui
empieza el enredoso asunto: cada ensayo hace refe-
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rencia precisamente a otras obras, que a su vez se co-
nectan en tiempo Yy €n espacio con otras obras y otros
autores. Se comprendera ahora que en este prisma de
espejos, €l libro es otro reflejo; la presentacién, otro
mas y esto que leo es una imagen de la imagen de otra
imagen del espejo que algo refleja.

No se trata de una repeticion, como lo anuncia el
titulo de la obra. Tomemos en cuenta de que en la lite-
ratura existe algo (o mucho) de ritualidad y que el rito
de escribir se engarza al mito de presentar lo que se
escribe, ya sea en publico, ya sea a través de un libro.
El ritual de escribir se acompafia de un tiempo y un
espacio particular que no se repite nunca mas, aunque
el acto de escribir sea parecido: cada escritor tendra
sus propias manas; unos pueden servirse un café, o
fumar, o usar determinadas plumas y estar en cierto
estado animico y en un lugar preferido, el estudio del
escritor, con todo lo que esto anuncia y contrae, frente
a la computadora o frente al cuaderno de notas. El
ritual de hacer una presentacion es otro. También vive
€n un tiempo y un espacio y, aunque la misma confe-
rencia se dicte en un lugar y en otro, no es la misma
conferencia porque el tiempo ritual no se repite. Pare-
ceria gue existe un tiempo estatico, repetitivo, pero el
ntual es dindmico. Nunca es el mismo.

Por ello, al presentar una compilacién de confe-
rencias bajo un titulo, en un objeto llamado libro asis-
timos a la recreaci6n de tiempos rituales distintos que
S¢ unen en un objeto. Hoy asistimos a otro ritual mas,
engarzado directamente con la forma y el contenido
del libro de Gonzilez Pagés. Se trata, acaso del tiem-
po ritual repetido, pero distinto. Aunque el autor leye-
ra alguna de sus conferencias en este momento, no
seria la misma que ley6 en su oportunidad y en su
tiempo ritual acotado por una norma, un tiempo y un
€spacio. Las condiciones no se repiten: tal es la con-
tradiccién que encuentro en el titulo del libro, porque
las conferencias no son las mismas ni cuando fueron
dichas en su tiempo, ni cuando fueron editadas ni cuan-
do el libro fue impreso ni cuando es presentado.

No puedo quedarme, entonces, con la segunda
acepcion de andfora que ofrece el Diccionario de la
lengua espaiiola: repeticion. Ni con la tercera, que re-
fiere a un grupo de palabras que asumen €l s:gmﬁca—
do de una *“parte del discurso ya emitida” porque, si €l
ritual es dindmico, 1o es también, por supuesto, €l sig-
nificado. Si acaso, puedo remitirme a la primera acep-
Ci6n, que se refiere a la liturgia griega y oriental: “par-
te de la misa que corresponde al prefacio y al canon
dela llturgla romana; su parte esencial es la consagra-

Cion”, para explicar dos cosas: la primera, que efecti-
vamente se trata de un prefacio, en donde lo dicho se
aluncia como la sintesis de lo que vendré, de lo que
5¢ desprenda de la lectura del libro (que serd otro re-
flejo mas) y en cuanto a la palabra consagmcnén que,
efectivamente, tiene que ver con nuestro autor en ¢l
S¢ntido de preeminente literato.

Si regresamos un poco para hablar del libro

Andforas, encontramos que existen diversos signifi-
“ados dindmicos, Las averiguatas y los hallazgos del

Aulor hablan de dos cosas principalmente: de su capa-

Cidad de creacién, por un lado; y por otro de este sig-
M

J

Nificado dindmico de los temas a los que se refiere.
& que de significados, podemos refenmos a sig-
10s. Uno de ellos es Borges, otro Pedro P4ramo, otro
“‘"VmMelo,oquoséCaﬂosBmmcl o

soneto fuente de Carlos Pellicer, otro El Quijote y asi
sucesivamente.

Al nombrar estos signos no se nombra directa-
mente a lo que hacen referencia sino, tal y como lo
dijo el filésofo norteamericano Charles S. Peirce: “el
signo estd en lugar de algo, su objeto”, y continua;
“representa a ese objeto no en todos sus aspectos, sino
con referencia a una clase de idea”. Asi, cada confe-
rencia, ademas de tratarse de un reflejo, se trata de un
s1gno que a su vez se conforma de otros signos inter-
nos. Y de pasada anoto que se trata de una regla en
todos los libros de Gonzalez Pagés y que forma parte
de su estilo propio. Muestra de esto son tres ejemplos
concretos —aunque hay muchisimos mas— en el li-
bro de nuestro amigo.

El primero lo tomo de la conferencia sobre Borges.
El autor menciona que “la obra de Borges es toda ella
una metafora de nuestro tiempo”, se trata de un signo
que hace referencia a, pero no contiene ni describe
puntualmente éste, nuestro tiempo. Reducir la lirica a
la metafora, como lo dice también Andrés Gonzalez
Pagés, es la preeminencia del signo sobre la realidad,
donde, debido al caracter de signo que hemos retomado
aqui, se trata de una operacion logica el hecho de que
Borges elimine adjetivos indtiles a su argumentacion
literaria y, ademds, en concordancia con Peirce, que
Borges postule la inaccesibilidad del hombre para com-
prender lo absoluto, en especial la existencia de Dios.

Peirce asume el proceso de semiosis —un proce-
so de biisqueda de significados, de explicaciones—,
COmO Un recurso para acercarse paulatinamente a ese
absoluto, en donde el interpretante o significado final
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o puede ser sino la muerte. El pensamiento filoséfi-
co de Peirce se une a la literatura de Borges, acaso
hablemos de una literatura fenomenologica.

El segundo ejemplo se refiere a la conferencia
sobre el soneto fuente de Carlos Pellicer. En ésta, se
trata de identificar y clasificar signos que hacen refe-
rencia al soneto I de la “Elegfa Nocturna’ y que se
conectan tanto con iméagenes como con sonidos y una
especial 1ogica poética en referencia con el agua,

Podemos afirmar que la identificacion de sonidos
como la ese en esta conferencia es un signo que se
suma a otro signo mayor: la onomatopeya y ésta, de
nuevo es un signo en sf mismo porque refleja el soni-
do que en realidad hace el agua. Se trata, entonces, de
un ejercicio abductivo —encontrar significados pri- | s g
mero y luego construir una explicacién coherente y | s ”’4’;‘*
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argumentativa—, para seguir con Peirce, y que se re- v %
fiere a descubrir la pista del soneto fuente, Pellicerlo |
sabia, 0 lo intufa, porque siembra con delicadezalos | =
signos que llevan a Gonzélez Pagés a descifraryse- |
guir el sonido del agua en la obra pelliceriana. 7 5;??{; 7
Estos acercamientos sucesivos son el juego con = | ﬂ;::?“
el que Peirce habla del proceso de semiosis, el en- | =

- ;\;‘?\‘ ‘ \.h L
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cuentro de significados de una manera enteramente
dinamica. Gonzélez Pagés, en esta conferencia, pro-
pone un ejemplo excelente de este proceso semiético
que va desde la conexi6én abductiva de la que hablé
antes hasta el hallazgo de una explicacion para el “ol-
vido que el poeta busca” y es, tal y como dice Gonzilez
Pagés, el “pecado mismo de la fuente, su fuente; de la
forma como el poeta mismo le ha robado a la divini-
dad el agua seminal de toda existencia”.

El 1ltimo ejemplo que quiero abordar aqui es el
de la conferencia sobre José Carlos Becerra. Para ser - e
completamente justo debo anotar que conoci a José Marco Aurelio Chavmya
Carlos por Gonzilez Pagés, hace casi ocho afos. Y 3
que el primer signo por el que lo conoci fue por su  Cito de la Enciclopedia Hispdnica: "Dionisio repre-
verso largo. De Becerra puedo decir que es el poeta  sentaba el poder embriagador de la naturaleza. Las fies-
que, por antonomasia, ha quebrantado las reglas: ver-  tas en su honor, llamadas dm—henﬁsu
so largo y aliteracion con cacofonias, como bien lo =~ Roma— estaban muy extendidas en el mundo grie- =
marca el autor de Andforas. Pero, de nuevo, Becerra ~ £0... Durante los ritos orgiasticos, generalmente noc-
hace referencia a signos que se revierten, a sonidos  turnos, los participantes danzaban y corrian por los

cacofénicos que se mueven y vibran dentro de un ~ montes, al tiempo wwﬂ%mw
marco poético de imdgenes bellas y exactas que se  alcanzar asi el delnmuﬁm&mdqna:m g
refieren a otros signos, los propios de Becerra pero  seidos por el dios". - L RS 0

también a los de Gorostiza y Pellicer. De Becerra ano- En "Recuerdos con luna”, Dimnll-ﬂ.f-- =
té José Lezama Lima que “interroga, se pregunta por RO contemplador y nostilgico, mnw
su cuerpo y por los cuerpos, pero se comprueba porla  canales, también nocturnas, pero su rito m
respiracion de los pulmones”. Y es muy claro que Be-  ocurre en soledad y bajo la luz ‘hhh.m
cerra sabia de los signos y de su significacién, como  Rar que lo transfigura. Se trata de una %
lo marca en la primera estancia del poema “Lahoray  celebratoria de ese tiempo ido que sélo puede ser ij‘; e
el sitio™: madopor]asl‘mmdelmm&x'dph&h fii
las palabras, esas distancias de algo, que se contempla en el cielo no es ni —qhm. . T

o ; a A T
.I:x"h & *x?’-"'.\'fh«i

Un lobo poeta

O como en la estancia final de la parte I del poe-  aquella qmmﬂdodehmdmhﬂ; o 'r:‘i;
ma “La otra orilla”: suefios errabundos”. G

La mqo:lumm es,htb mm’

Yo iba a decir algo, yo tenia esta pluma en la
mano... x
que hacen clara referencia a esta actividad signica so-
bre lo que se escribe y a lo que se refiere, mas all del
significado y del significante de Saussure y més cer-
cano al enfoque triddico pelrclano de Ob_]ctm
representamen e interpretante.

En esta conferencia sobre Becerra, es notono QI

I#J_

juego de andforas que se refiere a otro juego de
andforas: las repeticiones de versos de Becerra que

}H: .-‘1

dos que hace Becerra en sus poemas DQM\{Q\ ga, %
espejo dentro de otro. _, AR e ,Fw;qusr D

]‘ !-"4 "'ﬂ

De hecho, todo el libro de Gonzé.l@& sésesun g’*:;ﬁl - g s
reflcjo un ritual. Se ponen en Jug&qx t-il:“‘ﬂ' -~ f*,.p L SO dice
cia signos de diferente especie y qomQ otabaal prin-
cipio de este mmsmmcm n‘-"i' _-,fx“-,
ca y recrea de acuerdo con el tiempo ritu ??ﬂ‘ ~
es invocado. Gcmﬁlﬂm&an estro de * Wy
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Desde Cyrano de Bergerac hasta Agustin Lara
("luna que se quiebra sobre la tiniebla de mi soledad"),
desde Garcia Lorca hasta cualquier anénimo letrista
de tangos y boleros ("como un rayito de luna", "luna,
lunera, cascabelera"), desde Sabines hasta un
preparatoriano enamorado, todos, o casi todos, los
hombres hemos acudido a la luna para que haga me-
nos oscura la pena de nuestro amor, para preguntarle
s1 también ella, la luna, se va de ronda como ella, la
desgraciada, se fue. Y entonces "dile que la quiero,
dile que me muero de tanto esperar”. La luna madre
mensajera celestina remedio para melancolicos sin
remedio novia blanca queso para mi hambre exis-
tencial. Y no importa la caminata de Neil Armstrong
en 1969 si todavia los hombres precomputanzados nos
rendimos ante el fulgor de nuestra luna eterna, si to-
davia creemos en el lugar comin vuelto piropo v le
decimos a la fulana, como diria Gonzalez Rojo: "Ami-
ma la cadera/ como una luna llena/ de miel para mi
noche”, s1 todavia hacemos coincidir la marea de nues-
tra sangre con la marea de sus mares: Mare Serenitare.
Luz que me serenas y tranquilizas. Faro de mis obse-
siones y recuerdos. Dama de cara blanca que existes
para gozarte. Dice Dionicio: "Mis poetas son simple-
mente humanos que gozan de la luz de la luna. Yo
también lo hago".

La segunda parte del libro, "Iméagenes y lunas”,
tiene que ver con esa asignatura que 10s escritores te-
nemos siempre pendiente: el padre. Kafka escribid
cartitas para el suyo, y por nuestros valles no escasean
los ejemplos. ;Quién no tiene algo que decirle a ese
viejo espejo en el que nos reflejamos? El que esté 1i-
bre de Mayor Sabines que arroje la primera piedra.
Dionicio Munguia se arriesga en la asignatura, con
esta advertencia: "Escribir sobre ti es dificil".

Aqui la luna es punto de encuentro, coincidencia
de dos generaciones, fedataria de los suefios que el
padre olvid6 en €l camino o que, acaso, nos heredé
sin nosotros saberlo. Otra vez la luna pretexto, el bri-
llante cuchillo para abrir el corazén: "A la luna le debo
estas lineas donde apareces como parte de una noche
que no termina. Te veo en cada esquina iluminada, en
cada hueco, en cada rellano de un port6n a oscuras en
donde me oculto para que no me vean llorar".

A traves de lineas sencillas y transparentes, don-
de lo mismo cabe el recuerdo que el elogio, Dionicio
Munguia se afana por describir ese sentimiento, siem-
pre agnidulce, de no haber dicho las palabras justas en
el momento justo. ; Toda carta al padre es un ajuste de
cuentas? Si no es asi, entonces, ;qué sentido tienen
lineas como €sta?: "Td nunca me ensefiaste la vida.
No te lo reclamo”. La vida no se ensefia; cada quien
mira la luna como puede; cada quien se baiia en el
mar como se le da la gana: cada quien llora y guarda
silencio de cierta y tinica manera; cada quien sabe que
hay cosas que no se pueden explicar con la voz. A
veces la poesia sirve y Dionicio lo sabe, y sabe tam-
bién que existen asuntos s6lo explicables en el silen-
c10 luminoso bajo la luna.

En el trayecto de Imdgenes y lunas Dionicio bor-
da una verdad, una verdad particular, pero verdad al
fin y al cabo: La luna, que parece la misma, no lo es
realmente; es mejor la luna del recuerdo, la luna de la
infancia, la luna de la imaginaci6n, con todo y que "en
este doblar la espalda sobre un papel en blanco" todo
parezca diferente. ;Qué hay, pues, en este poemario
de sensible transparencia? ;Es la luna el recurso ver-
bal para acercarse al padre, para hablarle y llamarlo?
(Es el beso o la palabra que no dimos ni dijimos? Si,
¢por qué no? La luna para recordar cémo eras, padre,
cuando yo era nifio; la luna, carta silenciosa y elo-
cuente, el perfecto modo de decir "te quiero”.

Yo no sé si Dionicio naci6 con la luna de plata, si
naci6 con el alma de lobo o de pirata, pero sf sé —y
por su libro Imdgenes y lunas me consta— que nacié
con alma de poeta, pero el alma no es suficiente, hay
que meterle oficio. Este libro que hoy presentamos es
prueba fehaciente de que Dionicio Mungufa est4 tra-
bajando y le estd metiendo oficio al sentimiento, Ce-
lebro sus lunas y sus paginas y enhorabuena,

coleccion criterio

1. Andrés Gonziélez Pagés,

 Anaforas 1
2. Alfonso Sanchez Arteche,
Circunstanciales
3. Mauricio Carrera,
El centauro en el tiinel

Silvestre Monroy Herrera

A veces las palabras...

Vi el reflejo que elude las presencias
en mi memoria
VSupe que en mi cuerpo va tu cuerpo hipnotizado

Josué Ramirez,

Mirar un atardecer es grato, contemplar los matices y
colores del alba resulta un ejercicio doloroso y sote-
rrado: mirar sin mirada, unir los cinco sentidos para
asimilar la realidad, abstraerla y transformarla, en gen
dra la tarea inicial del poeta. Nada mds alejado de lo
CONCreto, proceso subjetivo puro, canto inalcanzable
para muchos, melodia encantadora para pocos.

Formar imdgenes mediante las palabras, brufiir
versos con ayuda del logos, taifiir soledades mediante
el uso de los sentidos, permite al poeta deshacer la
realidad y crear otra. Quiz4 triste, quizd melancélica,
tal vez esperanzada, las muchas de las veces dolorosa.

Y el dolor, ese caballero inherente al ser hu mano,
que nunca anuncia su llegada y pernocta hasta la muer-
te, es el causante de los poemas mas hondos y de la
poesia mas vigorosa. Aquélla que trasciende el tiem-
po y el espacio; la que irrumpe en la conciencia de los
pueblos, en los mitos universales y permite a los Hom-
bres evolucionar y comprender al espiritu y el alma.
Ameén del mecanismo de la razén

Y la palabra, cuando no pasa por la conciencia,
emite balbuceos terribles, cantos inarticulados y la-
Crimosos, versos incoherentes y efimeros. Es cuando
llega la razon, se detienen en el corazén y arremete
contra la lengua y el grito ahogado penetra en lo mas
profundo del ser.

Y los vocablos, ayudados por el dolor y la razén,
funden la idea primera, la soledad inicial del hombre,
el encuentro con la nada, el beso con el temor. Y es
dificil callar, aquietar la bestia del corazon, controlar
la llaga y la llama arde atin mas que el sol. Y surge la
poesia...

Escribir acerca de un padre o madre muertos es
facil; disertar sobre lo que es el dolor nada sencillo:
sentarse a contemplar su propia alma requiere de sen-
satez y honestidad, cantar sin disonancias ayuda al
espiritu a viajar.

El poemario de Dionicio Munguia, Imdgenes y
lunas, resulta un transito por el amor, un acto amoro-
so del ser humano que permite al dolor apostarse en lo
mas lejano y lo mds cerca de los labios. Campo
semantico que acrisola la nostalgia y el silencio para
acrecentar la necesidad de hablar.

Construido mediante dos apartados: "Recuerdos
con luna" e "Imagenes y lunas" constituye un reman-
so espiritual en cantidad de bodrios que se publican. A
diferencia de los poemarios escritos después de la
muerte de las madres o padres, que tienen su sustento
en el dolor eterno y la pérdida irreparable: Algo sobre
la muerte del Mayor Sabines, Carta a la madre de
Gelman, Bromas para mi padre de Osorio, y el mas
reciente poemario de Esquinca, La eternidad mds bre-
ve, el de Munguia, como Imagen en la lluvia, dedica-
do a su madre tiene origen en el dolor y la impotencia y
también en el deseo de conversar con sus progenitores.

Teniendo a sus padres vivos, les canta, grita y aiilla
como el hombre, poeta maldito —no en el sentido
baudelariano, sino en el humano— que cay6 en la tie-
rra para ser testigo de los cambios del mundo. No en-
tra en disertaciones ontolégicas o teoldgicas, ataca al
verbo de frente s6lo para encontrar el abismo de las
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Dionicio Munguia J.

dudas. Canta su nostalgia y su locura; enuncia su pa-
labra y sus sinsabores de la vida; escancia el pasado y
lo atrae al presente perpetuo de la palabra. Y el pre-
texto, el enigma de la luna y la imagen huidiza del
padre. Metéfora indisoluble de los simbolos del ser.

En otras palabras, para que el poemario se haya
construido, el poeta necesité de un proceso de exor-
cismo de la imagen paterna, del tirano y maldito pa-
dre que sélo funge como inquisidor en la casa, para
después, ya con el dolor en la garganta, esputar el au-
llido a la blanca luz de la luna, que no es mas que la
lucidez de la voz del padre.

Con este poemario, Dionicio completa su duali-
dad interna. Y, a manera de la cultura ndhuatl, encuen-
tra su ixtli y su yolotl, con ayuda de su tlamatini y su
tonantzin: padre y madre unidos por el verbo.

Asi, se lee en uno de los poemas que sirven como
portico al libro:

Mira, abuelo desconocido, mira el cielo de tu
tierra, la tierra de tu cielo; mira cémo corre
el viento entre los restos de la cosecha. No
0igo tu voz: no sé de tu rostro ni de la memo-
ria de tus pasos. Intuirlos ha sido el trabajo
de mi vida. Desconozco la sensacién de tus
manos en mi pelo. Soy tu nieto, miro la luna
sobre el cielo de tu tierra, aspiro la noche en
la tierra de tu cielo.

Y como gran orfebre, brufie la imagen de la luna
y la del padre mediante los poemas que, en ocasiones,
logran el ritmo del poema en prosa y , en otras. sélo la
prosa poética. Pero al margen de catalogizaciones
irreverentes y prosaicas, el poemario de Munguia con-
duce de la mano al lector desde largas estancias en
Querétaro hasta las breves en el corazén de la noche.

R

~Daniel Monroy

Dirige a los hombres por los vericuetos de la desazén,

por las nostalgias del jazz o el blues, por los laberintog

de las miradas paternas, por las caﬁat;las del dolor y
los aposta frente a las imagenes hechiceras y efime.
ras. tanto de la luna como del padre.

Asf, la bisqueda del dialogo con el padre se da 3
través de la luz de la luna. Forja imagenes certeras y
lacerantes que inducen al abismo de la duda y de |5

soledad.

Y cuando se oculta no importa que no 1a vea.
Sé que est4 ahi, como siempre, eterna, imp4-
vida, mirando las nubes, y espera paciente e]
instante de brotar otra vez a mi rostro.

El poeta sabe que las palabras no alcanzan a decir
todo y, mucho menos, todo lo que se necesita al padre
0 a la madre: A veces las palabras no tienen lg fuerza
necesaria para llenar los huecos que quedan de g
soledad. Y soledad se respira en la primera parte de]
poemario.

Cinéfilo a ultranza, en la segunda parte, Dionicio
construye el poemario mediante cuadros. Como la
camara cinematografica, mueve las escenas a su anto-
jo y juega con el lector. Encuadra su libro en un tiem-
po y espacio —el de la memoria y el corazén— que
en realidad son intemporales, y reta al espiritu a salir
del cuerpo y engullir luz taciturna, luz blanca de 12 luna
e imagen paterna. Un proceso sinestésico que por mo-
mentos es embriagador, cataténico y golpea la razén:

Hay una pequefia mariposa revoloteando en
el cuarto. Betzab€ duerme tranquila. Tarumba,
mi perro, persigue contento a Tiachofi. La
gata, resuelta, brinca entre los muebles evi-
tando al perro. Miro a la mariposa detenerse.
Los sonidos de la noche la atraen y busca sa-
lir por la ventana. Abro el cristal para que
salga y la luz de la luna me sorprende en los
ojos con su brillo. Sin darme cuenta de Ia
mariposa, observo el patio himedo y pienso.

El poeta, quiza parado o acostado, mira el movi-
miento de la mariposa; después, abruptamente, dirige
la imagen a la mujer que duerme. Irrumpida la ima-
gen por el ruido de la persecucién, el poeta, mediante
un proceso prosopop€yico, humaniza a la mariposa.
Después, lentamente, la cimara se dinge a la ventana.
Esta se abre. Pero el poeta ya no mira al insecto, que-
da absorto en la nostalgia del agua y en la memoria de
Su espiritu.

Mediante comparaciones, metiforas y sinécdo-
ques dibuja a la perfeccion la imagen de su padre-abue-
lo'y forja una prosopografia del padre ausente, pero vivo:

Si pudiera compararte con algo diria que eres
COmO una roca que busca en la playa del mar
un sitio para descansar. Una roca inmensa,
dura, llena de fésforo, brillante como la luna,
tenaz como el sol, suave como el viento, mis-
terioso como el mar.

Mas alld, utilizando la etopeya, se descubre al
padre amoroso que el poeta ama. Trazo por trazo, de-
talla los deseos y las nostalgias del Hombre, los mie-
dos del ser Humano, los abismos de la noche y de la
mirada. Quiere conversar con el padre, pero algo le
obstruye la garganta. Ese algo es el dolor del poeta,
esa llaga inmarcesible que se esconde en el alma y
que apenas deja balbucear al espiritu: '

Aun no tienes el brillante color de la luna lle-
na en tus 0jos. Tu rostro no se ha detenido en
el tiempo. Sigues ahi, sentado en el sillén,
durmiendo las noticias de la tarde, acarician-
do los recuerdos que tu vida dejé en noso-
tros. Te miro y la ternura que no tengo brota
de mis dedos. Escribir sobre ti es dificil. Ha-
blar sobre ti es 1o m4s sencillo.

Poemario en extremo doloroso, Imdgenes y lunas : 2o

desaparece la diferencia entre el padre y la luna para

que se fundan en el verbo. Y el hijo, el poeta, es el
lobo que aiilla todas las noches esperando respuestas.

Aunque éstas sean el silencio. Y a veces las palabras
no tengan la fuerza para llenar el corazén y la soledad
del alma. :

Dionicio Munguj’a J. Imdgenes y lunas. L,_‘t
tunAstral, Col. Libros de la tribu. No. 10.
- Toluca, México, 2000, 63 pp. g e B
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