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No. 26 julio, 2001 * Toluca, México * Informacion y critica de la tribu

.
Editorial
Después de que tunAstral organizo y
realizo el Cuarto Maraton de Poesia en
homenaje al poeta de Capulhuac Josué
Mirlo, para recordar el centenario de su
natalicio, una persona cercana a la tri-
bu me manifestd, entre molesto y bur-
16n, que tunAstral ya no era tunAstral
sino jonAstral, pues como al Jonas bi-
blico se lo comié la ballena. Sabido es
que la tribu organiza sus actividades con
libertad de accién pero que muchas ve-
ces recurre al apoyo de las diversas ins-
tancias culturales del Estado de Méxi-
co y del pais, y esto es valido. Esto vie-
ne a colacion ya que por las mismas
fechas se organiz6 el Cuarto Encuentro
Nacional de Poetas, coordinado por
Francisco Javier Estrada Arriaga, don-
de se distribuy6 informacién falseada
en el sentido que €l también habia or-
ganizado el Maratén de la Plaza
Gonzilez Arratia. Es una pena que un
funcionario piblico lleve agua a su
molino con actividades que nada tienen
que ver con €l y que se sirva del puesto
para pararse el cuello. No se vale. Des-
de esta columna manifestamos nuestra
mas severa condena piiblica y ojalé la
gente que colabora voluntariamente con
tunAstral y su proyecto cultural no re-
sientan esa agresion ya que tunAstral
no se lo ha tragado ballena alguna, ni

biblica ni burocratica.

Abril y mayo son significativos para
tunAstral; abril porque se celebra el Dia
Mundial de la Poesia y el Dia Mundial
del Libro, si amor es la palabra; poe-
sia, la accion estamos en condiciones
de celebrar palabra y poesia. Por estas
razones la Plaza Gonzilez Arratia estu-
vo, el dia 19, llena de agua y poesia.
Mayo es mes de las flores, para los
cat6licos es mes mariano, y para la tri-
bu es mes de tunAstral. Cumplir 37 afios
significa celebrar con alegria esta locu-
ra que, desde hace diez afios en el Res-
taurante Biarritz, lunes con lunes, se 1le-
va a cabo. El siete de mayo se celebré
con pastel, charla, una exposici6n plas-
ticay la develaci6n del cartel de Gabriel
Macotela. La celebracion sigue y se rea-
lizan mas actividades en diversos foros;
si dudan, verifiquen el programa mensual.

Y side celebraciones se trata, el mes de
junio pasard a la historia de la tribu
tunAstral por el recién inaugurado Café
Literario tunAstral Panama. La organi-
zacion de estas actividades est4 a cargo
de la sangre joven de la tribu: Fabiola
Garcia de Fernindez, A Fernindez
Alonso y Miguel Borzelli Arenas, quie-
nes ya han congregado en Exedra
Books, libreria y cafeteria que ha abierto
las puertas a esta aventura en el cora-
z6n de América.
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No hay sorpresa ni asombro, esas fueron las primeras palabras del Café Lite-
rarto tunAstral en Panama, como presagio de lo que seria el inicio de esta
nueva etapa, pues no fue sorpresa que asistieran mas de sesenta personas vy
que, en el fondo, a nadie asombro que hayan sido los miembros mas jovenes
de la tribu que tuvieran esta iniciativa después de estar viviendo, a veces de
cerca y otras de lejos, en la promocion cultural.

El 4 de junio el ambiente era un poco més formal de lo que hubiéra-
mos esperado y pretendido, incluso César Young Niifiez, el primero que se
presentaba, esperé que hubiera menos gente de la que hubo. Habia gran ex-
pectativa, tanto de los asistentes como de los duefios del establecimiento y,
por supuesto, de los novatos organizadores, el pequeiio grupo tunAstral-Pa-
nama cuyo temor era una sala vacia que afortunadamente nunca estuvo as.
La tensi6n que se respiraba se fue despejando poco a poco hasta llegar a las
carcajadas con la alegre poesia del invitado inaugural.
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Para el recuerdo

César Young Nifiez, amigo de afios y reconocido poeta panameio,
fue quien hizo los honores, con su presencia, con su poesia, con sus historias
e incluso con la demostracién de un talento desconocido para muchos al me-
nos hasta ese dia: su buena voz, pues al calor de antipoemas y poeminimos, se
animo a entonar un tango con mucho sentimiento; el complemento a esto
fueron los picantes y emotivos comentarios del pintor Antonio Alvarado y su
hermano Gerardo, que llegaron a rematar la fiesta con una copita de vino en
Exedra.

Para el lunes 11, Benjamin Ramén hizo participar a la gente que asis-
110, logrando una comunicaci6n activa con su palabra, mientras que el dia 28
de junio se presentaron Ricardo Arturo Rios y Juan David Morgan comentan-
do sobre la novela del primero.

Los protagonistas de este proyecto han sido hasta ahora Elvira Teran,
administradora de ExedraBooks, agradable sefiora que viene de regreso a Pa-
nama después de afios en Espaiia, que no s6lo ha apoyado a tunAstral sino

) Cafés Literarios <% PanAma
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Fabiola de Fernandez y César Young Niiiiez

que practicamente ha adoptado el proyecto como suyo dando todas

las facilidades para que el café literario tenga un lugar agradable
para sus actividades.

Y que mejor que una libreria con sangre nueva, que ha brin-
dado para la promocién cultural espacio en su pagina web junto con
todo el equipo de trabajo de la libreria, desde 1a Sra. Sheila de Teran,
dueiia del lugar, hasta los trabajadores de piso.

Los organizadores Miguel Borzelli, Fabiola de Ferndndez y
A Ferndndez y los expositores César Young, Benjamin Ramén, Ri-

cardo Arturo Rios y Juan Da-
vid Morgan, lograron dar el pni-
mer paso para lo que puede ser
un importante proyecto en la
vida cultural panamena.

El cuarto café del mes
fue el primer intento por am-
phar la cobertura de los cafés
literarios cubriendo otras dreas
de las bellas artes con un mo-
nologo teatral por Ileana Solis,
iniciando asi las experiencias
no literarias de tunAstral en
ExedraBooks.

Bajo el lema de que no
se ofrece nada mas que los tér-
minos de nuestra mision, que
es la promocién, difusién, pro-
duccion y divulgacion de las
bellas artes, esperamos, con el
mejor de los dnimos, que nos
acompanen, en Panami o en
Toluca, en el Café Literario
tunAstral.

(Redaccion de Dionicio
Munguia J. con informacion de
Fabiola de Ferndndez, A Ferndn-
dez Alonso y Miguel Borzelli; fo-
tos de Guillermo Garcia de Pare-

des). ——
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En primera persona

Roberto Fernandez Iglesias

Actuar
local.
Pensar global

La idea de ejecutar acciones locales con
el pensamiento puesto en el mundo la
aprendi sintetizada de Lucina Jiménez,
personaje importante de la cultura, en
México y el mundo. La practica de esa
idea ya estaba desde la creacion del
nombre de tunAstral.

Cuando buscdbamos un nombre
para destacar los cafés literarios por
iniciarse, el principio fue establecer el
origen y e€so colocado en la perspectiva
del universo. Asi surgid la runa, pro-
ducto del nopal que esta en el escudo
mexicano, y que ademas en Espana es
el apelativo de eso que aqui llamamos
estudiantinas: conjunto de jovenes que
cantan y eso intentabamos ser con el uso
de la palabra poética.

Luego se unio el adjetivo que pudo
ser cosmico; pero quedo astral: una
tuna en los astros, mas alld del globo
terrestre.

Actitud de soberbia en aquellos
momentos de plena inconciencia. Nun-
ca hubiéramos imaginado que esa po-
sicion es lema fundamental para toda
accion cultural.

Esa base conceptual ya estaba, no-
sotros-los-de-entonces no sabiamos, en
el Marti de «Nuestra América» cuando
afirmaba que habia que injertar el mun-
do en nuestro tronco como un acto de
afirmacion americanista que en 1964
todavia no entraba en nuestro mapa.

- También es fundamento del Alfon-
s0 Reyes que intentaba aclimatar la cul-
tura universal en el alto valle metafisi-
| co, en la silla regiomontana y por ex-
tension en todo el pais. Una ensefianza
que lleva a ser tenaz y habilmente na-
cional para tener acceso a la universa-
lidad.
| Cuandoen algunade las clases que
S ',hﬂ recibido de Lucina Jiménez, ella re-
‘sumi6 el pensamiento en la frase que
| indica c6mo la actuacion local, para ser
| realmente efectiva, tiene que tener una

:’" ﬂme* ise global. Mucha informacién y mu-
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jornada prometia una ventolera de poemas. Astrid, los Silva (Victoria,
‘Mariana, Norma Adriana, Norma y Genaro), la sobrina de Astrid, Martin

- Aguilar, Martin Mondragén y Emma Aguilar, incluso el propio Ivo Da-
FP ceremonias en la Camara de Diputados y su hermana, Gustavo
5 Palcbn, uien se unirfa con Alfredo en la venta de libros, se repartian las
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cAmbiAviA

Cuarto Maraton de Poesia
Homenaje a Josué Mirlo

La poesia invoco 1l

Por la manana

Todo avizoraba un dia caluro
SO como los anos anteriores. El bo-
chormo brotaba por las alcantarillas del
estacionamiento mientras los trabaja
dores del Ayuntamiento colocaban las
mamparas, el sonido, las franelas azu-
les y se adjudicaban los sitios donde
se sentarian los ivitados a la apertura
del Cuarto Maraton de Poesia. Orga-
nizar las mesas donde se pondrian los
libros no fue tardado. Dos en el cen-
tro de la gallera poética y dos més en
el pasillo de la Plaza Gonzalez Arratia
fue la solucion. Y listo. Casi todo es-
taba a punto.

Algunos de los poetas convo-
cados ya andaban dando vueltas por
el s1t10 mientras otros se apersonarian
minutos después. Los voluntarios
tunAstrales acomodaban libros, se di-
vidian los programas a repartir y se
hablaba de los sitios estratégicos a
cubrir. Alfredo Lugo Nava pregunta-
ba precios de los libros puesto que la
encomiendo estaba clara: €l se encar-
garia de venderlos. Poco a poco llega-
rian ejemplares de los poetas que lee-
rian y varios de ellos se agotarian, quedando en deuda con quienes de-
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ajo la lluvia
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Entre el aa

seaban algun titulo. Del Instituto Mexiquense de Cultura llegé contento,
con su cargamento de papel, el que se pasaria toda la jornada. Viejo co-
nocido de ferias de libro y actividades similares.

~ Se aguardé mientras arribaban los invitados especiales. Se dis-
puso la cafetera y los vasos y los refrescos y las galletas y los dulces, La

piel de los descuidados

Hernandez Montes de Oca (juuf!), dofia Vicky y sus nietas, Rosy y Martha
vid mmpaﬂado por Axel, Sandra Tourlay, quien después haria de maes-

- Veldzquez y Mary Guadarrama, Alejandra Monroy, Madeleyn y José Luis

#

‘esquinas dc la Plaza Gonzélez Arratia y distribufan los programas de

La primera mesa del Cuarto Marat6n se conformé: el presidente

Cﬂrj.os Nlmez Armas, la subdirectora de Promocién So-
a Paydn Ramos, Marcela Gonzélez Salas,

~ Palabras van y viener en en la mesa maugu;al NﬁﬂezArmas resal-
ports -«"?‘ la literature gnlaschdad Marcela Gonzilez Salas
tunAstral | Qe elf(hlartoMaraténdepoesmMargama

"‘\ 'l'"-n-

£

uvia

Dionicio Munguij J.

Monroy Herrera hablaba de Josué Mirlo y su relevancia en la hiteratura

del Estado de México. Y la carga empezé.

Rosaluz Velazquez inicié el Ma-
ratén con un poema escrito por 1964 y de-
dicado a un encuentro de poetas. Alejan-
dro Ariceaga leyo textos mnéditos y algu-
nos de su libro Placeres. Ana Maria Payan
observaba el curso de las lecturas con mi-
rada de interés.

En las gradas, la gente se 1ba sen-
tando en los escalones y algunos que pasa-
ban por la calle se detenian para observar
el acto poético. La jornada apenas imiciaba
y ya la poesia dejo6 sus huellas en el animo
de quienes oian a los poetas.

Sin parar ni dejar huecos entre las
palabras dichas, a la primera mesa sucedio
la segunda y la tercera. Veracruz de Mano
Islasdinz y Hugo Lopez Ferndndez, Que-
rétaro con Salvador Alcocer, Florentino
Chavez y José Andrade. Guerrero con Be-
nito Alberto Ucdn y otros mas que llega-
ron, leyeron, y después fueron parte del
publico que oia en la plaza.

Algunos poetas firmaban libros que
se habian vendido en las mesas del pasillo.
Otros se iban al café para aprovisionarse
del idem. Los mds se quedaban en I calle
admirando la maiiana toluqueia, el sol que
se veia esplendoroso y que repercutia en la

: que no habian previsto la cantidad de sol. El 19
de abril de 2001, dia del Cuarto Maratén de Poesia en homenaje a Josué
Mirlo, era caluroso. La poesia tenia un buen marco para su lectura.
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cAmbiAviA

Por la tarde

Se prepara la
mesa mas dificil. Algu-
nas nubes aparecieron de
improvisto en el cielo
pero el sol se reflejaba
aun con fuerza en los
cristales de los edificios
cercanos. El bochorno
del mediodia se hacia
sentir con fuerza y sacos
en ristre, suéteres en los
brazos, mangas arrella-
nadas hasta los codos.
Andrés Gonzalez Pages
invocaba a la lluvia con
sus poemas y nada suce-
di6; pero en el momento
que Florentino Chavez
leia sobre la lluvia en
Querétaro, un termble
aguacero se abatid sobre
Toluca y sus palabras se
confundieron con ¢l nt-

mo del agua al caer sobre ¢l techo de plastico del teatro al aire libre.
Una pequeia sonrisa desolada cubrio el rostro de este escribidor
(perdona Alejandro Ariceaga por usar tu palabra). Lluvia significaba
frio y todos los que andabamos por ahi no previmos esta situacion. Olivia
de la Torre trataba de hacerse oir por encima de la lluvia, al 1gual que
Daniel Murillo Licea, y el sonido lo logrd hacer. En esos momentos rios
de agua bajaban por las gradas. Caian del techo goterones y chorros.
Algunos como el regiomontano Armando Alanis Pulido, previsores de
cualquier clima, sacaron el paraguas y sin dejar su lugar siguieron oyen-

do a los poetas.

Otros, mas divertidos que molestos, se iban acomodando por
donde no bajara el agua. Llegaron a barrer los charcos y hasta Margarita
Monroy tomo la escoba y se puso a darle con fuerza y encono a la barri-
da. A pesar del temor de que se fuera la gente (lo que en ese momento del
aguacero era practicamente imposible), la siguiente mesa tomo con filo-
sofia el asunto vy, sobreponiéndose al ruido, siguieron leyendo poesia

para quienes no se habian 1do.

El frio de Toluca calaba
en las camisas delgadas que se
habian previsto para el calor. Los
previsores, que llevaban cha-
marras O que vivian cerca, ya se
habian cubierto y s6lo quienes
no pensamos en esa posibilidad
sufriamos con el frio que corria
por el sitio.

Una café y un ojo a los
lectores. Una sonrisa y €l otro
0jo a los poetas. Brinquitos para
quitarse el frio. Saludos entu-
siastas mientras Félix Suarez y
Mario Islasainz se saludaban en
una esquina. Pablo Vargas firma-
ba aut6grafos. Andrés Gonzalez
Pagés hablaba con estudiantes
pre-paratorianos y el propio
Islasdinz era requerido por los
muchachos para que les pusiera
“unas palabras en su libro, por
favor”. Las regiomontanas Anna
Kullick Lackner y Malena Muz-
quiz saludaban a conocidos y se
dejaban saludar por otros no tan
conocidos. Los periodistas que
cubrieron la lectura en la Cama-
ra de Diputados, que por cierto
se efectud a las cinco de la tar-
de, por inercia, aterrizaron én la
Plaza Gonzalez Arratia que, des-

pués de la lluvia, lucia con més gente.

Dionicio Mungufa J.

Antes de la Ilui-‘in

Roaaluz Velézquez y Marcela Gonzﬁlez Salas

comulquenses se retira-
ban también. Llegaba la
noche y con ella la par-
te mas intensa del ma-
raton: la recta final.

Por la noche

Ya abrigados,
con mas de diez tazas de
café y una buena comi-
da proporcionada por
los diputados, los poe-
tas y un escribidor bus-
caban acomodo para las
altimas mesas. Arturo
Trejo Villafuerte y Xor-
ge del Campo se pre-
sentaron en la Plaza y
leyeron su trabajo. Se
preveia un cierre de pu-
ras mujeres. Anna Ku-
[lick Lackner y Malena
Mizquiz, de Monte-

rrey; Olivia de la Torre, del D.F. pero avecindada
en Cuernavaca, y Naty Rigonni de Orizaba leian
pausadamente, emocionando a los que no se habian
ido y que todavia escuchaban con atencion a las
poetas. :
En eso llegaron los de Neza y se sumaron a
las muchachas. Santos Veldzquez primero, con su
voz y su poesia, y Porfirio Garcia al ultimo cerra-
ron el Cuarto Maraton de Poesia en homenaje a Josué
Mirlo por el centenario de su natalicio, que se orga-
nizo para celebrar el Dia Mundial de la Poesia.

La noche era cerrada en Toluca pero las
palabras de los mas de cincuenta poetas que parti-
ciparon en el Maratén se quedarian por algunas ho-
ras entre las columnas de la gallera poética de la
Plaza Gonzalez Arratia. Margarita Monroy Herrera
entregd los reconocimientos a los voluntarios que
colaboraron en este Cuarto Maraton. Dijo que sin
la ayuda de ellos y de los poetas, esta actividad no
se realizaria.

‘Poco a poco se fueron recogiendo las co-
sas. Se hizo un recuento de la jornada. Libros ven-
didos y libros que se regresaron en las maletas. Re-
cuerdos y saludos para lo que no vinieron. Anécdo-
tas que pasardn a la historia de los maratones
poéticos como la lluvia que invocaron, al alimon,
Andrés Gonzdlez Pagés y Florentino Chavez,
tunAstralopitecos que regresaron a la ciudad y, con
asombro y buenas vibras, vieron como la poesia si-
gue trabajando, porque, como reza la leyenda: amor

es la palabra; poesia, la AcCion. ——m—-

Ya el queretano Jos€ Andrade se hab{a ido, junto con Benito Al-

berto Ucan y otros que llegaron, leyeron y partieron. Los atla-

Daniel Monroy

Daniel Monroy
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Celina Garcia Garduiio, Félix Susrez y Mario Islasiinz | Naty Rigonni, Arina Kulllck, Pornho Gama 'Ii'ejoy s'_a_ptos Velézquez, . -

Lapidaria

Alfonso Sanchez Arteche

Plan
Toluca-

Panamad

Ahora va de regreso. Si hace mas de
cuarenta aios nos cay6 en la ciudad del
nevado todo el peso de la imagineria
tropical, la tropa entre guerrillera y car-
navalesca que de Centroamérica llega-
ba a perturbar la santa paz de los hoga-
res toluquefios (“un cuartel, un conven-
to, un internado”, segtn el Vate Lopez
Rivas), ahora andan echéandole los ki-
los por las tierras del canal un par de
mexicanos, el ddo dindmico A-F.(Ay
Fabiola Fernandez), empecinados en
sacar adelante una franquicia de
tunAstral.

Pero qué necesidad, dirfa el inefa-
ble Juan Gabriel, ;no seria mas renta-
ble una sucursal de las tortas del Ojeis
o de “La Vaquita”? Hubieran podido,
ya que se trata de promover la cultura
regional, asociarse con don Justo
Guadarrama para distribuir dulces ti-
picos de “El Socio”, o con el duefio de
“La Flor de Tenancingo” para anadir
al catilogo de “banderitas™ confeccio-
nadas con licores de frutas, las de Pa-
nam4, Nicaragua, Costa Rica, etcete-
ra, y con ello abrir un amplio mercado
en esa cintura continental. Pero, en es-
tos tiempos de globalidad y apertura
comercial, se les ha ocurrido colecar
lo menos vendible que puede haber en
este paramo citadino. Mientras no me
demuestren que ha perdido validez la
méixima de Fernindez Iglesias (“En
Toluca la gente paga por no oir poe-
sia”), seguiré pensando que lo menos
exportable de la produccion local es
precisamente la palabreria artesanal,
que adn aqui tiene tan €Scasos consu-
midores.

Se vende un concepto, me dira la -

'siempre entusiasta Marganta Monroy,

refiriéndose a los cafés literarios, las
presentaciones con venta de obra lite-
raria, el cAmbiAviA y el Maraton anual,
entre otras especialidades de la casa.
Admiro y comparto su optimismo por
la gestién cultural, pero tambien soy
consciente de que la aventura iniciada
hace ya treinta y siete anos por estos
“locos de mayo” acarrea mas fatigas
que éxitos. Da flojera solo de pensar
en lo que significa poner en marcha una

_maquinaria de éstas y luego mantener-

la andando semana tras semana, mes B§
con mes, aio sobre afo sin que las ga- B8
nancias se vena mds nitidamente perfi- &8
ladas que’ ‘deudas y pérdldas Como B8
negocio es mds negocio una taqueria B8

por la Colonia El Seminario, una ﬂlﬂa ! e
cena con venta de garapifia helada S’% AT
los portales o un café esotérico conlec- B8
tura de tarot en la Avenida Morelos.l & *;;
Si, entiendo perfcctamente quéno 04 e

se trata de hacer negocio ni soy hon -
‘bre de negoclos. Tampoco ignoro que B P
hacer versos es mas cémodo que ¢ edi- [
carse a difundir los versos de otros. Tal &
vez en Panamé tunAstral dé frutos a i
menor plazo y sin tener que pan,; i
chayotes como su casa mamz Espgra- i
- mos prontas notmas, y que seanbue«- ;’ﬁ‘}}
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Elarcaencallada 8  Ajcglde inau gura
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Susana Bian = purante doce horas, la Plaza Gonzélez Arratia se lleno de poetas  SEigs ot

. By poesia. Jovenes estudiantes, familias, intelectuales, trabajado-
Vocabu larlos & res, nifios y ancianos disfrutaron de las creaciones literarias de
| " los 53 participantes en el Cuarto Maraton de Poesfa dedicado al
& mexiquense Josué Mirlo.
El vocabulario propio de la ar quitec- [ Correspondio al presidente municipal de Toluca, Juan Car-
tura es utilizado con frecuencia por B los Nunez Armas inaugurar este ya tradicional encuentro, que sir-
los politicos que hablan con base en [ v:é tazmliinb de marco para conmemorar el Dia Mundial de la Poe-
. Sy . EW sia el LIDIo.
G snn KR AN et e k tunAstral, Instituto Mexiquense de Cultura, Universidad Au-
bien fundados yque‘conservan l‘a R . tdnoma del Estado de México, LIV Legislatura local y gobierno
lidez de las instituciones. La piedra B8 .\ nicipal hicieron posible una vez mas este evento que permite
angulares llevada y traida al 1gqal que & difundir este género literario.
los peldaiios que se logran subir. \ Acompaiiado por la directora del Instituto Mexiquense de V0 o PR
’ Curiosamente, el vocabulario de | Cultura, Marcela Gonzdlez Salas, el alcadeb dijo que‘:I Impulsglr, pro- a& / ' ,fz»;%fi‘?‘ y
= do de los psico- B mover y difundir la cultura es uno de los objetivos de su adminis= - FEEE. 0T oo
;z gf:;u;au:s:gnp:lfﬁ:ﬁ" dma?mpno la B tracion, “Forque‘s?jbzmos que es el lsustento que idezteifiglapyucelltf)le(; Ariceaga, Gonzélez Salas, Nnez Ar
: ONIAEE R et reh el ket b i n cultivado las letras y las han convertid
L o s novaTo B L 0 g e o zgegec'lleassti%e:g: ilggesii;?npre emocionan, transforman y alirnenta?l

~ H. Avuntamiento de

#

ma;;, Paj’én y MonroyHerrera J

’ e

fuerzas que hacenl movzr a los t';:uer- & nocerla y compartirla”. iy

pos, sino un aquelarre de gente que | Destacd que como en tantas otras muestras del intelecto el @SpITiitt - . Gonzélez Salas recordé

se lanza a hablar de sus problemas. L humano, laregion del Valle de Toluca es prodiga y admirable en el encion, Marceia b
. ejercicio poético; “aqui nacieron o se avecindaron mujeres y hom-

En su interv

gran poetisa mexiquense Sor Juana Inés de la Cruz a 306 afios

de su muerte y expresé que “si bien
es cierto que el quehacer de la cul-
tura cuesta, también lo es que los
beneficios sociales rinden con
invaluables creces y este Cuarto
Maratén de Poetas asi lo acredita,
de manera fal que la misma econo-
mia y la propia accion social forman
parte de la cultura: de la cultura de
la equidad y justicia distributiva, no
de la contracultura, de la confisca-
cion del saber y del encarecimiento
del acceso a la creatividad cultural.
Margarita Monroy Herrera,
directora de tunAsiral, recordé a
Octavio Paz a cuatro anos de su
muerte y posteriormente participaron
los escritores Rosa Luz Velazquez
y Alejandro Ariceaga. Compartieron
su obra también Benjamin Araujo,
Alejandro Osorio, Alfonso Sanchez
Arteche y Félix Suarez, entre ofros.

La presién no es para los psicologos
una fuerza ejercida por unidad de area
sino el agobio que siente un indivi-
duo; y qué decir de la tension, voca-
bulario robado tanto a la fisica como
a la ciencia de los matenales y que
para mayor efecto psiquiatrico se una
en ingl€s como siress.

El narcotrdfico y toda la
subcultura a su alrededor, estan po-
pularizando un vocabulario nuevo,
mezcla rara de espanglish con el que,
querer, todos nos estamos fami-
liarizando. Anda high (jai) o pacheco
es estar drogado y €l cal6 de los dro-
gadictos se extiende a los jovenes que
van al cine y repiten la jerigonza de

Nuestro siniestro Secretario del

| Trabajo, Carlos Abascal, ha formado
| ungrupo llamado Vértebra. De obvia
| inspiracién médica, su organizacién
| suenaardtula, avisceray otras cues-
| tiones sanguinolentas (menos a men-

Dionicio Munguia J.
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cAmbiAviA

Tercer ano de

la poesia en la

Camara de Diputados

Con la participacién de cinco poetas de diferentes estados de la Republi-
ca, se realizo por tercera ocasion consecutiva, en el Salon Benito Juirez
del Palacio Legislativo del Estado de México, una lectura de poesia, como
parte del Cuarto Maratén de Poesia, este afo dedicado al poeta
mexiquense Josué Mirlo.

Olivia de la Torre del Distrito Federal, Alfonso Sanchez Arteche
y Pablo Vargas del Estado de México, Andrés Gonzdlez Pagés de Tabasco
y Mario Islasdinz de Veracruz leyeron, ante mas de trescientos asisten-
tes, parte de su trabajo poético.

--------------

Andres Gonzalez Paglee boeSia

Enrepresentacion del diputado Isidro Pastor Medrano, presiden-
te de la Gran Comision de ia LIV Legislatura local, el también diputado
Alfredo Gomez Sanchez dio la bienvenida a los poetas y asever6 que la
I egislatura local es un foro para promover y difundir las diversas expre-
siones culturales, que abarcan, por supuesto, la poesia.

Bajo el-cuadro Las leyes de Reforma, los poetas hicieron hinca-
pi€ en que la poesia no tiene época, porque siempre se ha escrito y se
seguira escribiendo, ya que la palabra forma parte de la existencia del
hombre.

Cafés Literarios
40%:@- UAEM
U e

Atlacomulco Atlacomulco

Miércoles 4 de julio de 2001  18:00 hrs.

Cantar latinoamericano

(masica y poesia latinoamericanas)

Grupo Voces y ritmos
Adalberto Téllez y Edna Tovar (actores)

Duo Corazén Caliente
Miguel Jaimes y Luz Cardenas (voz y misica)

Centro Regiongl de Cultura Isidro Fabela
Av. Isidro Fabela, Centro |

Atlacomulco, Estado de México

entrada hbrc |

Rosa Maria Aguilar

Andrés Gonzalez Pagés, Pablo Vargas y Marm Islasalnz

La presencia de jovenes, muchos de los cuales fueron acompana-
dos por sus padres, dio realce a la actividad que formé parte de los feste-
jos que, con motivo del Dia Mundial de la Poesia, instituido por el PEN
Club Internacioral, se celebra cada afio en esta ciudad de Toluca. En esta
ocasion se sumo también el Dia Mundial del Libro. Este afio no fue la
excepcion y ademas de Olivia de la Torre, Andrés Gonzalez Pagés, Pablo
Vargas, Mario Islasainz y Alfonso Sanchez Arteche, en la Plaza Gonzalez
Arratia en el centro de la ciudad, partwlpamn mas de cuarenta poetas del
Estado de México y Otros estados del pais.

Rosa Maria Aguilar

titulos publicados se multiplicé en las

| expresiones regionalistas, pero si lla-

~un area de lamdahummm
- Siempre inmersa en la gl "
- es ladel trabajo intelect
- conocer y polemm Momm {
‘.3,.daslasvmaa$. [ S

Quinta columna
José Luis Herrera Arciniega

Escritores
peatones

Hace poco escuché a Blanca Aurora
Mondrag6n hablar de su descubrimien-
to de esa especie de nirvana de la crea-
ci6n al que aludi6 en un célebre texto
el finado Jaime Sabines: Blanca Auro-
ra se sintié6 peatén (o peatona en su
caso), en cuanto a que podia caminar
por la calle sin ser identificada como
escritora, que lo es y en pleno proceso
de desarrollo creativo. Minutos des-
pués, esta peatona pasose a firmar
ejemplares de Cotidiana, a solicitud de
estudiantes de bachillerato con los que
trabajé en el dltimo semestre, varios
de los cuales se sintieron atraidos por
la cada vez mas precisa prosa de la
atlacomulquense Blanca Aurora. Esta
posibilidad de encuentro con j6venes
lectores fue también compartida por
Dionicio Munguia J., con ‘mdgenes y
lunas, y por Mauricia Moreno con No-
che fuera de casa.

Metido en esas andanzas, revisé los
textos aludidos y sin afan de coloca-
los como prototipicos de lo que puede
hacerse desde la literatura mexiquense,
debia reconocer que mucho se habia
avanzado en el dltimo cuarto del siglo
XX y en los comienzos del XXI para
llegar a este nivel en la expresién na-
rrativa y poética (me sorprendié que
Dionicio Munguia, a mas de coetaneo,
s paisano mio y que como buen hidal-
guense, ha transportado su ombligo
telurico a Querétaro y hace tiempo tra-
baja y vive en el Estado de México).

No tendria que hablar de posibili-
dades, sino de los hechos que se han
consumado alrededor de la todavia in-
cipiente, y en veces titubeante, cons-
truccion de la literatura mexiquense.
En menos de dos décadas la cifra de

diferentes opciones editoriales, sobre
todo gubernamentales, pero también
sociales, que han porfiado en su labor.

No voy a romper lanzas a favor de

maria la atencion sobre una necesidad

de mirarnos hacia adentro, que no im-
plica cerrarnos a lo de fuera. Digo, si
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El Cuarto Maratén de Poesia estuvo declmado al mta

actividad, y de Margarita Monroy Herrera, directora

esta tercera lectura en la Cémara de Diputados tuvo r?ggw

Los jévenes asistentes y el piblico en gﬁpﬁl‘ﬂl cuestionar

participantes con preguntas que los pusmﬁm-?& art : Rah S M
Al finalizar la lectura, el dxputada Goémez Sanchez hizo e

de un reconocimiento a los cincn hoetas en nombre de la LIV Le

local, pldwndo que el |

; .QW&S@
Josué Mirlo, quien naciera en Capulhuac hace cien anos y quﬁ fuera un
hombre que miraba los maizales de su pueblo, mi@l]m mtfa ?8 915@" ‘- '3,- 1
tro el viento que rondaba las copas de los drboles. | cuyas .
Con la participaci6n de Sandra Tourlay mamdemdm_ >la | perot:
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Bajo la cripta
Martin Mondragon Arriaga

Geometrizar
la

realidad

Cuando no se percibe la geometri-
zacion del mundo, el ser humano es
incapaz de crear. El proceso de abs-
traccion se ve sometido por las afasias
y las taras mentales. El conocimiento
del cosmos y del Hombre se mira ale-
jado de la armonia y la serenidad. La
paz interna se vuelve caos y la huma-
nidad tambalea.

La formacion del ser micia con la
aprehension del abecedario. Mostrar
la fortaleza de las vocales y la disi-
dencia de las consonantes requiere de
conocimiento poético y musical. Aun
mas, la comprension del significado
y significacion de las palabras.

I a filosofia es una tarea imperante
en la busqueda del valor de los voca-
blos y, para encontrar la abstraccion,
necesana para el didlogo con lo in-
efable. Alejada de las aulas, 1a abs-
tracci0n anda llorosa y sin asidero. El
ser humano que no la cultiva muere
ignorante y sometido a la esclavitud.
Los grandes genios: Leonardo, Eins-
tein, Dante, Galileo... lograron con-
cebir el universo diferente cuando lo-
graron abstraerlo, cuando lo alejaron
de lo material y lo incubaron en imé-
genes.

Por ello, mostrar y demostrar que
los seres humanos necesitan con ur-
gencia encontrar el camino que lleve
a construir el devenir es imperante. En
dicho proceso, €l ser erético, en co-
munion con €l universo, resulta el lazo
indisoluble entre lo intangible y lo
material. Hallar el encuadre, la
focalizacion entre el logos y la ima-
gen, necesita de un obturador sensi-
ble y misterioso; de una montafia mis-
tica y disertadora; de un mar acuicioso

y contemplante. |

El cultivo de las sensaciones se
volvera fundamental, imperante. De-
cir a los nifios que los matices de un
creplsculo dependen de la combina-
cién y armonia del todo lleva a crear
individuos capaces de sofiar y trans-
formar el universo entero.

La educacion de las sensaciones
es esencial. Voz y silencio encallados

en la palabra. Movimiento y quietud

usurpando €l ritmo del mar.

- El' hombre que no observa el aire

sera incapaz de desentrafiar el signi-
ficado del caos. El individuo que no
~contemple quedari ciego aun con

- mirada. Porque abstraer el universo

ignifica viajar en su centro y bajo su

-
eI

_ ritmo voraginico, el hombre debe per-

| derlamiraday aprender a mirar, nue-

- | vamente. Dirigir la mirada del ser
| hacia la libertad conduce al compro-

* 5 L2 =& g - = P! '-.r l._ i
| musoespiritual.
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Una noche diferente

LLas noches de mayo tienen una luz distinta, un sortilegio especial; dicen
los poetas que el verano es sensual y temperamental, yo creo que es algo
MAagico ¢ mcierto,

Il lunes 7 de mayo entraba la noche poco a poco; después de las
20.00 hrs, ¢l embrujo de la palabra se inicio cuando el invitado al café
dio principio a su charla con un sencillo saludo:

iMuy buenas noches tengan todos ustedes!

......

Publico asistente

Asl, sin mas protocolo, con voz firme y pausada, sin mirar nunca
el texto que esmeradamente se habia prepa-
rado para esta ocasion, se inicio la platica o
en el décimo aniversario de los cafés litera- =5
rios de la tribu tunAstral en el Restaurante
Biarritz.

El programa de mano sefialaba:

Dia 7 Uriel Galicia Hernandez, Uni-
versidad y Cultura (conversacion)
Gene Walsh Garcia Perros y vecin-

(Exposicion)

Celebracion 10 afios del Café Lite-
rario tunAstral

Develacion del cartel runAstral 37

dades

anos

de Gabriel Macotela

Moderador: Ernesto Jiménez
Entrada libre

Y después, como dice Margarita,
nuestra actual directora, cuando se refiere a
lo programado, “después lo que ustedes quie- n i
ran”. . | £

Se me encomend6 escribir para L o
cAmbiAviA la relatoria del décimo aniversa-
rio del ritual cafetero de tunAstral, que una
vez mas se da al amparo de la béveda del

café Biarritz, propiedad de los sefiores .

Arochi a los que debemos el mecenazgo de
soportarnos, lunes a lunes, con nuestro tea-
tro de la cultura.

Fue aqui, en el Biarritz, el dia seis
de mayo pero de 1991, cuando se iniciaron
los cafés por segunda vez en Toluca; esa fecha qued6 marcada en 1a me-
moria y en la historia de la vida de tunAstral, por eso la celebracién de

e

Marcela

RS

onzalez Salas

UAEM

-

este

Gustavo Velazquez Jr.

‘ star tan proxima |
afio se esperaba como algo especial por estar tan p a fecha de

aniversario del inicio de los cafés.

[ entamente, pero desde temprana hora, fueron llegando al cafg

para estar “cerca de la mesa” de los ponentes las y los tunéstrales mas
conocidos por su participacion en Igs tareas donde se requiere meter g]
hombro: Sandra Tourlay, Graciela Vilchis, Mary Gl'ladarrama, Norma de
la Llave y su Taller del Irigote en pleno, Rosy sin su hermana; de ],

: R £
e LR
e

escuela SOGEM de Metepec, Odilon y Lupita ge
acomodaban en la mesita del rincon. Blanca Ayrg.-
ra con Ernesto llegaron puntuales.

En las mesas del fondo, Genaro Silva espe-
raba con sus compafieros de ideas politicas, mirap-
do de vez en cuando el desarrollo de los aconteci-
mientos; se le uni6 el tunAstralopiteco Luis Anto-
nio Garcia Reyes. En otra mesa, Emma Aguilar cop
st familia: Martin e Ivo David. Desde luego pre-
sentes los anfifriones de la noche Roberto y Mar-
garita apoyados por el escritor Dionicio Munguia,
a quien acompaiiaba Betzabé Paz. Atentos, senta-
dos desde temprano en la mesa de al lado estabg
Hugo Villicafia que conversaba con Gustavo Segu-
ra y Carlos Millan, vocero de la Universidad Auts-
noma del Estado de México, en espera de la pliti-
ca. M4s tarde les acompaiié Marcela Gonzilez Sa-
las, directora del Instituto Mexiquense de Cultura

Uno a uno los habituales asistentes que Ile-
gaban retrasados tomaban asiento donde encontra-
ban un huequito. Los que tenian excelente lugar fue-
ron los jévenes del grupo Puntos Suspensivos que
acudieron al evento felices pues sus actividades
programadas han tenido magnifico recibimiento e
su cubil, el Centro Toluqueiio de Escritores.

Dionicio Munguia diligente tropezaba con los cables de las boci-

e i,
R A, '
o "“ e ey -

, Juan Carlos “Estriida Y Uriel Czﬁicia

nas preparando la parafernalia.
Margarita Monroy sudaba de per-
vios mientras recibia a los invita-
dos y pasaba la libreta de asisten-
tes; Roberto Fernandez atendia a
Otros amigos y COmo un experimen-
tado coach cuidaba los detalles: una
mesa extra para el pastel, Ia colec-
ci0n de libros de tunAstral, ;los
carteles? ;;Los carteles!! ; Dénde se
quedaron los carteles? Habia que
buscarlos junto con los libros.

Se acercaba la hora, Ia
mesa para los ponentes estaba lis-
ta. Ennque apagé la pantalla de la
TV; en la barrita del Bar, Chava
preparaba sus pociones y vaciaba
el hielo para no tener que interrum-
pir la platica; Lety repartia café y
tomaba las ordenes; Pablo iba y ve-
nia; Uniel Galicia, puntual, acudio
a la cita.

Ernesto Jiménez, como &s
costumbre, moderador de los caies
por varios anos, con calma envidia-
ble, tomé el micréfono y dio co-
mienzo una vez mas el ritual de
fomentar la participacién de la so-
ciedad en el quehacer cotidiano de
trabajar por la cultura:

“Buenas noches, iniciamos

el café 558 —476 en Biarritz—, 1o que significa diez afios de celebrar
aqut estas reuniones..”

gurada
Hna corta visita a esta muestra pléstica prosiguid el ritual. Se invitd a 1a

Se Inicio <?l’ programa con la casi simbélica declaracion de inau-
4 exposicion de Gene Walsh Garcia Perros y vecindades y €O
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develacion del cartel conmemorativo elaborado por
el artista Gabriel Macotela; lo harian Uriel Galicia
y Marcela Gonzalez Salas, se p1dié que acompa-
fiaran este acto los tunAstralopitecos, pocos se acer-
caron a testimoniar esta ceremonia. Al concluir los
aplausos, continu6 la reunion.

Con una sencilla semblanza del ponente,
nuestro moderador recordé la significativa partici-
paci6n de Uriel Galicia en la presentacion en Be-
llas Artes del libro Una bolsa de poemas llena de ¢
agujeros, terminando con un comentario a nom-
bre de la tribu tunAstral para el ponente.

Esta noche, la charla fue de mas de cua-
renta minutos, en los que emitid un mensaje de
aliento para los que se han dedicado al fomento a
la cultura: Me identifico con el espiritu de la tribu
tunAstral y con el lema que enarbolan; amor ¢s la
palabra; poesia, la accion. Explicéd que la Univer-
sidad Auténoma del Estado de México busca lo-
grar con el fomento a la cultura que surja la expre-
s16n auténtica de la comunidad universitana y que
esta accion requiere que sea un €jerciclo perma-
nente para lograr que tengan acceso a la cultura no
solo los que hemos pisado las aulas universitarias:
enfatizé que s6lo sumando esfuerzos potenciaremos capacidades
y se multiplicara la accion de difundir la cultura:

Por ello nos sumamos a expresiones como las de
tunAstral, que han logrado irradiar a otras entidades su volun-
tad de crear espacios para el
desarrollo de la funcion
sustantiva. Hace 37 anos,
tunAstral se acerco a la Uni-
versidad para encontrar es-
pacios donde desarrollar su
tarea. Ha pasado mas de un
ciclo de vida y la Universi-
dad ha evolucionado.

Me gustaria que mas
grupos como tunAstral en-’
contraran el camino y el éxi-
to, y poder apoyarlos con
menos errores y con toda la
capacidad de la Universidad.
Felicito a todos los
tunAstrales y sobre todo a los
tunAstralopitecos y no tengo
duda de que los apoyos con-
tinuaran seguramente; Oiros
rectores suscribiran las ac-
ciones que ustedes han sena-
lado, porque el valor y el al-
cance de este proyecto de di-
fusion de la cultura no podra
estar lejos del ambito univer-
sitario.

Al terminar la platica
de Unel Galicia, esa noche to-
davia rector de la UAEM, los aplausos hicieron vibrar a todo el
café, fue casi un informe final, ante sus amigos, de las tareas en
favor de la cultura. Coment6 sobre el museo donde el pintor
Leopoldo Flores tendra su taller y como esté constituido el pro-
yecto relatado ya en el periédico de la tribu. Abordé todos los
asuntos que pudieran tener interés y relacién con la tarea de fo-
mento y difusion de la cultura y mucho, mucho mas. Finalmente
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Cafés Literarios

julio de 2001
lunes 19:00 horas
Dia
2 Ernesto Endara (poesia)
O Rosa Ma. Britton (poesia)

16 Rodolfo Ermosilla
23 Roberto Fernandez Iglesias

ExedraBooks
Via Espana esquina con Via Brasil
Panamd, Panama

(poesia médica)

(poesia)

entrada libre

Uriel Galicia

el periédico cAmbiAviA del que se tiran diez mil
ejemplares de distribucion gratuita. ;Estard muy
lejos de los tunAstrales la actitud juvenil, como dice
Roberto Fernidndez Iglesias en su columna de
cAmbiAviA N° 257

Para mi fortuna me ha tocado ser testigo y
hoy relator de estas actividades de tunAstral, pero
,,cOmo eran los cafés de hace 37 anios? Desde lue-
£0 que no se parecian a los de hoy. Basta con ver la
libreta de registro, donde en la primera el ingenio
hace presencia en todos. Hoy s6lo es un testimo-
nial y directorio para tener presente y llamar a los
asistentes cuando se requiere invitarles personal-
mente. En los primeros cafés, en el desaparecido
Café del Rey, se tallereaban los textos que se leian,
hoy se presenta productos pulcros, de calidad,
ediciones cuidadas o no pero ya son publicacio-
nes. En las contadas ocasiones que se ha pre-
sentado obra sin editar son primicias de un tex-
to con calidad que alguien comparte “ante el cul-
to pablico toluquefio”.

Muchas veces el Gordo ha declarado que
los cafés literarios no fue invento de tunAstral y
publicamente ha dicho que “la idea la tomamos del
Café Carmel donde se realizaban los Cafés Literarios de la Ju-
ventud, en el D.E.; incluso lo de 1a libreta, ellos 1a tenian y nos
pareci6 bueno”.

También ha dicho que en tunAstral no pretendemos in-
ventar el hilo negro. Raz6n con la que muchos coincidimos. Es-
tamos conscientes de que s6lo se quiere aportar un grano de are-
na en el trabajo de proporcionar adecuada difusion a la cultura,
tomando la definicién que tantas veces empleara Roberto Fer-
n4ndez Igesias sobre la cultura como la produccion simboélica de
individuos y grupos humanos.

No buscamos tomar posiciones dentro de los grupos de
poder del pais o del Estado de México. Evitamos el empirismo en
la promocién, nos preparamos en este campo, sabiendo que mu-
chas veces tenemos que cumplir dos tareas: promover y difundir
los productos culturales; sobre todo, deseamos establecer las con-
diciones para que la creatividad se produzca y se conozca. Alen-
tamos a los que salieron de talleres o escuelas de escritores y a
quienes no asistieron pero escriben y producen con calidad. ofre-
cemos los espacios del Café o de la Casa tunAstral; esa es la
tnica condicion. Calidad, asi, con mayuscula.

Los cafés hoy son diferentes, pero el espintu es el mis-
mo: impulsar a los creadores, proponer espacios y luchar por dar-
le lectores a las obras de buenos escritores que no son del agrado
o masificados por los editores de la Urbis Polutiva, o no les im-
portan a los de la burocraticultura de gobierno cualguiera que sea
su nivel.

La tribu sabe que la lucha para publicar es fuerte; en el
Estado de México se publica, pero no todo es de calidad. En
tunAstral, publicar es una dicha dolorosa, algo mas dificil que un
parto; siempre se busca que publicar no sea un pnvilegio de jove-
nes ni una prebenda de viejos; los textos editados por la tribu
siempre tendrdn calidad; incluso en los textos que se manejan
para el diario cAmbiAviA el unico requisito es ése, calidad.

La actitud de la tribu fue externada por Fernandez Igle-
sias en las primeras lineas de presentacién del libro No hay limi-
te: “La proposicion central en la prictica de la tribu es el riesgo
artistico, la busqueda y el encuentro de posibilidades del arte,
sobre todo de la letra”.

Para muchos es indescifrable la actitud de los tunAstrales.

Por eso, para aclarar el enigma que para algunos es tunAstral,

Uriel Galicia y Marcela Gonzalez Salas develan cartel

dio gracias y termind su participacion en esta primera parte de su
intervencion.

En medio de los aplausos el moderador indic6 que haria
los anuncios de las proximas actividades e invit6 a partir el pastel
de celebracion, tarea a la que se
dedic6é Margarita Monroy Herrera
quien pidi6 la auxiliaran en esta
simboélica accion Marcela
Gonzalez Salas, Uriel Galicia y
el estimado Charly (Juan Carlos
Estrada), anfitrion de cada lunes.
A cuatro manos se partio el pas-
tel conmemorativo en medio de
aplausos.

Terminados los pocos
anuncios que se tenian y mientras
se repartia el pastel se inicio la
parte de conversacion con los
asistentes. La participacion del
publico fue interesante; de ellas,
las mas significativas fueron las
de la fotografa Betina Falcon del
grupo Des... enfoque y la de Mar-
tin Mondragon Arriaga.

A ellos contesté el ponen-
te con sencillez y claridad: Somos
consanguineos ustedes y noso-
tros, todos hemos estado reunidos
en espacios como éste, nos reuni-
mos como una gran familia y nos
comprometimos para seguir sien-
do dignos de los maestros de quie-
nes recibimos ejemplos de ente-
reza y trabajo, todo esto se va sumando y se transmite en las
participaciones y trabajos de nuestra institucion.

En esta parte tomo la palabra Marcela Gonzilez Salas,
quien expreso: “En primer lugar felicito a tunAstral por su ani-
versario y a ti Uriel por estos cuatro afios. Sabemos la importan-
cia que han tenido las artes en la Universidad y estamos cons-
cientes que nunca hay suficientes recursos; reconocemos el es-
fuerzo por abrir espacios; felicito a - el |
todos los tunAstrales por su traba- B \
jo, se nota que tienen un profundo | T
amor por el arte y la cultura”.

Arrebata la palabra Marga-
rita Monroy para decir, con profun-
da emocion: “Te agradecemos el
apoyo que nos diste desde la Uni-
versidad. Quiero decirles que el
apodo que me pusieron fue: La
Dura. Por dura se hacen las cosas
de la mejor manera. Nuestra pro-
puesta es divulgar las bellas artes,
pero en especial la literatura, Nos
podemos equivocar en esta tarea,
por ser humanos; pero les recuerdo
a todos, no se les olvide que soy La
Dura, no lo olviden La Dura”. Ter-
mind su intervencion pidiendo que
se aplaudiera al personal del

Biarritz que nos acompaiia cada no-
che de lunes.
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8 cAmbiAviA

Hermandad indisoluble

en los dedos, los labios, la garganta, los 0JOS y Se conjugan en e]

Martin Mondragon Arriaga

Se escucha una lejana trompeta. Un suave sonido de piano acom-  nia del arte. Nada es gratuito en Macotela. Los pdjaros, que apa- :
paia a la necedad del aire. Breve sortilegio de saxo. Una  recen debajo del Hombre, cantan silenciosamente uno (rente al  alma del arflslia. BT L e
escobetilla murmura. El bajo anda por el fuego. La voz comienza  otro. Son padjaros distintos. Uno, el de la derecha del cuadro, casi | Ahi no queda Macotela. : % gme ZS 1‘3"’003-
el largo juego del silencio. Luego, estruendosamente, cada ins-  al borde, es totalmente negro; el otro, frente a éste, lleva pintado flnr. _If.l pescado j""]? que paszB :llﬂtE Z‘;l % e rge ;.: 1_)raz(:.
trumento abreva la perfeccion del crepusculo. el pecho de ocre amarillento. El primero es la viva representacion — 1zqu ierdo del hai]ar.m,' al fOl'l 0, detras & re, simboliza Ja
El cuadro de Macotela, A Roberto de mi, debe comenzar  de Africa. De aquella ave mégica de los egipcios, la garza blanca hermandad:, la r_nultlpllcaClén de IDS‘hOm TeS por Il']f?,dl() del arte:
a mirarse desde abajo. De la linde inferior del cuadro emergen  que inicia el camino de los muertos y los hace reposar en el agua — la hiperbolizacion de los corazones mediante el alimento ocre:

inciertas notas negras: una como pedestal, a la izquierda; otra, a  cdlida. Y lade dos colores es mas definida, menos cuadrada: como  por la boca del pez cruza una linea tenue, ‘&L’m ltra_zo de espitula o
la derecha, como una suave ola negra. Le el ritmo del trépico,  de palillo; un trazo firme pero ondulante. Y el ojo del escualo eg

siguen las lineas, los borrones, las tachadu- como el calor de lapla-  blanco y nuevamente salplcadf)ddz 1(']0]?-00;]'6. ‘{)el pez trat;_} de
ras, los trazos delgados y gruesos. Trazos ya. Conjuncion de figu-  salir a la superficie. La hermandad de los hombres. La conjun-

de la mano del artista plastico que sabe su P ras, enarbolamiento de  ci6n de los seres. i AL
oficio. | O\ sincretismos. También A Roberto de mi hace recordar la sensibilidad de los mii-

unién de ritmos: los  sicos, la acuciosidad de los artistas. L.a poesia hecha sombra. [ 4
misticos de la selva; los  palabra enardecida de la luz. Ti qdf} en el cuadro es movimiento,
misteriosos, fantdsti-  Las corrientes de agua que atraviesan (}e un lado a ofro el espacio
cos, fantasmales alari-  del papel, los trazos en negro son musica, lo_s colores pastel dan-
dos del dolor y la mi-  zan y se detienen. ()!eo qumador de la clanda::i_
seria de América. Todo 30) afios de silencio y estruendo, tres décadas de amar 2]
se conjuga mediante la ~ hombre y verterlo en pz‘?labra. Dos’hombr_es €x{rafios; amorosos
luz del cuadro. Elblan-  seres unidos por la masica, la poesia, la pintura, l1a vida.
co detras de la soledad Se escucha un breve silencio. El vértigo de la improvisa-
o la desdicha; la espe-  cion. La ansiedad de las notas. La ce]enc_lad de los_ dedos que no
ranza de alcanzar la li-  alcanza el ritmo de los mstrumentos. La impotencia del Hombre
bertad gracias a la mi-  ante su incapacidad corporal. Da_nza y I_m‘isica_ Palabra en accién,
rada precoz de la mi-  poesia esculpiendo una Iagqlza interminable de acordes y colo-
sica. : res. Movimiento. Calor. Pasion.

Y nuevamente Y la pasi6n llevé a Macotela a descubrir el mundo aletar-

el Hombre. El ser que  gado del poeta. Esa enfermedad del alma que permite a los hom-
se contonea acompa-  bres reposar el corazén en una géndola o tirarlo al volcan de la

sadamente, que siente  orfandad. 3 : :
emerger de su corazon A Roberto de mi, conjuncién de ritmos, cohesion de dos

el ritmo; el ser que se  corazones amantes del jazz y emancipadores de la poesia. Impro-
difumina y ahora quie-  visacién y resurgimiento. Pan y soledad. Colores pastel que re-
re alcanzar el canto de  percuten en el alma de los hombres, en los incapaces de com-

las aves, pues el cora-  prender la improvisacion del ser.
zon del Hombre se ha- Y al final, si la pintura se mira desde arriba se observara

UAEM

Conocedor de la personalidad del
Gordo, Macotela hace que la mirada del
espectador se vaya al extremo supernor de-
recho de la pintura. En €l, identificard aque-
lla figura que Matisse dibujara para un car-
tel de uno de los tantos festivales de jazz
europeos. Donde el cuerpo se mueve vo-
luptuoso. El movimiento peristaltco hace
que la figura humana tenga ¢l brazo dere-
cho mas largo que el 1zquierdo. El rostro
OSCUro, Sin 0jos y sin mirar directo; pero
con la lucidez de la mirada que le permite,
ya en el éxtasis, hechizar el movimiento de
Ia musica.

Se debe regresar a la linde inferior
de Ia pmtura. De ella se alargan brazos que
quieren alcanzar la figura humana. Un rio
de ocres se mterpone. En el extremo infe-
nor derecho, un trazo grueso de azul agua,
salpicado de rojo y ocre, que parece incrus-
tarse en la necedad del negro, pues debajo
del cuadro hay una capa de rojo y verde,
anuncia ¢l alba, pero también surge de la
Inz. El blanco, aunque salpicado de ocre, D
recorrera, subrepticiamente, como a hurta- |

" Talleno de surcos des- un cristo detenido. Un Hombre que dejé la naturaleza divina v se

dillas, toda la dimension del espacio. quiciados y desquiciadores. Un trazo de grueso negro lo atravie-  hizo carne. De su centro emerge todo el destino del Hombre: en-
Y los colores pastel difuminan las imdgenes humanas.  sa y un rectingulo verde, negro, azul, blanco, con pinceladas  contrar su naturaleza humana para concebir la divina. Nada més

Como en el €xtasis del santo, los personajes, los bailarines, las  delgadas y perfectas, contiene la exacerbada alegria del poeta. certero en el cuadro. Nada mas alejado de la duda. Misticismo
notas improvisadas del jazz descansan en el lago imaginario del Toda palabra emerge del sonido y todo sonido es repre-  evocador. Angel enunciador —Macotela—, aguerrido luchador
pintor —se escuchara al gran Coltrane. sentado por la palabra. Poesia en accion; amorosa palabra a la —Roberto—, dos seres imbuidos en el mundo v anegados de

El agua sigue su sinuoso curso por la pintura. Los trazos  esperanza del canto, del ritmo, de la misica. De los ritmos  Amor: polifonia de corazones que sélo obedecen a la innovacién
largos y firmes encuadran las notas, la poesiade laluz y laarmo-  heterénimos, del contrapuntismo, de las melodias que irrumpen  del alma. A Roberto de mi, lazo indisoluble de hermandad. —=

Polvo eres..., mariposa

© < Yy 4
Mariposa transformada, incursién de luz y color, fascinacion
por la figura que atrapa miradas y curiosidades, lineas que se
intuyen cuando se descubren. Polvo eres... es el titulo de la
exposicion que Rocco Almanza tiene en el Centro Universi-
tario Casa de las Diligencias de la Universidad Aut6noma
del Estado de México y que fuera inaugurada el 8 de junio.
~ Veinte cuadros que no necesitan titulo conforman este
‘conjunto plastico donde “la fascinacién de atrapar al vuelo
una idea huidiza (...) puede ser la irrupci6n de una maripo-
sa”, dice Alfonso Sénchez Arteche. Polvo eres... es 1a tercera
exposicion individual de Rocco Almanza, cuya formacion
proviene de talleres y no de instituciones, pues el artista con-
sidera que ahi se trabaja mucha teoria y no permiten la expe-

meplaciongigg s o
g Con técmmxgax:ta.lﬁpn grafito, lapiz de color y acua-
a, Rocco Almanza construye la obra presentada y forja

‘un oficio exigente y cruel —segon Sénchez Arieche— que

I =

‘.;:.'-"""’-.

o By

o) L
It =

J' Fd e

Y e

e

- asume con voluntad los retos, aprende con facilidad y expre-

- saconemotividad”. Rocco busca entre los colores la precio-
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cAmbiAviA

Luis Filcer:

M1 propuesta hasta que muera es la vida

Un espacio impecablemente ordenado. Los pomos de pintura en
sus estantes, los tubos de oleo y ff{s b({f'f'ﬂﬁ' de pastel en una cajo-
nera, pinceles en contenedores cilindricos; en una parte del muro,
del drea circular, una pintura en proceso; en sentido opuesto una
antdstica figura de papel maché que grandiosa reconoce al visi-
tante. El ajedrez parece dispuesto a fm'cir‘:r el jm‘ign y, sin embar-
go, quién se atreveria a tocar esa n?fm:}'er*a pieza de arte rea-
lizada por el maestro y se queda solitaria con sus ,gmndm piezas
resguardando el feudo, a un lado, 4:”}'1!'?‘(’ el escritorio y la pequena
sala donde realizaremos la entrevista. Hay otros objetos: de ma-
dera, barro, lienzos aun sin huella del artista, y muchisimas pin-
furas por Supueslo.

Acostumbrados al estereotipo de taller caotico donde el
artista afirma que sabe lo que tiene y donde, pero uno se imagina
gue nunca pueda encontrar algo, uno se sorprende de este taller
pulcro y cdlido pero que emana la fuerza del gran trabajo que
ahi se efectia. La luz atraviesa los ventanales iluminando el es-
pacio, las obras de arte que el taller resguarda llenan los 0jos y
los sentidos para volcarlos en gratas emociones ante la presen-
cia del arte y su creador; el maestro Luis Filcer.

La charla inicia en forma casi distraida, el creador co-
menta las experiencias de sus viajes, sus exposiciones, cémo se
ve el arte mexicano en el extranjero...

A quien se conoce fuera de México, en Europa, es un
poco a Diego Rivera y a Frida Kahlo, méas a esta ultima,
sorpresivamente; muy poco a Tamayo, a €l se le conoce mis en
Estados Umidos; pero en Europa se desconoce mucho de la cultu-
ra latinoamericana en general, son muy localistas también; es més,
cuando uno trata de hacer exposiciones, por ejemplo, en Italia, si
uno es extranjero no resulta; en Espaiia, si uno no es espanol,
tampoco; Francia es un poco mas cosmopolita por la cuestién de
que les han dado valor, por ejemplo, Picasso, Dali, que les han
dado mucho honor a los franceses. En Inglaterra, puedo decir por
mi experiencia, porque ahi he expuesto también, si vendi pero no
gran cosa; s1uno no es inglés, olvidese. En Estados Unidos impe-
ra el mercado europeo. En Chicago y Nueva York, los pintores
norteamericanos, sobre todo los decorativos, venden muy bien;
pero no los pintores profundos, que si los hay, hay pintores serios
muy importantes. Pero son muy localistas, como en México so-
mos muy nacionalistas. Hasta resulta ridiculo que los coleccio-
nistas mexicanos van a las subastas de Nueva York de Sotheby’s,
y Christie’s; no compran aqui, van all4, es lo mismo, pero tre-
mendo, ;no? Que crean ellos que si es subasta entonces si tienen
valor las pinturas, no lo ven aqui. Son coleccionistas que com-
pran por diversion, no por el gusto de la obra sino porque es una
mnversion a futuro, la mayoria. Algunos cuantos, que si son real-
mente coleccionistas, compran una obra porque realmente les
gusta.

Yo exhibo mucho en Holanda. Y como vivi muchos afios
en Holanda se puede vender bien. Me conocen, aunque la pintura
sca muy fuerte, cosa que es muy dificil encontrar, pintores fuer-
les, porque todos son expresionistas abstractos, llenan la tela de
mucho color pero no dicen absolutamente nada, no tienen ningu-
na fuerza interior, humana, en fin, como en los siglos X VIL, XVIIL
Actualmente 1a pintura que hay en Europa, en general, hablo en
general, es muy superflua, muy banal, decorativa, llena de colo-
1S, Pero no trae ninglin mensaje. En los pintores en México si
hay mensaje. Sin embargo, para pintar, cada vez mas se est4 uti-
lizando Ia fotografia en México, y lo peor es que se ve que son
fotpgrafi’as, S€ V€ que no trascienden a eso, exceptuando algunos
artistas. Es importante e] instrumento de la fotografia, lo usaba
Degas, Tc_fulouse Lautrec, el holandés Breitner y otros, extraordi-
Haros artistas, pero trascienden la fotografia, hacen pintura real-
mente, utilizdndola como base.

Muchas veces no se puede utilizar lo que uno esta vien-
do, entonces, la c4mara lo capta, es valido pero yo nunca la utili-
20; la detesto, no la puedo soportar, prefiero hacer dibujos y di-
bujos; aunque estén mal hechos, no importa; pero a partir de esos
dibujos hago mis composiciones, me parece mas exacto.

Sobre lo que presenté en el Museo de Arte Moderno del
Cf?fltm Cultural Mexiquense de la ciudad de Toluca, esos home-
"ajes a Goya, pinturas fuertes, relevantes, en sus colores, en su
I 420, continuamente los pintores, en la corriente nacional, como
Gilberto Aceves Navarro, estcin retomando los cldsicos como tema,
Para hacer una serie y plantear su discurso pictérico.; Es el caso
de Goya con usted? ; Como surge la idea?

. Goya ha sido uno de mis grandes pilares, mi gran maes-
ro junto con Rembrandt. No he retomado su forma de pintar por-
queé eso es imposible, son grandes genios, pero si la tematica,
sobre todo Goya. A Rembrandt lo considero gran filésofo, el cla-
tOSCuro que hace transmite la gran fuerza interna de cada indivi-
duo que €l pinta. No todos los cuadros son geniales, pero si la
Mayoria. He retomado esta tematica de los grandes maestros por-
1U€ a mi me gusta también el tema humano. Me interesan los
bumanistas domo Orozco, por ejemplo, una gran fuerza interior.

A Goya lo he tomado como gran ejemplo, desde siempre me ha
gustado, pero ultimamente ha sido para mi el gran guia espiritual;
sus temas, mucho de lo que presenté en el museo esta retomado
pero a mi manera; no copiando, por supuesto.

Hay otra temadtica que €l jamas hizo, como los siete peca-
dos capitales, cosas que €l no utilizaba; pero hacia cosas espiri-
tuales también, como el tema de la capilla de San Antonio, en la
Florida, los frescos que él pinté para mi son una Biblia, y est4
basado nada mas en los milagros de San Antonio, su temética
mistica. Goya ha sido el gran, gran reproductor de la vida, ha
tocado todos los temas, una temadtica tan abundante que ning(n
otro pintor ha hecho: critica social, visiones, etc. Una mayoria ha
tomado tematicas especificas. Goya es el maximo representante
del arte universal por la temética abundante que abarca; ha sido
mi temdtica también, desde los 17 afios que fui a San Carlos, ya
lo llevaba como guia y empecé después a ver libros sobre él y
dije esto es lo que voy a pintar. No trato de reproducir ni copiar a
ningun artista, trato de interpretar la vida como la veo, como la
siento, y eso se llama expresionismo; no es pintar nada mds lo
que veo, sino lo que siento a través de lo que veo, y mis guias han
sido siempre expresionistas.

La pintura prehistérica en las cuevas era de grandes
expresionistas que no pintaban nada mas un animal. No lo tenian
ahi para copiarlo como modelo, era una interpretacién genial de
esos artistas. Desde entonces ha habido expresionismo. No es cier-
to que el expresionismo naci6 en Alemania; siempre ha habido
expresionismo. Uno de los mas grandes expresionistas actuales
ha sido Orozco, que ha sido también para mi un gran guia.

Ante los avances tecnoldgicos, ante la simplificacion del
arte, qué pasa, qué piensa Filcer. ;Cudles son las perspectivas
de un hombre que ha alcanzado mds de 280 exposiciones, 17
exposiciones en Holanda y otras en diferentes paises?

He visto exposiciones, las bienales abundan, hay premios
estupidos que no tienen nada que ver con pintura. Actualmente a
la juventud no le interesa la técnica, no le interesa saber:; que
venga lo que venga; muchos utilizan la fotografia, otros la com-
putadora, eso no lo veo como gran arte, es puro intelecto, nada
emocional; la computadora es técnica, quiza mas depurada, cada
vez mas. Para mi es eso. A menos que sea como una temética
especifica y que lleve vida en eso; puede ser que sea interesante,
y si se van a lograr a través de la técnica de computacién cosas
interesantes pero jamas comparadas con el intelecto del indivi-
duo, jamas. Si los artistas se basan en la maquina estan peraidos,
porque no es el hombre que trabaja con sus manos sino a través
de la maquina, que puede ser una cosa de accién muy interesante,
no digo que no, pero para que llegue al gran arte, como los gran-
des genios han realizado, jamas podra ser.

El hecho de que cada quien puede hacer lo que quiere es
un libertinaje, no es una libertad; quien no aprende una base, como
arquitectura, no puede construir una casa, un edificio; igual es la
pintura, igual es la poesia, la danza, la musica.

Una vez fui a Bellas Artes a escuchar tres compositores
modernos mexicanos; no pude creer lo que ofa: tanta porqueria,
tanta basura que ellos pensaban que era musica. Me pregunté
;donde esta la musica? Era puro ruido, ruido. El ruido no es mi-
sica, puede construirse musica; pero ahi esta el talento y la sabi-
duria también; porque todo tiene una base. Todas las grandes ar-
tes para llegar a una altura tienen una base; sin ella no existen, no
pueden ser. Aunque sea un autodidacta debe tener una base para
crear algo superior. Lo mismo en la escultura. He visto monigo-
tes que se ponen como monumentos que no tienen ninguna base;
son monigotes nada mas y cosas abstractas que no tienen ningu-
na base.

Lo importante es el conocimiento y la libertad una vez
que se tiene el conocimiento; el resto es banal. Actualmente los
artistas adolecen de esto y hay que ver en los museos, ;qué se ve?
Muchas rayas y colores, y cualquiera dice pues yo lo puedo hacer
también. ;Quién es el culpable? Quienes dirigen los museos. Y
no hablo nada mas de México; en Estados Unidos y en Europa
es igual, Hay mucha banalidad porque se dejan ir por la gran
libertad.

Qué importancia puede jugar la instalacion, como re-
curso es vdlido por supuesto; sin embargo, los museos se estdn
convirtiendo en salas de instalacion. ; Estamos perdiendo la im-
portancia de la pintura? ;No se ha fomentado el espiritu de la
pintura, no se ha fomentado a los pintores en Latinoamérica?
¢Las nuevas generaciones tendrdn un eco a futuro?

Sobre las instalaciones pienso exactamente lo mismo. Es
pura banalidad. Pueden tener cierto momento de interés, algo
curioso. Creativo no lo veo. He visto algunas cosas en Europa y

Nueva York donde fui a una galeria maravillosa, enorme, donde
ponian, en una esquina llena de fo chu kukis, estos papelitos chi-
nos, adivinatorios, un gran letrero que mencionaba que eran diez

mil con unos hilos colgando; otro un hilo con ropa colgando, nada

mas asi; y otro con unos ladrillos, dos o tres colgados, asi nada
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mas también. Y en Europa, en el sur de Holanda, entré aBonafante

Museum, jqué horror!, qué veo: calcetines, clavos, mpasuﬂglacol—# =
gada, zapatos, todo lleno, salas enteras de esto, hablé con uno d e L

los directores de ahi y le dije: ha visto 1sted qué estdn haciendo
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con su museo, tanta basura, porqueria, ‘6mo es posible que uste-
des con criterio hayan puesto cosas asi. Su respuesta fue que hay
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inteligencia humana, el centro del ideal humano; no es un bazar;
el museo debe representar lo méximo de la intelectualidad, lo
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un gravisimo error, porque 2
cualquiera que vea esto =
puede decir lo hago mejor, P
vOy a poner también las s
cosas que dejo cuando sal- é B

go del bano, pongo mis
cosas ahi. Donde esti el
arte, donde esta la condi-
ci6n humana, intelectual,
el ideal. Y asi he estado
viendo los museos de arte
moderno; ocasionalmente
presentan cosas buenas;
por lo general es pura ba-
sura.

El arte moderno
actual esta en el fondo del
abismo. Tenemos que to-
car fondo para volver a
subir. ;Con qué? Con ver-
dad, con vida, conoci-
miento, ideales: no hay
ideales actualmente. Mu-
cha culpa la tienen los
museos, la segunda culpa
la tienen las galerias que
Creen que por Ser nuUevo es
un bazar: si es nuevo, bueno, hay que ponerlo.

Cuando hay algo relacionado con la vida siempre habra
formas nuevas de pintar, esculpir o construir. He visto una arqui-
tectura extraordinaria de un japonés que se va al siglo tres mil,
cuatro mil, caray. Asi, por qué no utilizar los grandes métodos
para crear algo que valga la pena, algo grandioso. Como el rena-
cimiento, tiene que haber algiin renacimiento alguna vez.

La informacion que se tiene sobre usted, maestro, es poca,
(a qué se debe? No tiene usted un buen representante en México
0 qué sucede.

La institucion universitaria, en cualquier lugar donde haya liber-
tad de expresion en las artes y en todo, es el mejor lugar que ha
encontrado el ser humano para poner a prueba el mundo. La pro-
duccion de conocimientos en la universidad, implicita y explici-
tamente, debe poner todo a prueba, tanto en la ciencia como en el
arte. Por eso es importante la produccién que la Universidad Au-
tonoma del Estado de México hace de Medios amores y familias,
texto y direccion de Clementina Guadarrama, basado en una in-
vestigacion de Luis Alfonso Guadarrama Rico, con la asesoria de
Eugenio Nifiez.

El riesgo de la experimentacién es la posibilidad del error
como sucede en esta escenificacion. Pretende criticar la inopia de
los medios electronicos de comunicacién, sobre todo, y de otras
posibilidades de intercambio de mensajes, como revistas sobre la
farandula y comics, en la vida amorosa y familiar de una buena
franja de la sociedad mexicana.

El error detectado es la imitaci6n de lo peor de esas posi-
bilidades de comunicaci6n sin que intervenga el deslinde critico
caracteristico del espiritu universitario. Asi como hay evaluacién

)

Actores en personaje de piiblico

- desde los personajes televidentes cuando se refieren al teatro uni-
~ Versitario como una muestra de retorcimientos, que no carece de

- veracidad en muchos momentos, debiera haber una ruptura criti-

~ cacon la comercializacién y abaratamiento de los medios, que
- también pueden ser bien usados.
-~ El tinico momento en que se pretende esa critica es el
- discurso final de la personaja omnipresente, discurso que se pier-
- de después de ciento cinco minutos de reproducir la programa-
- cion televisiva que se busca denunciar. Resulta muy dificil mar-
- car la distancia entre los productos comerciales y esta imitaci6n
Sin distanciamiento. Un poco de brechtismo le haria falta.
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ci6n con la Facultad de Ciencias
UAEM podria incluirse -
esa critica a los medios
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No lo tengo, es
lo que le digo. Es muy
dificil encontrar alguien
que tenga el poder o el
querer hacer algo intere-
sante. En Estados Uni-

no. Hay que pagar mu-
cho por eso.

Estuve en Car-
mel, en Monterrey, en
San Francisco en una
galerfa muy buena. Pero
ahorita ya no he trabaja-
do alla. Es muy dificil
encontrar una buena ga-
leria que sea honrada, En
general son unos coco-
drilos; sobre todo en
Nueva York. Hay més de
500 galerias. La tia de
Clarita, mi esposa, ven-
dia cuadros importantes,
una ocasion le pregunté:
(qué galerias me reco-
miendas? Me contesto:
Con esta mano se cuen-
tan las galerias honradas, desgraciadamente est4n llenas y ya no
admiten mas. Tenia una, la dltima en que estuve. Me fastidi6 to-
talmente. Era una galeria preciosa, magnifica, en Soho. Ahora
estan de moda en ese lugar. Le daba mi precio y le aumentaba dos
veces y pense que de esa manera me iba a desbaratar mi merca-
do; si alguien que compraba a esos precios después venia a Méxi-
€Oy veia a qué precios vendo, me podia reclamar, sentirse roba-
do y mejor me sali de la galeria. Ademds, tenia ochenta artistas,
cuando me iba a tocar una exposicién: nunca. Y hay unas condi-
ciones terribles, como en esta galeria: en cinco afios no podia yo

R

Filcer

Xperimento teatral

dos sf los hay, pero aqui

exhibir en ninguna otra parte mas que ahi, en todo el mundo.
Mientras tanto qué hago con toda mi obra. Para estar asi, no; la

recogi y prefiero venderla por otro lado.
Las galerias en general son comerciales, no son artisticas

y venden lo que el piblico quiere y, desafortunadamente, el pi-
blico quiere decoraci6n. Jamas he hecho pintura decorativa; nun-
ca he podido hacerlo porque no me interesa; si tengo algo que
decir lo pinto. También hago critica social y me gusta mucho ver
bailarinas de flamenco, me encantan las fiestas de Tepoztlan, me
encant6 pintar el carnaval, me interesa todo lo que es vida, lo que
vivo yo. Ese es mi tema a pintar y la propuesta seria eso, mi vida
con todo vy todo, malo y bueno, lo que quisiera que se renovara,
Pinto guerras, hambre, pobreza porque no quiero que se repitan,
como hacia Goya. Me interesa hacer de mi vida un resumen cons-
tante. No lo que sale en el periodico, lo que vivo y veo. De todo
hago una critica, es importante. No dedicarme a pintar florecitas
ni paisajes bonitos para vender; eso quiere la gente, decoracién.
Mi propuesta hasta que muera es la vida.

/Cudl es la propuesta de Filcer para lo que resta en estqg
cultura en transicion? ; Para los anos venideros?

Pintar lo que uno vive, con €so es mas que suficiente te-
matica para ir hacia delante, porque si uno va pintando lo que se
hizo hace cien afios o cincuenta, pues tampoco. Lo que uno vive
es un tema extraordinario que cualquier artista puede hacer, como
hacia Van Gogh en su época, cuando pintaba botas o una silla.
{Ah!, pero c6mo esti pintado, es importantisimo eso. La natura-
leza, todo, todo lo que vive, es un tema extraordinario actual y
posterior, se puede llevar hacia delante, no necesariamente hay
que hacer pintura abstracta que para mi, para mi personalmente,
es absurda, porque si se toman partes pequenas de los grandes
genios, si se toman partes de su obra, son abstracciones también:
lo més importante no son las partes pequenas, sino el total. Los
impresionistas entrarian también dentro de eso, los que pintan
naturaleza, para mi es la tematica superior que hay, que se puede
renovar siempre. No es necesario ver con los ojos de antes, sino
hacia delante, lo que uno vive siempre es fematica nueva y mo-

en UAEM

Roberto Fernandez Iglesias

del mundo contempordneo. Una pregunta pertinente seria c6mo
hacian las familias antes de la TV para romperse, fenémeno nada
nuevo, como tampoco es invento moderno la disfuncionalidad
amorosa y familiar.

Bienvenido el riesgo corrido. Siempre resulta dificil acer-
tar, hasta con productos probados. También puede afirmarse que
el trabajo corre, como acostumbran muchos productos universi-
tarios en los ltimos tiempos, y los actores cumplen con bastante
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eficiencia; aunque algunos, buenos en otras presentaciones, sien-
ten que no estan aht, o eso reflejan.

La produccion en general es acertada. La direcciOn con-
trol‘a el espectaculo. Es una escenificacién aceptable para una ex-
periencia fallida; pero no importa, asi son los experimentos que
en el arte, para comprobarlo, es necesario hacer publico porque

ahi reside la verdadera valoracién. que no es la de la cantidad, es
la del efecto que produce.

R

o

Embarazo '. no J actuado




Semblanza desde la fiebre

A casi tres afios de haberse dado a conocer de manera
cubterrdnea El dia de la noche, su primer disco, La
Nun.k Muerta Rebelion vuelve al ataque, ahora con
Syefios de la fiebre; propuesta en la cual estos jovenes
miisicos muestran una evo]umén_ patente como resul-
tado de una lucha que se antoja infinita, mas all4 del
orden conceptual.

Todo en la historia de La Nun.k Muerta Rebelién
es una confluencia de circunstancias que desembocan
en este material digno de analizarse por varios lados.
Quisiera, en prinier término, hacer notar que no se trata
de una banda improvisada, el pasado veinte de no-
viembre cumplieron ocho afios de lucha constante.

La Nun.k nace en Orizaba, Veracruz, en 1992,
como respuesta combativa ante una sociedad més que
estatica, involutiva. Poco a poco, pero con firme con-
viccion, gana terreno en el gusto publico, que deja de
exigir los llamados covers y empieza a apreciar y pe-
dir cada vez mas las creaciones del grupo, consoli-
d4ndose de esa forma el sello distintivo de La Nun.k
Muerta Rebelién: proponer musica original y letras
interesantes, elementos que le han valido al grupo al-
gunos premios y reconocimientos: COmo grupo repre-
sentativo del Estado de Veracruz, Premio Nuestro
Rock, México, D.F., 2000; Premio a la Trayectoria
Artistica, Xalapa, Veracruz, 1999; y el Reconocimiento
del Gobierno Municipal de Veracruz, 1998.

Con su musica, La Nun.k logra crear en sus con-
ciertos ambientes que transmiten emociones de altos
contrastes. El grupo halla en la respuesta del publico
un motivo mas para seguir pugnando en un espacio
cerrado y dificil, un espacio, en sus inicios, casi inexis-
tente. Bastaria recordar —para hacerse una idea pre-
cisa— los llamados hoyos fonky:.

A pesar del anonimato que implica radicar en pro-
vincia, la batalla continia y en diciembre de 1997 gana
el concurso nacional Rock sin Fronteras, celebrado en
la cindad de México; grabando finalmente en el vera-
no de 1998 El dia de la noche, bajo el sello Metrépo-
lis Records.

Desde la portada de Suerios de la fiebre,1.a Nun .k
Muerta Rebelion invita a la introspeccion, a un en-
frentamiento existencial tanto individual como colec-
tivo: La primera pregunta que se me ocurre es: jquién
0 qué nos habita en esta delirante globalizacién de
soledades? Y mas atn, la contraportada es también
una invitacion grafica y textual para adentrarnos en la
dimension magica de los suefios. He aqui un hecho
todavia més afortunado, segiin comenta Rafa Gilvez
(vocalista): “La participacién de Claudia Flores de
Franko se dio en el momento justo; las ideas, los sen-
timientos y el trabajo, es decir; la fotografia... todo
engrano perfectamente con nuestra propuesta de sue-
nos febriles. Y creo que tanto Claudia como Fernando
Mireles, supieron captar lo mejor de nosotros”.

En este segundo disco, LL.a Nun.k cita a Jorge Luis
Borges: “Los suefios son el género; la pesadilla, la
especie”. Presenta siete suefios, de los cuales dos son
—0 deberian ser— recurrentes:; brindan nuevas ver-
siones de dos temas ya grabados en El dia de la no-
che. Asi como una ensofiacién y una “...Pesadilla” —
especie que sigue la lineanovedosa que ofreci6 “Nifa
liquida”—. Y claro, no podria faltar para estos Sue-
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ros... los “Despertares” correspondientes, canto que
surgié —explica Rafael Galvez— “posterior a la lec-
tura de Ast hablaba Zaratustra de Friedrich Nietzche.
Este incomprendido autor ha sido una gran influencia
a mi modo de ver y entender la complejidad del hom-
bre y su mundo”. Bajo esta critica vision, fue escrita
“Testigo™, que convida a la reflexion sobre la “no vida”
que se vive en este “inico tren” que es el mundo del
tercer milenio, y donde se muestra claramente 1a pre-
misa el enemigo del hombre es el hombre mismo: “El
pasajero del iltimo tren/ ha arrojado sus ropas/ por la
ventanilla/ del ultimo vagén./ Mientras ve ascender/
pasajeros bien vestidos/ mal vestidos/ pudorosos/ or-
gullosos personajes de mercado/ saturan la vida/ en el
ultimo tren”.

En Suerios de la fiebre encontramos La Nun.k
h}ueﬂa Rebelion acoplada y armonica, desde la bate-
ria y las percusiones hasta la VOZ.
Ahora, con la experiencia del cami-
no andado, ofrecen un material rico
en ritmos y cambios, que lo alejan
—aun mds— del convencionalismo
comercial: “La variedad en los ritmos
se debe en parte, a la diversidad de
influencias que cada uno de los mi-
sicos ha tenido”, explica Max Her-
nandez (guitarra y coros).

En la introduccién de este nue-
vo disco puede apreciarse al fondo
la invocacién casi ritual de un corno
que se mezcla con el aliento y con-
duce a la antesala del goce musical
posterior. Algunas de estas innova-
ciones en el trabajo del grupo surgie-
ron mientras preparaban un concier-
to para la celebracion de su séptimo
aniversario en el Museo de Arte del
Estado de Veracruz. Es notoria la par-
ticipacion del violin eléctrico, que a
diferencia del disco anterior, logra
efectos equiparables a una guitarra
eléctrica (El dia de la noche fue gra-
bado tnicamente con violin acusti-
co). Otro acierto son los arreglos y
la calidad de grabacién que se obtu-
vo en este disco.

En cierta ocasion, Ian Anderson,
del grupo inglés Jetro Tull, dijo que
“la musica rock tiene que ser inge-
nua. Cuando se pierde esto y se en-
tra de lleno a un plano intelectual de
la sabiduria del mundo, entonces ya
no podrds hacer rock nunca mas”.
Estos jovenes misicos han dedicado
ocho anos a una libre experimenta-
ci6on musical. En reiteradas ocasio-
nes se les ha preguntado ;y ustedes,
qué género tocan? Y la respuesta es casi siempre la
misma de Rafael Galvez: “Nosotros simplemente so-
mos musicos y eso hacemos, no podemos supeditar
nuestra inspiracion ni nuestro trabajo a las clasifica-
ciones, ... de cualquier forma estamos en constante

biisqueda”™.

Rebelion soriada

Pero una voz venciendo a las demds

Se eleva sobre un abismo de susurros

In torno a ella es todo tan callado

Se puede ofr como la hierba crece,

Como ahonda la desgracia por la tierra,
Ana Ajmétova

A los Suefios de la fiebre le antecedi6 El dia de la
noche, desde aqui podemos tener una idea del itinera-
rio del grupo. Si seguimos un poco atris encontrare-
Mos premios y concursos, pasando por covers y con
la fecha de nacimiento: 1992.

En los Suerios de la fiebre, el viaje comienza (des-
de el disefio de Cain y la fotografia de la portada y
contraportada de Claudia Flores de Franko) con un
hombre desnudo, despojado de todo y cerrado sobre
si en un acto de introspeccion; el tono gris de la ima-

£
e !

N

s
o

7!

o 4

o e g

e A k-
N

L=

S o
S e e
= % : ’
.

gen y el nombre tanto del disco como del grupo son
una expectativa que se cumple al escuchar el disco.
El disco es el recorrido del hombre contempor-
neo por los hilos del sueno y por los de la fiebre; cada
uno de esos territorios tiene su propia geografia, sus
propias marcas de silencios y de melodia; notas agu-
das y graves, ritmos lentos y suaves o fuertes y estri-
dentes. La uni6n de esas dos palabras (suefio y fiebre,
musica y poesia) en un instante ilumina y hace posible
que La Nun.k Muerta Rebelion vaya cobrando fuerza y
presencia en los distintos espacios que se presenta.
El proyecto de La Nun. k Muerta Rebelién deja
ver su cardcter multidisciplinario (conjuntar musica,
literatura y artes pldsticas) y comienza también a dar

frutos. Suenos de la fiebre es un momento crucial que

puede marcar el rumbo que tome la banda. _
Suenos de la fiebre tiene, entre otras posibilida-
des de acercamiento, la musical y la literaria. A esta
ultima me voy a referir ya que encuentro que en las
letras de las canciones hay una propuesta filosofica y
literaria que las sostiene, y que parte de una lectura
contemporanea de uno de los pensadores mas grandes
de la historia e incluso me atréveria a decir que es un

gran homenaje a Friedrich Nietzche y su gran libro.

Asi hablaba Zaratustra, Este libro es la vena o la co-
lumna vertebral que cruza la mayorfa de las letras de
Suefios de la fiebre. Me atreveria a ir mds lejos, y diria

que en las Jetras de Suefios de la fiebre hay un didlogo

entre Nietzche y La Nun. k Muerta Rebelion, un jue-
go de voces, de preguntas y respuestas que esta en
constante movimiento y este didlogo surge de la lec-
tura atenta del texto y de la realidad, es la confronta-
cién de dos geografias: la literaria y la cotidiana, y

esto va muy bien para todo aquel que todavia se atre- -
va a decir que la literatura (en este caso la filosofia,
pero también la poesia en el caso de las letras de las

canciones) y la mdsica nada tienen que ver con la vida
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Salomon Villasefior

En Suefios de la fiebre estan enunciados o enu-
merados los distintos instantes del delirio que a mane-
ra de suefios registran el recorrido por el laberinto de
la vida y sus recovecos, en los cuales resulta 1Mposi-
ble trazar los limites entre la vigilia y el suefio, entre
la alucinaci6n y la realidad. Suefios donde la atmésfe-
ra estd en constante rompimiento musical. Cambios
de ritmo, repeticiones intencionadas que lo mismo van
de larabia a la asfixia, de 1a atmésfera grave y profun-
da del misterio a la acompasada y c4lida melancolia
de la calma y el remanso del violin en contraste con <
los sonidos cortantes y agudos del teclado o la guita-
rra. La fiebre es una pulsacién que oscila constante-
mente entre 1a plegaria y la rabia, entre el misterio y la
certeza, entre la esperanza y el desconsuelo; pero siem-
pre en movimiento.

Anteriormente dije que en Suerios de la fiebre se
sostiene un di4-
logo con Niet-
Zche pero en
este diadlogo
conserva la
misma fuerza
nietzcheana;
dice Nietzche
refiriéndose al
hombre:

Cual pro-
fundo pozo es
el solitario.

Fdcil es ti-
rar en el pozo
una piedra:

mas una
vez que ha lle-
gado al fondo,

cquién
quiere sacarla?

Pero La
Nun.k Muerta
decide ir mas
lejos y cerrar
ain mas la
idea:

Las rocas
jamds tocan

fondo en ti, se-
nor. i

De tal ma-
nera que queda
muy clara la
1idea contem-
poranea de un
Dios Infinita-
mente solo;
pero sabemos
que ese Dios
puede ser también el hombre el mismo que desde la
fiebre exclama:

Algunas veces estoy

Mas solo que la nada;

porque la nada esta en el centro de las cosas o en
torno a ellas, de tal manera que la nada es ausencia de
COsas, pero en esa ausencia esta su presencia. Como
Juego de espejos que se multiplican:

Nada significa tanto ,

Como si una y otra vez : 1

Tu imagen volviera

A perseguir mi vida.

En realidad de quién se habla, a quién se dirige
La Nun k Muerta Rebelién, se dirige a Dios, a la mu--
jer, a ti 0 a mi. El gran acierto de La Nun.k Muerta
Rebelién es la multiplicidad de sus voces. Es un cons-
tante ir y venir de pronombres (yo, tu, él, nosotros) e
como un desdoblamiento en el que no se puede esta- Thiggs
blecer la linea divisoria entre realidad y suefio, entre :

sueno y alucinacion de la fiebre. g e

g

Un ejemplo es “El sueio del testigo”, cuya anée-
dota se puede seguir muy bien. Podriamos preguntar
quién es en realidad el testigo: el que narra, el que.
canta ¢ ese pasajero del unico tren que ha pedidoal
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lnico juez la anulacion de susbodas con el mundo.

Vuelve pues el juego de pronombre quf;, Pﬂe‘j‘?ﬂ;@:s.gn‘-jff; H‘;
cadenar un movimiento circular (yo, td, €1, etc.); quien |

escucha es también testigo; hay alguien que cantapero =
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cAmbiAviA

% Circunstanciales i

Prosas de ocasidn (1994.2000)

Dialogo
con el saber

Lorena Paz Valderrabano
Bernal

En el anélisis del discurso y la pragmatica se dice, con
E. Goffman, que “cuando un individuo desempefia un
papel, solicita implicitamente a sus observadores que
tomen en serio la impresion promovida ante ellos. Se
les pide que crean que el sujeto que ven posee en rea-
lidad los atributos que aparenta poseer, que la tarea
que realiza tendrd las consecuencias que en forma
implicita pretende y que, en general, las cosas son
COmo aparentan ser’ .

S1 a esta interaccion sumamos que el an4lisis del
medio o canal de comunicacion, sea oral o escrito,
denota coherencia, podemos constatar que el efecto
se ha cumplido: hay un lazo de comunicacién que
devendra en didlogo, en situacion de lectura o de con-
versacion, segiin sean las circunstancias.

Circunstanciales son, de este modo, las prosas que
de 1994 al 2000 prepar6 Alfonso Sanchez Arteche,
artifice de la palabra, como €l mismo sefiala en “A
modo de justificacién”, rexticulos impuestos “por las
veleidades de la florida, aunque inerte, vida cultural
mexiquense’: ponencias, piezas oratorias, resefias,
comentarios, el ejercicio de la palabra que, a pesar de
su modestia y de nunca haber sido “becario de nada”,
Sanchez Arteche sabe cultivar y degustar muy a su

- modo, y que fueron hechos para un piiblico, un pibli-

co que, ahora, con la edicién en conjunto, se amplia,
se-hace mis vasto que el formado por quienes pudie-
ron escuchar de viva voz y en su momento la primera
entrega. :

Circunstanciales esta compuesto por 27 textos que
van desde Montaigne a Sor Juana Inés de la Cruz, de
la mis reciente edici6n de 1a obra de Josué Mirlo al
homenaje a Carlos Olvera, de la memoria de Carlos-
Héctor a las bromas de Eduardo Osorio, de libros para
niiios a El Correo Chuan, de los trabajos de Ratl
Caceres Carenzo a los de José Luis Franco, de los de-
beres de la radio cultural a la critica de los toluguefios
Juegos florales y mas. De todo hay vy para todos al-
canza. El mismo autor explica:

- La paricion de estos textos de circunstancias han
sido, pues, azarosa. Arrebatados al vuelo de la mente,
no aspiran a profundidad ni a congruencia, aunque si
se han vacunado contra ligereza.

En rigor, es cierto, no hay un eje temético, un t6-
pico explicito, un pretexto sobre el cual abundar, pero
hay mucho més que eso; hay memoria, hay estilo y
hay deseo. Si como dice Fuentes, la memoria es histo-
ria y el deseo es futuro, y ambos, memoria y deseo
hacen sintesis en el presente, encontramos en los tex-

‘tos de Sénchez Arteche mucha tela de donde cortar.

Por una parte, es posible recobrar, a través de la

- memoria (*La sinfonifa del instante...”, “Virtudes car-
dinales de un ‘pecador’”, “...unos retratos y el cora-

z0n colgado en los rincones”, “E pour se mouve (lo
pior es que se menea)”, “Olvera en los sesenta...”,
“Pildorillas y seud6nimos de Carlos-Héctor”, “Faro-
lito que alumbras apenas...”” y “Toluca 1799-1999: bi-

~ centenario de un titulo”), una crénica no oficial de
Toluca, sus tiempos y sus actores; tanto para el versa-

do como para el joven lector, se arma, entrega por ar-
ticulo, el rompecabezas de lo que ha sido, sobre todo,

B e

la vida periodistica y literaria, cultural, de la ciudad.
Esta cronica tiene todas las ventajas del testimonio no
oficial; es fresca, subjetiva, parcial, fntima y sincera.
raya en lo autobiografico; si algo la adereza no es el
afan de causar impacto con el resalte de hechos cuasi
heroicos, sino la sencillez del acto humano y la rique
za y habilidad con la palabra.

Por otra parte, se da cabida al deseo que, en tanto
palabra, es poesfa (“Sor Juana Inés de la Cruz ante la
crisis de su tiempo™, “Siembra de tempestades, cose
cha de ciruelas™, “No me mueve, Benjamin, para leer
te...”, “El zorro en los maizales™) y que, para seguir et
¢l tono fuentesco, testimonia el pasado y forma parte
de la poliza que garantiza la continuidad y el futuro:
la cultura, el arte, la poesia, la palabra. La palabra de la
ciudad que, a pesar de los adjetivos del autor (*“...flori-
da, aunque inerte...”) (sic), existe, estd y, sf, se mueve,

Sanchez Arteche no es ajeno al compromiso del
intelectual y expresa sus ideas en “Deber ser y retos
de la radio cultural” y “Una flor natural para mis
quesadillas™, textos de los que emana, una vez més. la
voz del cronista, del ensayista, del critico preocupado
por el quehacer cultural.

Teun van Dijk define la narracién como una for-
ma discursiva que, sin extralimitarse al modo litera-
1o, permite expresar hechos, ideas. emociones, sen-
saciones, sentimientos, experiencias y que, siempre,
invariablemente, implica la certeza de. por lo menos,
un interlocutor.

En este sentido, gestados por las circunstancias
que el mismo autor describe, cada uno de los textos de
Circunstanciales es un conglomerado de narraciones
que cruzan de la vida familiar a la vida publica, del
mundo novohispano a las bibliotecas de los amigos
mas entrafablemente cercanos, de las vicisitudes de
la vida politica a los trabajos artesanales; asi, en con-
junto, constituyen pedacitos de experiencias que tie-
nen como destinatario a un buen lector, el que exige el
propio Sanchez Arteche al citar a Eugene Delacroix:
“Elmas bello triunfo del escritor es hacer pensar a los
que son capaces de pensar; es el mayor placer que se
puede provocar a esta clase de lectores”.

Con este lector, interlocutor, comparte Sanchez
Arteche historia, su historia, 1a de la ciudad, la de quie-
nes han hecho la ciudad, de los principales actores de
diferentes épocas y encamina al entendimiento de las
tareas que estan por hacerse en el 4mbito cultural, con
los ninos, en la radio, en las politicas culturales.

Se trata, en los 27 casos, de textos cuyo estilo da
cuenta del oficio al que alude nuestro autor en las pri-
meras lineas del prefacio:

Del oficio periodistico que alguna vez cultivé por
mera necesidad y sin verdadera pasion, lo reconozco,
la vnica buena maiia que creo haber adquirido es la
de redactar a matacaballo,

y que, siendo engendros (...) fruto del idilio entre
la amistad y la prisa, cumplen con Habermas y con
Erving Goffman, las pretensiones de validez; inteligi-
bilidad, verdad, veracidad y rectitud: verdaderos ob-
sequios para el lector de la vida cultural mexiquense.
Ediciones como la de Circunstanciales, testimonio del
trabajo de seis anos, aportan riqueza discursiva y evi-
dencia del oficio del autor, con la certeza de que, a lo
largo de un sexenio, también se puede construir. Sea
este comentario invitacion abierta a dialogar con el
saber de Alfonso Sanchez Arteche.

Alfonso Sanchez Arteche. Circunstanciales.
Prosas de ocasion (1994-2000). Coleccién Criterio No.
2. tunAstral, 2000. Toluca, México. 163 pp.

Alfonso Sénch;:i Arteche
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LIBROS DE LA TRIBU

De una voz
que rasca
en el desierto

Martin Mondragon Arriaga

Cantemos ahora
ahora digamos cantos
¢ en medio de la florida luz del sol...
Canto nahuatl

I Arteche: el Hombre, el poeta, el amigo

Una imagen, un silencio, un nifio, después... el olvi-
do. El aletargamiento de la memoria. Batallas en sole-
dad; cruentos discursos incrustados en el sol, dvidos
recuerdos que conducen a mirar. Entonces, se observa
una flor, un pedacito de hierba, un trozo de lluvia y se
lo somete al cuenco de la mano. Y se llena para siem-
pre. Aunque por momentos se evapore, se precipite,
s€ anegue, no renuncia. Duele el viento. Contemplar
se hace una virtud, un vicio permanente, eterno. Baco
enaltecido, cubierto de crisoles y de muchas posibili-
dades de recordar.

Y para descubrir el mundo es necesaria la mirada
del nifio. El aguzado sentido de la vista del parvulo.
S6lo asf se concibe la posefa. Hombre que descubre el
sentido primigenio de la palabra. El arte de nombrar
lo ya nombrado, pero desde adentro, desde el interior
del ser.

Este es el ejercicio discursivo del poeta. El traba-
Jo eterno de la poesia. La bisqueda incesante del logos.
La emancipacion del Hombre. Y este escudrifiamien-
to, esta necedad de plasmar imégenes, de encontrar
metéaforas, de enjabelgar mundos posibles, es el ofi-
cio de Alfonso.

GROSO * CRUC

Poeta, historiador, a veces burdcrata, amigo, buep
conversador. Usando el sentido precisn:? de la ironfa,
S4anchez Arteche ha demostrado manejar varias for-
mas discursivas. Asi como se sumerge en la vida de
un personaje, también puede pitorrearse del momen-
to. de la anécdota, del mundo, sin que por ello renup.-
cie a la batalla por el amor y el deseo. Conocedor de
Sor Juana, Arcadio Pagaza, Montaigne, ha demostra-
do su capacidad para disefiar un entorno alejado de |5
verdad oficial. Critico a ratos, Alfonso va en la bisque-
da de la santidad profana, si es que existe tal térming,

Salta de una tematica a otra sin perder el equilj-
brio. Conoce de mitologia griega y prehispanica, de
quehaceres literarios y poéticos; le han dolido muer-
tes; ha sufrido demoliciones, funcionarios y compa-
dres. En fin, por su amistad con algunos hombres po-
dria considerarse un tunAstralopiteco. Pero no. Es
tunAstral.

Su trabajo creativo va desde el ensayo y la bio-
grafia, pasando por el anecdotario, hasta la poesia. Con
sus palabras se han entendido conceptos, libros, hom-
bres. Desde el analisis objetivo y concienzudo (e] ep-
sayo sobre Montaigne) hasta la critica certera y lace-
rante (La segunda celestina...) pasando por la ironia y
el hartazgo {las charlas, presentaciones de libros), los
lectores han degustado su prosa divertida y llena de
conocimiento. En ella se mira al lector asiduo, g]
autodidacta.

Heredero de un conocimiento aiiejo, Arteche es
de la generacién de periodistas acuciosos, de l1a gene-
racién que proviene de padres periodistas, poetas y
cronistas. Gracias a este legado, Alfonso conocié 32
los cldsicos mundiales y a los mexiquenses (Pagaza,

Diaz Mirén, Altamirano, entre otros) v que le sirvié

para inventar €l mundo que le rodea y para manifes-
tarse en €l como el viejo capitan del mar citadino que
es y, que otro, que anda tras la ballena blanca, le cedié
amorosamente.

Con estos antecedentes era imposible que Alfon-
so Sanchez Arteche no gustara de la palabra, no des-
cubriera en el verbo la alegria del vivir y la angustia
del cantar. Pero no todo es lectura y Arteche lo sabe.
Por ello, camina por la ciudad. Sélo hay que verlo
deambular para percatarse de su mirada escudrifiadora,
del fusil que lleva en los ojos, del hacha votiva que le
permite celebrar la palabra.

Con su portafolios a cuesta, el Hombre pasa des-
apercibido. Con la cabeza gacha compone sus versos.
Nadie le encuentra. Quien pensaria que junto al porta-
folio va un poeta, una mirada de nifio. Quién, como
dijo Sabines, le dirfa al ser humano o le confesaria:
me gusta cOmo escribe y, calladamente, con tranquili-
dad, le daria las gracias por permitirie entender el
mundo. Ese es Alfonso.

Y gracias a esa mirada de dulce orate —sdlo Iéa-
se lo que en circunstanciales declara Arteche: un pr-
mo y paisano de su padre gustaba de recolectar cosas,
el Profesor Mosquito lo heredé: capté Imagenes y gen-
te, y esa actitud de vida la amasé Poncho..— y con
esa mirada el poeta lograr recordar la tarde y los reco-
vecos de la memoria saltan para crear y construir cier-
ta ciudad que todos conocen, aman, sienten, pero que
no saben nombrar. Alfonso lo hace.

Aunque con una vision parcial, De cierta ciudad
criba los recuerdos y sélo plasma los mejores. Perono
en el sentido holistico no hagiogrifico. El poeta per-
cibe su ser y deja que vuele entre los recuerdos y la
informacién.

II De Coatlicue al Cristo crucificado

Doy placer a tu corazén, oh ti pPor quien se vVive.
Canto de angustia néhuatl.

Conocedor de la cosmogonia prehispanica, San-
chez Arteche viaja por los mitos, las leyendas, los te-
mores y la esencia de la tierra. De cierta ciudad, yaen
Su segunda edicién, es un libro noble, un poemario
genesico. Un acantilado de luz en la tormenta del
sinsentido; alcanza momentos alucinantes, el horror y
la nostalgia campean con la ironfa y el buen humor. El
libro refleja el ser, no de Arteche, sino del humano,
del humanista que es Alfonso. Quien, como aquel Sa-
bio, hace de la poesia su credo.

Profesion de fe que le hard recordar sus ancestros.
Aquellos dioses prehispanicos que iluminaron el am-
biente de América y que se incrustaron en la médula
de*l alma, Esas dualidades terribles y amorosas; €sos
EI1LOs oscuros y sanguinarios, pero nobles y cuidadores
del Hombre, pues, como dice el epigrafe de Joaquin
Pasos: “todo se quedo en el tiempo. Todo se quemo
alla lejos™. -

Conoce del truco literario, del uso de las figuras
retoricas y, como pone a prueba al lector, con esta
hipalage inicial (recuérdese que se atribuye a ciertas
palabras el sentido de otras), el poemario estara pla-
gado de informaci6n que, si el lector no sabe de la
€Xistencia de lugares o no conoce de seres magicos ¥
1O tan mégicos, s6lo le quedari disfrutar la pulcritud de
los versos. Y con esto el poeta estd casi complacido.
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Alfonso escucha a Martin

Y asi, como los adverbios (alld lejos) del epigrafe
mencionado, el libro transcurrird, a veces, en un tiem-
po indefinido, indeterminado; otras, con toda preci-
si6n sabré el lector de donde y de cuando se habla: 1a
indeterminacion temporal como vinculo del trabajo de
la memoria del poeta y como sefialador del rumbo que
ha tenido que llevar esta ciudad desierta:

Este punio de pasto que irrumpe en la banqueta
anuncia una conjura

semilla presa bajo la losa
gota de lluvia que se infiltra

;como tan lejos del sol pudieron

fundir sus pieles
de agua inestable y fuego encadenado?

(Quiénes? ;Los poetas, los dioses, los puiiados
de hierba? Todos. Ese pedazo de hierba que se resiste
2 morir es una traslacion de senti-
do para recordar a los dioses. Esa
vida verde que irrumpe ante el pro-
greso y la tecnologia. Esa esperan-
za de la palabra que sabe que el
hombre no es si no domefia el sen-
tido del vocablo. Es fuego y agua
al mismo tiempo. Cultivo de ama-
pola que no necesita ser vendida o
maltratada para florecer y gritarle
al cielo. Ese pedazo de hierba sabe
Su destino: todo tiempo es ciclico
y €l hombre tendri el suyo, yo es-
taré siempre detrés de éste.

Por ello, las trasmutaciones
que se hayan en el poemario fun-
cionan como conjuros, Quetzal-
cégt] ahora es Servando Teresa de
Mier; Cacamatzin, por momentos
un guerrero cruel y, en otros. un ca-
t0lico que llega a América enarbo-
lando 1a bandera de] Amor

Construido mediante tres apar-

Uid!_JS (Contracorriente. Como el
Maizal que anhela y Entre lodo y
astilla ), el proceso anagnérico de
la voz lirica se establece en dos sen-
tidos. En el primero, ese pedacito de
hierba se mira solo, huérfano, esperando que alguien lo
contemple, lo observe, 1o describa y le dé vida. Enton-
ces el pedazo de hierba se mueve, habla, mira. Proceso
Prosopopéyico justo, preciso. Y en esta voz es donde
S€ centra e] segundo sentido.
‘El Poeta es la hierba: “Volveré con las lluvias”.
No importa cugntos la pisen, no interesa quién la de-
'®Nga, ya no morir4, Ser4 como la palabra, como el
POCta: conjuncién inmortal de los sentidos que orga-
"1Za un nuevo cosmos, Y aqui también se escucha el
Sonido del atabal y de las voces de los cuicatl, los ver-
S0S de los Poctas nahuas.

Por ello, e] segundo paso es exhumar. Sacar la
*“mulla de Tonatzin que irradie a la razén y le permita
saber del pasado, '

Al estilo de los cruentos sacrificios nahuas, el
Pocta tOnstruye un microcosmos. En €l ahonda su grito
Y hace fecordar los conceptos esenciales de la cultura
Eﬁfﬂuﬂltl :El tlalti'cpgc. sitio dondfa los mac?hu.'a}eS_d3~
e zarse. Sitio donde, utilizando el in-xochitl e

Cuicatl, la flor y el canto, el hombre debia encon-

Suyolotl, corazon, forjarse un rostro; 1xe, una
Personalidad LAl

.

corazon para que vuelva // en vano
he venido a ser el que arde a solas”.
Y mds adelante “Hemos venido de
donde no se suefia”. La leyenda de
los dioses inmolados: Tecuciztécatl
y Nanahuatzin y del dios descarna-
do Xipétotec, el hombre desollado,
ese dios transhumante, ese poeta
enardecido.

Alfonso muestra este sentido
del orden césmico en la primera par-
te del poemario. El poeta sabe de las
contracorrientes, de las cuatro regio-
nes, de los cuatro rumbos, pero atin
mas de su centro: el corazén del
hombre, porque “hemos venido de
donde no se suefia”, porque la vida
€s un espectro y la muerte una albu-
fera. Y la palabra, el sitio justo para
nombrar el cosmos.

R mx*-*h\-‘:vm-m s S

El tlahtoll,
la palabra sa
grada, la pala-
bra de los vie
JOS, arremete
contra el can
sancio. Y la vi
da no es vida si
no Se conocen
los cantos anti
guos (Xochi:
cuicatl, Xom
pancuicatl, Teo:
cuicatl, entre
Otros); si no se
reflexiona el
momento, la vi-
da no es. Por
cllo, el poeta
canta “ya no
hay quien dé su

Este proceso metaf6rico alcanza su momento

y equilibrio de los pueblos prehispanicos y que, triste-
culmen cuando el poeta dice:

mente, ahora, con nosotros, estd ausente.

Y claro, finalmente recuerda el sacrificio de
Quetzalcoatl. La sangre del miembro viril servird para
darle vida a los macehuales:

Los demds andardn en carne viva
con su eclipse a la espalda,

Los hombres caminardn a oscuras, soterrados,
porque sin la palabra no Son,

En el inicio de la segunda seceion, la voz del poe-
ta se astilla; el acto de enunciacion del sujeto Iirico
describe el nacimiento del mundo. Como si él fuera
alba o el dios que esta pendiente de su obra: “Y un
murmullo de minimos/ partos/ infiltra las rendijas de
nuestra piel primera”, Y mas adelante,

como llegaron a herir el polvo
los jaguares del trueno,

los que eyaculan astros

sobre algodon de escarcha

Alfonso, mediante el proceso metaférico, crea su
propia mitologia. Esos Seres que nacen de la nada y
que en realidad son desplazamientos del inconsciente
colectivo. Por ello, aparecen seres acu4ticos, metfo-
ras de la vida y de la muerte. El ser que se alimenta =
del olor del suefio es la serpiente, Quetzalcéatl. Es al
mismo tiempo una abstraccién y una duda, ;de la vida,
de la teogonia, de la existencia?

El lenguaje de Sanchez Arteche es el de Ia tribu.
El de los pueblos prehispanicos. Su verso se parece al
de los Xompancuicatl. Ese contra-
puntismo, ese movimiento anapéstico
i | y anfibraco; de melodia sostenida en

las notas re, mi, fa, y del crescendo
narrativo. Palabras como molcajete,
tamoachan, zacate, pedernal, mazorca
campean con silencio, algodén, escar-
cha, polvo, que permiten confirmar Ia
fusion lingiiistica y la ideolégica, amén
de la disolucién idiosincrisica.

Y sin embargo, no alcanza Ia
maestria del difrasismo ndhuatl. Se
queda al nivel de Ia metifora, como -
esa serpiente de nubes o esa dguila de
collar que le servirdn para hacer alu-
si6n al mictlan. Al Iugar de los muer-
tos, sitio gobernado por mictlantecutli
que, afirma el poeta, en este mundo es
sometida por la tecnologia.

La enumeracién como recurso re-
térico le permite a Poncho que el ver-
SO y su significado ahonden en el lec-
tor. Pues su mitologia esti llena de ja-
guares del trueno, de escudo de
serpientes, de demonios del mundo, de
seres imaginarios que incendian la mi-
rada del lector.

Y otra vez Quetzalcéatl. Median-
te una bella metafora insiste en la im-
plantaci6n del sacrificio: “tallo florido del pene que
se derrama en niebla de mariposas’’; pero también de
la necesidad del poeta por ser poseido poreldolorvyla
angustia del pasado, de lo inasible del verbo. Ese tallo
florido del pene no es més que la palabra que debera
derramarse en el sentido de la imagen (niebla de mari-
Posa), que vuela y es inasible, pero se posa, un instan-
(¢, apenas, en el silencio del hombre.

El poeta sabe que sélo entendiendo el sacrificio.
la esencia de lo votivo se aprende, que el amor que
abruma se sustenta en la destruccién de la carne y la
exaltacion de los sentidos:

Amanece la luna con un bostezo verde
esa pdlida luz que invento la montafia
para beber el sol en los maizales.

Imagen precisa, exacta. Luz, mucha luz. Color por
todos lados. Crisol abrumador de los ojos que ya no

necesita ser nombrado. Pero tam-
bién esa luz es negra, mortuoria,
enlutada. No todo es caricia, tam-
bién hay crueldad. Dualidad eter-
na de los seres:

La luz tiene el color
triunfal
de los caddveres.

El maizal ya no esta. Por ello.
de manera simple describe el
cruento sacrificio de los dioses alla
(nuevamente el adverbio) en Teo-
tthuacdn. El sacrificio para que el aprendemos a llorar

sol se moviera. La luz es roja, dulcemente el amor que no nos abandona.
como la del crepiisculo. El poeta >
conoce de la penitencia de los dio- Este apartado obedece al deseo, al fuego que por

ses inmolados, del tiempo de pre- dentro incendia y que, s no se arrebata en impulsos
paracion para hacerse dignos del  feroces, conduce a la desazén y la muerte. La voz lini- -
sacrificio. Como el poeta ante la  ca de Alfonso lo sabe, pero no renuncia a la llama. No =
palabra. De lo contrario, no podrd  se somete. Al contrario, nimbo de soledad porque Coa-

ser elegido. De ahi que el mejor tlicue lo jala, lo enrrolla en sortilegios y misterio. Al
regalo de los dioses no sea el mo- final, el lector se percatard que todo es un suefio, un
vimiento, sino lo que provoca el aletargamiento de los sentidos. Una trasmutacion del
vértigo. El maiz como elemento  hombre mediante la ensofacion. Y esto lo conduce 8 e
esencial y significativo en la vida  la identificacin del ser erdtico del Hombre, ala fuer-
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Ast los dioses y sus criaturas
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Amor es la palabra;
poesia, la accion
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za productora de la palabra: “Pongo a secar el miedo en
el umbral/ y entre las sabanas mi piel estremecida”.

El uso de las aliteraciones como recurso permite
al poeta recrear una tormenta. Un huracan en el sitio
de los dioses. Una lluvia estruendosa en el lugar miti-
co y paradisiaco de las deidades. Se escucha el tam-
bor, se incendia el atabal, y danzas y ocarinas se fun-
den en la miel de la sangre. También una trasmutacion.
Es la misma lluvia que cae en la ciudad, en esta ciu-
dad fria y sin gente, en este espacio soterrado y ancilar.
LLa soledad absoluta™:

Con que.parvo pavor nos estremece ¢l trueno

como correremos a casa cuando comienza el chu-
basco

cudnitos paraguas se abren como murciélagos

y apaciguan el panico de sentirnos golpeados por
las gotas.

#

II1 De la mirada de un nino a la nostalgia
del Hombre

Yo no soy historiador. Soy un escritor que
quistera contribuir al rescate de la memona se-
cuestrada... quisiera conversar con ella, com-
partir los secretos, preguntarie de qué diversos
barros fue nacida, de qué actos de amor y vio-
laciones viene.

Eduardo Galeano

La ciudad de Toluca se abre pacientemente.

- Evanescente sortilegio que busca la soledad de las
calles. Recovecos santos y lugares malditos; seres
infestos y hombres indisolubles. Todos caben en
la ciudad, en el barmo.

Y llega entonces la nostalgia del hombre, 1a
anoranza del ser, la mirada del nino hombre y la
tristeza de golpe incendia la memoria del poeta.
Llega el recuerdo. El rmido de la gente anuncia el
llamado de 1a esencia. Es el milagro de haber vivi-
do en el paraiso, en la isla virgen. En el sitio donde
la solidaridad era un valor y la honestidad una vir-
tud. Es el barrio, el lugar donde los hombres apren-
dieron €l valor de la nifiez y 1a necedad de hacerse
hombres. El sitio donde ocurria todo, donde las
cosas sangraban. El paramo donde los crimenes
del mundo no aparecian y las vicisitudes del orbe
se comentaban, se decian. Donde la ciudad estaba
alejada del barrio, de 1a pequena poblacién donde
la sangre era sangre, el fuego energia vital y el
hambre una panoplia de sal.

Donde los seres eran los pelados, los gananes,
los sucios, pero donde el Hombre era un ser y su

~dolor cancia crepuscular. Pero también el infier-
no, el laberinto donde se perdian los ninos, donde
las mujeres sonaban con virgenes y debajo de las
sabanas eran incubos. Era el barrio, el barrio bajo.

Y también existia el barrio contrario. El del nifio
bien. El del nifio educado que sabia rezar, confe-
sarse, bailar, cantar. El del nifio hombre que no
tenia carencias, pero que al final, también era rival
del extrario, del ser que queria entrar sin pagar. El ba-
mio de la clase media.

En la tercera parte del poemario, Entre lodo y
astillas, el poeta juega a ser historia, y la historia, poe-
sia. Hartazgo de la palabra y €l dolor; dilucidacién de
la sonrisa vespertina y de la enajenacion de los sitios.
Es laafioranza del nifio que quiere recorrer los lugares

. donde anduvo; las calles donde hablé; de los sitios

_ donde escuch6 que sucedian las cosas m4s raras y crue-
jus, pero es una visién muy parcial. El poeta habla de

4.‘3ubamo Gonoccel sitio donde am6, donde aprendié,

ﬂondc los libros le mostraron otra forma de vida,
., __ﬂ.-; s IDAD ]_..aelxedescubnmjmtodelmuaﬂo Porello,
N @ta,awplén inicia con un poema imprecatorio dedi-
~ cado al humanista y cientffico Von Humboldt. Utili-
- zanc _'-gl, verso libre, describe con parsimonia la vida
€n ausencia de gxplomdor Muestmcémoﬁecm

"‘** 'LE“‘ 4
anza de Lma,demdootxora transpa-
'. df‘ hd_.\l:" by -+ . m
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. De ese caudal de agua
';Gladcmlxxén del '-;

.Con los siglos se aprende

que las verdades cientificas mds duraderas
son aquellas que invaden los cauces

de la poesia

Y este preambulo sirva para adentrarse en el ba
rro. El camino inicia con ¢l de San Miguel. Donde
los pudores y las supersticiones construyen un mundo
ficticio, pero abrumador. El barrio donde los arcdnge
les se alcanzan por la culebra de cemento o 1a pen
diente abrumadora del cerro. El lugar donde crece la
yerba de la vergiienza y los escarabajos que 1os indios
tenia por aguiero. Donde la 1glesia bodegon irrumpe
en el silencio de la capilla vieja. Donde las flores des-
aparecieron y el atrio de la iglesia es vil cemento. El
lugar de la virgen, el arcangel Miguel, el luchador de
las causas justas.

El segundo barrio es el bravo. El de Santa Barba-
ra. Bl de la Santa Barbara. Pero es un barrio moderno.
No el viejo. Donde ni la policfa se atrevia a pasar.
Donde el olor a sangre alejaba a la propia muerte.

Martin Mondragon Arriaga

Donde la hiperbolizacién de la guerra era s6lo un in-
vento de los cobardes. La voz poética s6lo muestra
una parte de la vida del barrio. No se halla la vecin-
dad, los partidos de futbol sobre terreno de piedra o de
lodo; no se canta que las peleas de rateros y drogadic-
tos eran peliculas surrealistas, donde los juegos de los
viejos volvian viejos a los nifnos.

Santa Barbara no s6lo era pinatas, pregones o
peleas. También el ambiente de las casas invitaba a
pasar y pernoctar en ellas. Cierto, no cualquiera entra-
ba. No aquél que en la sangre llevara la traicion, por-
que los habitantes de este barrio bravo, como matuti-
nos vampiros, olian al paria, al nerén, al ser oscuro.
Pues también Santa Barbara tenia sus brujas.

Luego viene Santa Clara. Ese sitio ubicado en el
centro de la ciudad. Esa mintiscula capilla que casi no
se ve, pero que anuncia soledad:

Avellana en vidrio

la cdpula de Santa Clara. Popotillos de nube
- barren sol en el fragil

Jebrero de su cdscara.

Sénchez Arteche presenta una tipologia humana,
- una genealogia rural sin ser rural, Trata de mostrar la
Jidiosincrasia de los barrios, pero no lo logra. Se queda
- al nivel de la descripeion, del recuerdo. Eso si, con la

2 n;.apspia del verso libre y la belleza de la imagen poé-

5o A “El p@ema dedicado al barrio de Huitzila hace que
; 331 lector :m,re al pdgam mosca, a la diminuta ave tor-

se crefa extinta, Bﬂg ave que solo los
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en el nahuatl huitzilin y el purhépecha tzintzun.

Y mas adelante, con el asombro del nifio lo redes-
cubre y lo metaforiza, pues también el ave era sinéni-
mo de fortaleza, de valentfa, de amor: “Se dice que es
el ave de la seduccion/ pero también de las batallas”.
Es un ave huidiza, dificil de atrapar, Pero el poeta no
la quiere para €1, s6lo la contempla, como al barrio,
como a la ciudad y donde demuestra la ternura del
poeta, la calidez del Hombre:

Porque alguien sin valentia

para confesar su amor a una muchdacha de ojos
claros

mucho menos serd capaz de partirle

el corazon a un colibrf.

Y 1o 1r6nico, lo jocoso, no lo olvida el poeta. En
el poema dedicado al Céporo se pitorrea de las planes
de asistencia social, de las campafias politicas que son
antagonicas a las necesidades de la poblacion, al Hom-
bre de barrio. Denuncia las arbitrariedades de los opor-
tunistas, de los traidores. Ese barrio aban-
donado y vilipendiado. Ese barrio donde
igual surgen caciques, delincuentes, maes-
tros, que poetas, artistas, diputados. Lugar
donde sefioras, irbnicamente, buscan la jus-
ticia social. Una postal del barrio:

Cudl interés social cudl caridad cris-
fiana

Aqui las cosas se han conseguido a
gievo

La verdad yo nada mds pasaba

Me perdi.

San Sebastidn, lugar de ritos y sacrifi-
cios. Donde la feria enaltece al templo y
las flechas del martir redescubren la sole-
dad. Barrio donde los tamales, las prostitu-
tas, la feria, los regaiios, los empujones van
de la mano. Donde las llamadas a misa se
oyen hasta la soledad.

Y una leccidén de herbolaria (esta la
sangre de Cristo, la hoja santa, la tapacola,
la pulmonaria, los agapandos, los alhelies)
sirve de preambulo al barrio de San Juan
Bautista. Donde el poeta crecié. Donde su
espiritu aventurero refleja su precocidad.

Al margen del impasse que la voz liri-
ca realiza con los poemas dedicados a las
calaveras de azicar y de la ironia de San
Juan Chiquito, el poema dedicado a su
abuela es hermoso, tierno y de un tono
amoroso per se:

En la cocina de humo la veia.

Humo en fulgor de su mirada densa.
Como olvidar, Celia Gareia,

el humo negro de tu trenza

el aroma dulzon de tu cigarro

Y las ollas hirvientes como soles

La prosopografia que hace de su abue-
la es magica, etérea. Linterna adherida a la sangre y al
corazon. Mujer representando la virginidad y lo de-
moniaco. Lo primero, por su imagen de humo; lo se-
gundo, por la transformacion que hace de los alimen-
tos. El poeta la descifra, descubre, inquieta, llama.
Invocacién que reverberara en advocacion de todas
las abuelas juntas, de todas las fuerzas césmicas re-
unidas. Es la soledad y la enarbolacién de los sitios.
Es la biisqueda de lo perdido. Una fuga de crepisculo
que incendia la memoria y lo hace todo permanente.
... Y se funde en el alma, se lleva en la sangre.

Es un juego donde todas las reglas caben. Un
caleidoscopio, un mar primigenio y a la vez antiguo.
Es el legado de Alfonso. Un legado singular, muy ca-
racteristico. No monetario como de Montaigne. El suyo
va mds alla. El recuerdo de su abuela. La imagen de la
vieja metida en la cocina, de la mujer fumando y bai-
lando:

Por qué perdiste la miel

y azucar en panela,

ti no te has ido. Me vives en la piel
con tu dulce vejez de humo, abuela.

Y como el lector se percatard, el recorrido de Al-
fonso es vertiginoso. A salto de mata, describe parte
de la ciudad. De la orbe toluqueia, Salta. Pernocta.
Anda. Sueiia. Grita, Es un recorrido casi religioso. Diez
barrios. El Toluca de ayer. Ciudad circundada por ba-
rrios, sitios donde la vida era diferente, intensa, vivaz,
Cruzada por lo bravo, lo aiiejo, lo sacro, lo mistico.
Palabras del mds alld. La tabacalera encinta. Las cala-
veras de azicar que asustan. Palabras del mas alla.

 Menci6n aparte a las vertiginosas ilustraciones de
Gonzalo Utrilla. Donde las lineas se funden con el mo-
vimiento apenas de la vida. Donde se funde el volcan

~ Xinantécatl con la pasién y la sorpresa. Donde un

~ Sebastian difuminado representa la oscuridad del olor

~ y al fondo del plano se mira una sombra de Amor.

Donde el hml:zﬂm dcspreocupado sujeta el coraz6n del

| llladas y casi al final dice:

Hombre. Donde las palabras forman una conjuncigp
perfecta con las imagenes. Y donde, esta segunda e(j-
cion, es digna de guardarse como un libro objeto.

Sin apartarse del tono jocoso y el uso del versg
libre, blanco, con la rima asondntica y la biisqueda de
la emulacién del verso prehispanico, Sanchez Arteche
no podfa omitir el barrio de los ricos: La Merced y |5
salobre belleza del edificio que mira la ciudad, Y 5
feria del Carmen y el tianguis de ac4. También hay
espacio para ellos, pero eso podria dar para muchag
otras cuartillas.

Cantos y memoria. Angustia y afioranza. Soledad
y pasion. Por el momento, como manda el costumbre,
es hora de guardar silencio.

Alfonso Sanchez Arteche. De cierta ciudad.
2a. edicion, Libros de la Tribu No. 2.
TunAstral. 2000. 70 pp.
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Carcel de poesia

Roberto Fernandez Iglesias

En el mundo de los libros, el estudioso Robert Escarpit
ha mencionado la inmortalidad de la segunda edicion,
porque las publicaciones gozan de una vida muy bre-
V€, a2 menos que sean reeditadas. Con los procesos
actuales, ya no hablamos de nuevas ediciones cuando
no hay cambios en los textos; hoy tenemos las reimpre-
siones. Cualquier impreso puede ser reimpreso las
VeCes que sean necesarias.

También el mundo editorial ha encontrado un pro-
cedimiento para abaratar costos de produccion median-
te el mecanismo de la coedicidn, en el cual dos o mas
instituciones dividen los gastos para aumentar la efi-
ciencia de sus presupuestos. Eso abre la posibilidad a
publicaciones como la aqui comentada.

Transcurrieron 33 anos entre la primera edicion y
esta reimpresion que llega a los lectores y amplia el
rango de sobrevivencia de un texto poético que mere-
cia desde hace tiempo que se pusiera al alcance de
nuevos lectores. Desde la cdrcel de mi piel es una reim-
presion a cargo del editor original (Fondo de Cultura
Econémica) y del Instituto Mexiquense de Cultura.

Su autora, Susana Francis, es una mujer de letras
en el pleno significado de tal concepto. Con una ca-
rrera académica importante, tambi€n es poeta, como
lo muestra este libro, y narradora con una gran carga
de reflexion como esta patente en sus recientes publi-
caciones sobre sus experiencias en la India.

El Estado de México le otorgé la presea Sor Jua-
na Inés de la Cruz por sus méritos literarios y es de los
nombres que honran ese galardén que tantas veces S€
ha entregado por razones ajenas a las pertinentes.

En Desde la cdrcel de mi piel, la poesia lirica se
establece en plenitud como la expresién del yo que €S
su fundamento, su condicién. El yo que encuentra €X-
presion en este libro esta cercano a las pr0pos1cmnes
existencialistas, desde el primer poema, “Cartaami’,
donde se afirma que la vida es gratis: “Nada-debes 2
nada”, dice la voz poética. Tamb1én, las cosas existen
porque el ser humano las hace aparecer:

.. Tus ojos al abrirse

inauguraron la luz.

El mundo comenzo cuando naciste.

Esas afirmaciones del primer poema son desamo-
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Gracias a la aparicion de rasgos de esperanza,  espalda encorvada sobre los papeles y ese otro de no-
Desde la cdreel de mi piel no es un libro pesimista; es  ches y noches por donde quiera: Real de Catorce o
un libro de lucha, de la agonia que definia Unamuno: Zaragoza, Metepec o Puerto Escondido. Lugares sin

I'n medio del desastre y la batalla fecha de un curioso itinerario, retazos de una vida
del mundo loco, errante que la luna teje y unifica, presente siempre,
| .. Bt SF W [tantas cosas nos quedan todavial eterna, dadora de qué embriagueces.

SRR Por eso en el soneto alejandrino “A Socrates”, Esto encontré al abrir la bitdcora o esta relacion
entre todos los personajes de nuestra cultura, invitaal ~ de viaje titulada Imdgenes y lunas de Dionicio
filosofo Munguia J., el queretano. Fue lo que vi al recorrer esa

para que, como brindis final de sobremesa primera parte nombrada "Recuerdos con luna”.
apuremos, sonriendo, nuestro ultimo ocaso Todo ahi es nocturno. Incluso los dias. Marinero
un adios que saluda a otra vida que empieza. en tierra, Dionicio Munguia, el hombre, se desdobla
Fsa posibilidad de la vida ya aparecia en el Glti-  en un sujeto lirico (que llamaré, por convencion, poe-
mo verso del primer poema: ta), quien a su vez se asume Telémaco en una odisea
Y sin embargo el mundo es tuyo jhoy! intima recreada en la escritura. La brdjula es la luna, .
He intentado un acercamiento a este libro desde  necesaria en esta urdimbre de reflejos, pues Telémaco,
algunos temas que no lo agotan, Pueden decirse mu-  también a su vez, en la palabra plasma su retahila de
chas cosas todavia. Las lecturas posibles son mdlti-  recuerdos marcados indeleblemente por la Senora de
ples. Faltarfa mencionar el especial uso y desuso de  la noche:
A NN N las formas tradicionales de los versos porque, Como Ah, luna, lunita, luno, fauno u odalisca, diosa
------------ R RRN—-—— | todo poeta que se respete, Susana Francis sabe contar ~ Ceres o Malitzin, toma mi corazon y depositalo en la
silabas y, como poeta moderna, también sabe descon-  urna del misterio.
N tarlas, romper el yugo de las formas cerradas. De ese Simbolo, amuleto que no puede guardarse en el
modo capta la atencion de los lectores. ropero, como recomienda Jaime Sabines, es, serd una
Vo . 8 m% . LN Por todo esto y més es propio felicitar a los presencia mtcludlble, protagénica, necesaria para
Graciela Sotelo, Roberto Fernandez Iglesias y SusaaFra P — coeditores por esta reimpresion y a nosotros los lefzto— Telémaco. Triste en ngnrg., ad{?rmcmda por coyotes
ncis res que podemos disfrutar de una poesfa fuerte, vital,  en Real de Catorce, perla victoriosa contra el dragén
con raices en el mundo y en la vida. Gracias a Susana de laleyenda en la crestja de Jo;:iotig]?éo distinta 135 ami-
i no viste 2es _ . ; Francis por su obra. gable entre amigos en Juriquilla, para los jue-
by o e e DS | ol Scorde a mche en etpes,tavismcna-
Y en otro poema insiste: Vestido que lastima : Susana Franc:lsi_ Desde la ffdrcel de mi piel. guna playa fosforescente, txm1d3 después de Ia lluvia
porgue en cada hombre que muere —como piel ulcerada— Col. Letras mexicanas. Instituto Mexlqugnse en Toluca, la luna serﬁ compaiiera y @gﬁ, esCu-
estalla el mundo en pedazos. duele la vida de Cultura-Fondo de Cultura Econoémica. chadofa; sera marca, balsan}o y presencia: -
Un tono rilkeano que implanta el ciclo existen- y también el lugar que habitamos: 2000. 81 pp. Siempre ha estado ;h:, quieta, en medio de la
cialista: ¢l mundo existe por €l ser humano y con él el mundo se vuelve mi propia carne noche, como un faro en la tormenta, como oasis, refu-
muere. y me duele, SI: USUTETO. S e S e S T L R S Stoa Ll aet d‘::la’: -
El titulo no es una aseveracion gratuita. La piel La conciencia es afliccién permanente, afirma la &j% . % . . ﬁ”ﬁ “"J ol e A s

nos mantiene cautivos: poesia en una linea que viene desde Euripides:

Somos reos atados
a la misma cadena.

angustia, doma la desesperacion, se acompana en la
soledad. A ella le habla y le llora. A ella 1a busca con
ansia, con dolor, embriagado como Li Po, corriendo
por las calles y ocultindose entre paredones como

Ciérrense las compuertas de la conciencia
—claro rio doloroso que de doler no acaba—.

Condenados al hambre Pe_l mismo modo que saber duele, el proceso de aquél entre los sauces a la onlla del arroyo... Telémaco-
yalased. (.,,) crecimiento produce pesar: lobo, ha aprendido a invocarla desde un callején o una

Somos reos del vivir,

presos dentro del claustro

de la piel.

El cuerpo no tiene mayor salida, ahi esta rodea-
do, el ser no tiene mas alla:

Miro mi pecho: la maduracion:

bajo esa doble cupula estd el cauce

del rio que busca su vertiente, y vuelve

sobre si mismo sus caminos:

domefiado torrente, borbollon

apretado en su caldero.

Ese contorno es toda mi prision.

La carcel del yo que clama en los versos de este

libro es 1a misma de sus congéneres humanos:
Todos convictos

de soledad, purgamos tracciones, siempre remite al cuerpo:

la condena perpetua.

También la ciudad, como signo de la sociedad, es
un reclusorio:

Y en la tierra —almadcigo

de no sé qué semillas—

los corazones duelen

al crecer:

Padecimiento que alcanza intensidad maxima en

ventana, con aullidos que otros condenan como locura.

Asi va Telémaco por la noche de sus dias y hasta
es capaz de hallar, semicegado por el sol, a la palida
luna desde el Cerro de Metepec en pleno dia. ¥ no
puede hablar consigo mismo si no es en el corazén de
la noche, frente a esa presencia luminosa que también
esconde una ausencia.

Desde un escritorio el poeta recorre de nuevo, en
la realidad de la memoria y desde su atalaya de papel,
las zonas tocadas por la luna, con la sola compania de
un abuelo sin nombre y bocetando aun alguien ausen-
te que desde su no estar se revela vivo y longevoen la
imagen del espejo. Porque ahi se entra cuando inicia
el segundo recorrido, en cuya puerta no se lee: "Dejad
atras toda esperanza los que entrdis”, sino la inscrip-
c16n de "Imdagenes y lunas":

Ie miro y la ternura que neo tengeo brota de mis
dedos. Escribir sobre ii es dificil.

Eso dice Telémaco al encontrarse con el objeto

Bajo el amparo del amor

crece el minuto,

y mi pecho madura

—un fruto macerado

en el lugar del corazon

se exprime—

y me hago fragil, .
dulce, dolorida...

Cuanto sucede a la persona poética no cae en abs-

v

Rehabito hoy mi cuerpo
como una vieja tunica olvidada
que de pronto se cifie al corazon herido.

uno a uno, a pedazos

Ciudad cerrada, dura, Un cue ue transita por un tiempo que se mide i :
donde todas las manos en perpemiggd? 3 que va hacia el fin de sf mismo, fugi- ;ie su busquec!a. Puede ‘f&l:i(},. sentirlo, pero sabe que
se desgarran sin penetrar. tivo, en actos de desvanecimiento y disoluc'ién. En “ s‘;lque NG Y Slf:;itc es soio_ug reflejo, una presencia
_ Bsta ergéstula que nos mantiene esclavos no es  muchos poemas del libro parece un presente sinavan- - - el 5 Senal}lente posible por mediacion d'i 1a luna, una pre-
Simplemente la material, antes y mas férrea reside en  ce; cuando habla de progreso remite a un arafiar Qe T ARSI SIS A ¢1a que es ausencia. Y puede asi revivir al Ulises
las acciones obligatorias que la sociedad impone: sombras; pero no escapa a la muerte: v duerme las noticias de la tarde, que vaal balocon
elminuto redo e Algin dia, ti y yo, 2 la inocultable pesadumbre de la edad, que llevé al hijo
‘ ndo —6vulo fecundado— g Yy Telemaco v | h una vez al ¢ io bri |
Junio a secos minutos nunca ya nos veremaos. y a noc e i % oA Quyo"m mm lum ﬁ,h
que levantan, uno a uno, los muros De frente a la celada . e A T AT ey
del vivir cotidiano, de la muerte que acecha, Pablo Garduiio Martin ez "o }E%

_Una insistencia en esa cércel es 1a soledad que
define Y marca:

Y por ser yo mi duefio, prisionera

0 de un golpe caeremaos. _ ‘
Ia posibilidad del amor aparece como angustias: Todo aqui es nocturno. Hasta los dias que de pronto

0o oy CA Ty, Ouedard de mf huesos y arena. brillan como reﬂejog de un astro ausente. Quien entre
Hermética en mi cdrcel dejo fuera Y esta angustia de amar, doler, de verlo todo... aqui, hallard la sencillez de la noche, impévida frente =~
™. djeno hacer y deshacer, y vierto ni aun arena serd. a las extravagancias y retruécanos de hombres y civ-
i la perpetuidad de 1g carrera, O como quijote en aventuras imposibles: dades: 8 e R
i afdﬂ, mfs' hue!las: SUrco en el desfeﬂ(). Amr y desamar:“ Pal'a Blla; lﬂ HOChe: le baStﬂ cOn mm qq nnm AT “ .‘
:: F,l YO solitario no tiene mé4s competencia que su Soplo perdido una luna en el centro y esl.:rellas enel cabello. AR T
PIOPIO Cuerpo ni mayor dagio que el autoimpuesto: o desecado en lineas La noche, con sus ritmos lentos, subrepticios,
Pero en la soledad de pdginas sembradas, metida en vanos y rincones y hasta en las profundida-
—bebedor de sy t6sigo—. 0 —lanza en ristre— des del alma. Porque es desde ahi que el poetamiray
€UETPO a cuerpo en la lucha con su cuerpo, acomeliendo orejas recuenta; ahi viaja y suefia Telemaco (asi lo hﬁ@“ﬁw%ﬁ
¢l corazén paciente se suicida como tercos molinos. zado) en plena travesia por islas y archipiélagos noe-
Efi'n SU propio veneno. También el amor es una posibilidad para la espe- t“mgsrdmn ruta Pt':qsaz bocetando trayectos, en h"f"ﬂ**l”’ SRy
“Iicuentro con el otro es una biisqueda indtil: ranza: fqueda qe Yespuestal - - i -@f"* w,‘}‘:; o2 ;*E‘r: " y .
Y buceg en las ondas de m{ misma ;q no encuentro ... es nuestra celda | Inciertas, como IOJQS mi& dm;gmm '5"”5”* AR L e
4 ese alguien sin rostro. sin un nombre, sin sexo una ventana hay solo: jamar! ~ las lineas no pm__tgudan _mquﬂgr;ﬂ 1caso, por no de- ?ﬁ
lidad}i aunque la indagacién sea mutua, no hay posibi- La ventana del amor que muestra la esperanza se  jar, solo mw.’l{ﬂﬂ Hl!3_m_ﬂmﬂ m., L 5 1 o
1,;, expresa, brevemente, €n acciones del cuerpo: | | EBIQ dice cl Yiqlﬁracb]an che, fingiendo due X
“estras dos soledades que se buscan: Pero mi mano, . TRy | recyordd, en ¢ata sy Pdm RGO, n0mpanal {
dos angustias perdidas. floreciendo entre la tuya - ” sﬁloidﬁlaﬂi*mgg?n de nnahugl que nunca tuvo. Des f
Otro poema €Xpone la razén para estar solos: sin que raiz alguna la sustente, 315‘1“ l“ﬁm ‘1“1“‘1119 N elevis :
Apretuj - : | e bt s ot COT) » escribe las lineas de su in :
Jados en iguales celdas, encuentra la hendedura, 7o e i R PRI smalﬁﬁﬁ,, e ;‘
10 n0s podemos conocer: el camino lejano al torrentede ti. J,WCOII 1a espald Y RANSRCA, A8 Uk |
dcfensgesar de sufrir la soledad, ésta también es una Y en un momento breve nuestros ﬂed?&’ conyersan, SHO% U8 |
‘ 'y nos reconocemos iy e

y ‘:’? Medio del tumruizo, mi soledad me ampara,
Ora en que reposa mi voz desamparada. Sl
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de papel, que construia castillos de arena sin fuente
para que la luna se banara, que cargd a una nieta como
rey que presenta a un sucesor, que trajina incansable
en un camion de volteo por mil cintas de asfalto, que
sonrie satisfecho cuando Navidad y Ao Nuevo y no
escucha musica y preserva en secreto sus nostalgias.
Desde su viaje a través del recuerdo y la palabra,
el sujeto lirico que yo quiero Telémaco habla de i

presencia frente a una penosa ausencia; la dialéctica
entre padre e hijo, también reflejos éstos de un desti
no que esta siendo; la noche ubicua en su aparente
sencillez de sombre proyectada por el mismo cuerpo
cn que anochece son, entre otros, los principales ele
mentos con lo que Dionicio Mungufa estructura una
imagen con luna Hena de imagenes vy lunas y nos indu
Ce ast a miramos también en el espejo de tinta que es el

con el fantasma de su padre, Telémaco-Hamlet, aun
que nada reprocha al granitico Uhses de 91 anos

una vida bien vivida, siempre ivocando como medim

a la luna:

Toluca no es como tu ciudad
hace falta el embrujo del camellon, del Cerro de las
Campanas, de La Cruz. Es cierto que la luna Que miro
es la misma que tu miras en Querétaro, que tiene el

%
i

o
s

mismo color y el mismo tamano. Pero en mi imagina-
cion, en este doblar la espalda sobre el papel en blan-
co, es distinia, mds pequena, menos frdgil, con menos
Suenos para coniar.

Confiesa Telémaco sus deseos de tener una casa
como la del padre, de que vean juntos la luna, de que
compartan sus nostalgias, de que se tomen juntos una
fotografia. De todo eso queda la esperanza, porque ya
entre ellos hay por lo menos algunas semejanzas:

Ya inicio una vida como la tuya. Mirame, no su-
fro, no tiemblo por las noches, no fumo demasiado,
no bebo. Ya sé que no seré como ti, que no lo intento.

El mismo hijo subraya las distancias, las diferen-
cias:

Si pudiera compararte con algo diria que eres
como una roca que busca en la playa del mar un sitio
para descansar. Una roca inmensa, dura, llena de f0s-
foro, brillante como la luna, tenaz como ¢l sol, suave
como €l viento, misterioso como el mar.

Y mas adelante dice:

S€ que no estds aqui, tengo la certeza, pero de-
searia que no fuera asi.

Asi el poeta, en su recorrido por las rutas del pa-
sado puestas al dia en la escritura, revividas, acepta
que su padre es una prolongada y dolorosa ausencia,
una profunda herida, la espera de un encuentro al pa-
recer s6lo posible a través de la luna:

A la luna le debo estas lineas donde apareces

Aqui, a la noche, le

Berenice Guadarrama, Dionicio Munguia J. y Pablo Garduio Martinez

hbro y en este otro, pigante v tremendo, que es Ia litera

. (NoO es todo esto un rotundo juego de espejos?
Por cierto, v para terminar, confieso que no se pot

queé a los espejos se les conoce también como lunas

Diomicio Munguia ). Imdgenes v lunas.

NASIA/CONACULTA-FONCA, Libros de
[a Tribu No. 10, Toluca, México. 2000. 64 pp

Oliviade laTorre o
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Olivia de la Torre y Angelina Nava

En un segundo momento y “Contendiendo por la
luz” se penetra al secreto del comunicado que la poeta
envia y, en un “Retorno” de la informacién, los cali-
gramas que no necesitan titulos hablan de la
“Desensibilizacion” de este “Tiempo”.

En el apartado tres, “De la raiz al vuelo”, plantea
los “Claroscuros” del corazén que sin “Alas” y enfer-
mo, llora y se debate “Entre la vida y la muerte™. Sin
embargo la vida contintia y de ella surge el cuarto apar-
tado: “Dieciocho haicis y un dltimo movimiento .

Por admirar el fuselaje, se ha retrasado la invita-
cion de la escotilla. A través de una escalera de pala-
bras que descienden hasta el fondo del sentir po€tico,
la sensibilidad se desliza hasta alcanzar una “propor-
cion matematica (que) ritma mis pasos’ .

En un profundo “Extasis”, la poeta descubre la
muy personalizada —;qué poesia no lo es?— camara
poética donde se i1dentifica “como nautilus, naci de la
nada” y hace una declaracion firme, decidida “acepto
ensanchar el camino de las olas. /Me comprometo en
el giro de la espiral”.

Y hace un plan de trabajo, primero identifica aque-
llo con lo que cuenta; sus anhelos, sus 1deales, su tiem-
po como “King y Mandela, / en la inauguracion de los
sesentas”.

También hace un recorrido por los camarotes de
la emocion y advierte que “En la pizca del olivo/.../
por la paz del mar desde lo alto, /hago honor a mi
nombre”. Para la inmersion necesita provisiones y alli
descubre que “El silencio se conquista/ para descubrir
su profundo secreto”.

Y se 1nicia el viaje. Un viaje intenso profundo,
por “La mar de los atardeceres que retornan puntual-
mente/ para arrebatar nuestro pensamiento sin pedir-
nos permiso’”. En el remolino de sentimientos brota la
desesperacion por el ausente porque “me lo roban para
entregarlo en bandeja de plata, / aillo, arranco estre-
llas y a puiios las mastico”. Y es este remolino provo-
cado por la tormenta de la ausencia lo que la hace de-
clararse “como sacrificada de junio,/ sin mayor cere-
monia, / me fue arrancado el corazon”.

Un corazén que se arrastra por el mar del dolor y
que “Tlora/ llora lentamente/ .../ paralizado con la es-
trella de la tarde”. A pesar de la tormenta “hay que
quedarse callado y esperar,/ esperar, esperar silencio-
samente/ con el corazdn en la mano atn latiendo™ Mas
la hélice del Nautilus no se detiene, golpea
ritmicamente, a tiempos acompasados, sin espectacy-
laridad, pero sin perder la secuencia que armoniza con
el encuentro de otros parajes submarinos que forman
“una galaxia de emociones, en r0jo”.

La expresion de las impresiones del viaje es did-
fana porque “s6lo se puede ganar la luz/f siendo duefia
y sefora del arcoiris”. Y las metaforas son bellas so-
bre todo “frente a los celajes, pinceladas de gigantes. J
cuando se hacian caminos hacia el sueno”. En los
haicis se dan cita los nemifares, las caracolas y las
anémonas que se balancean ritmicamente al som de
las olas “de blancura flotante™.

Los poemas de Nautilus estan llenos de filosofia,
una filosofia personal entregada al vaivén de la emo-
cién y pulidos con una técnica muy fina, tan sutil que
uno se entrega con entusiasmo al placer de la lectura.
Algin poema largo tiene cierto desfase con los tem-
pos; se descuidan detalles que influyen en la percep-
cién y que aminoran ¢l impacto que el poema debena
tener en la recepcion. Los mejor logrados son los poe-
mas cortos porque con menos palabras logran un m-
pacto mas profundo en el lector.

Los caligramas son excelentes porgue estan rea-
lizados de tal forma que la sola conformacion de la
figura cuenta con semdntica propia que produce una
doble identidad recargando el acento en la polisemia.
En resumen, se puede decir que Naufilus esun magni-
fico libro donde los poemas son como pequenos -
molinos que con gran sutileza envuelven al lector en
una espiral de imadgenes hasta llevario al centro mis-
mo de la emocion.

Olivia de la Torre. Nautilus. tunAstral/
CONACULTA-FONCA. Coleccion Libros
de la Tribu No. 11. Toluca, México. 70 pp-

como parte de una noche que no termina. le veo en
cada esquina iluminada, en cada hueco, en cada re- |
llano de un portén a oscuras en donde me oculto para
que no me vean llorar.

Con la fuerza expresiva que alcanzan estos mo-
mentos de "Imégenes y lunas”, el poeta redondea su
viaje, cuyos resultados més palpables son €l reconoci-
miento valiente de la ausencia y las lineas que bocetan
una carta al padre, con la esperanza de que ambos se
encuentren algin dia.

Telémaco vuelve y ya no es el mismo. Sabe de la
noche y la piedra, de la soledad y la luna. Y sabe, aun-
que casi no lo mencione, del papel protagénico de la
madre, la fiel Penélope, quien también, tras los fulgo-
res de Selene, oculta su rostro de obscuro objeto, de
sigiloso sujeto.

Esto he visto en esta noche llena de noches que es
Imdgenes y lunas. Nada nuevo descubro, en realidad.
Ahi esté dicho esto y mds, y de mucho mejor maner.
Con un lenguaje sencillo, sin pretensiones, fielmente,
sin mas recursos retoricos que los indispensables. La
voz lirica, muy a proposito, construye este juego de
reflejos y retrata, de alguna manera, al hombre que
acd, de este lado del mundo, conoce su oficio, sabe
qué busca, trabaja, peinsa, se labra noche a noche un
camino.

El recuerdo y la escritura; la primera parte del li-
bro frente a la segunda como reflejo y objeto confun-
didos, necesarios el uno al otro; la luna como espejo y

Nautilus:
hélice poética
Angelina Nava

Espumas, caracolas y anémonas nadan en el mar de
versos que, con maestria, Olivia de la Torre saca a flo-
te en Nautilus, libro de poemas.

“Fxtasis” abre la escotilla que permite el paso al
interior de Nautilus para adentrarse en los secretos de
“El silencio y la lluvia”, primer apartado del (exto y
que habla de la “Epoca” en que “Oliyia” arma un “Jue-
g0” de palabras y se declara “Einsteniana”. En este
juego el “Silencio” es una estrategia para la "Conver-
gencia” donde la “Otredad” es cierta “Forma” de en-
carar el conjunto de ilusiones que la *“Tormenta™ arras-
tra tras la “Ausencia” del ser querido.

La “Lluvia” es parte importante en el “Ritual” y
el “Saxo” acompaiia el aullido de la “Loba” que habla
“De esfuerzos”, de *“Triunfo” sobre el monstruo del
dolor que, igual que “Minotauro”, escapa de su labe-
rinto por efectos de la caja de “Pandora” y corre tras
el “Clavel rojo” en un “Sumum de todo lo vivido”™.

Olivia de Ia Torre



