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Cumplir anos para algunos es sentirse
deprimido, viejo, 0 que €l camino pron-
to se terminard; para otros significa cre-
cer, tener sabiduria, experiencia, deseos
de seguir, continuar proyectos, propo-
ner otros; pero, sobre todo, tener volun-
tad y ganas de producir, promover, pro-
poner, VIVir.

Este es el caso de tunAstral al cum-
plir 39 anos de aparecer en el mundo,
cuando el 11 de mayo de 1964, un gru-
po de j6venes se confabularon para lle-
var a cabo el primer Café Literario
tunAstral en esta Toluca tan fria; en su
segunda época, tunAstral a partir del 6
de mayo de 1991 reinicia actividades y
vuelve el Café Literario en el Restau-
rante Biarritz.

Son 39 anos de tunAstral y doce de
realizar actividades culturales de mane-
ra continua. El Café Literano es ya una
tradicion en Toluca.

tunAstral ha crecido a partir de la
promocion de 1a literatura y llego el mo-
mento que necesitaba editar; por eso creo
diversas colecciones.

tunAstral ha procurado tener cuida-
do.con cuanto promueve 0 edita; tiene
un criterio, cierto es que nos podemos
equivocar, pero siempre se ha buscado
el valor de la obra. :

tunAstral no es monedita de oro;
existen criticas y criticos; nos quedamos
con todos, pues tunAstral estd en movi-
miento, en accion, en crecimiento, con
proyectos activos; la critica siempre for-
talece.

Recordamos que, hace algunos
afios, el pintor Matinef, autor del
logotipo de tunAstral, platicaba sorpren-
-dido que llegaban a su oficina, en el
Museo de Bellas Artes en Toluca, algu-
nas personas que negaban el trabajo de
promocion cultural de tunAstral; €I,
muy sabio, les dijo: “Estd bien,
tunAstral hace actividad cultural, ;qué
calificacion le damos del uno al diez?”
Ellos contestaron que la calificacion era
de tres; entonces Matinef respondié:
“tunAstral tiene tres, ;/tG qué haces y qué
calificacion te pondrias?” La respuesta
imaginenla ustedes.

=

y doce afios del Café Literario en el
Biarritz, donde, hasta mayo de 2003, en
su cumpleafos, se han llevado a cabo
‘571 actividades continuas.

Va nuestro agradecimiento y reco-
| nocimiento a todo escritor, misico, fo-

Al t@g;afg, teatrero, pintor, promotor cul-

tural, que ha participado al donar su tra-
bajo intelectual en los diversos progra-
mas que tunAstral tiene. Asimismo a
todas aquellas personas que han dona-

| asociacion civil siga con su trabajo.
i chte jJamos y continu

: r.t
- | invitados porque ¢
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tunAstral festeja con alegria 39 afios .

do su trabajo voluntario para que una

312 S Todos cstﬂn
s la | | retomara la idea origi-

feghas y presentacm- :

39 aniversario tunAstral 39:
a un ano de cuatro décadas

Dionicio Munguia J.

La noche inicié mds o menos asi. Las carreras para poner el sonido cuan-
do casi daban las ocho y media de la noche. Antes se habia colocado el
cartel alusivo a la fecha y se esperaba a las autoridades culturales invita-
das (si es que llegaban), asi como a los viejos tunAstrales que, por cierto,

algunos ya estaban en el Biarritz, listos y puestos para celebrar los 39
anos de tunAstral.

nes, algunas con éxito absoluto (m4s de cien personas cuando se presenté
José Agustin, por ejemplo), otras con mas pena que gloria, pero como en
la vifia del sefior, hay de todo y para todos, con sus honrosas excepciones.
Ahora lo que se trata es de celebrar los 39 del jovenzuelo. Velitas

en un pastel que no necesariamente circul6 por las mesas, como en afios
anteriores. Presencias amigas y no tanto, pero que definitivamente tuvie-
e TON algo que ver con el festejado.

. o 0 @ @@ | tividad, dando paso-a que se des-
vl - cubriera el ya tradicional cartel de
. . aniversario, esta vez com una
serigrafia del pintor panameno An-

tonio Alvarado. Rodeado de vie-
: A s G ~ jos tunAstralopitecos, Roberto
a1e . - 3 .~ = Fernandez Iglesias junto a Celina

. . .~ turales del Instituto Mexiquense
o Sl o S e - de Cultura, en representacion de
. = @ @ Carolina Monroy del Mazo, Direc-

yp.° . tora General del IMC, dieron un

S g ¢ = = tirén a la banderola mientras los

aplausos subian de tono, asi como
mi rostro (creo que asi fue) subio
por el color un tanto encendido que
tomo cuando el cartel caminé ha-
cia el suelo. Por fortuna (para el
cuadro), no cay6 porque la rapi-
dez tanto de Roberto como de

S N N L Celina lo alcanzaron a detener. La

ke . e | M. . . UL BEEREEN  sonrisa no pudo ser mas falsa, pero

= | Saee T - B RN ER IIRE  en fin, accidentes suceden en to-
o R NS =N das las celebraciones.

- Mientras se contemplaba el

cartel (vuelto a colocar en su res-
pectivo clavo y lugar) y se daban
los discursos celebratonos, las mi-
radas se centraban en los invitados especiales de esa noche. Invitados
que, como se dijeron en las reseifias respectivas (Alejandro Leon Meléndez
por un lado, y Roberto Lépez Moreno, por el otro) tuvieron mucho que
ver con el grupo recién formado en Toluca en 1964, a pesar de que ellos,

Gustavo Velazquez, Luis Antonio Garcia Reyes, Roberto Fernandez Iglesias, Rosaluz Velazquez,
Celina Garcia y César Espinosa

Colocado en una de las paredes del restaurante, el cartel ocultaba
su contenido detrds de la banderola de tunAstral, aunque su equilibrio
pendia de un leve emplu 6n para caerse.

Ia hora de iniciar el café literario son6, al menos en un teléfono
celular que, al fondo de
la cafeteria, repico con
insistencia. Margarita
Monroy Herrera iba de
un lado a otro, pidien-
do se anotaran en la li-
breta, cuya historia tie-
ne los treinta y nueve
afios que se celebraron
esa noche. La primera,
curiosidad de curiosi-
dades, panacea de in-
vestigadores futuros
(porque los de hoy, al
parecer, no les impor-
ta), contiene datos muy
significativos de aque-
llos que asistieron a los
primeros ochenta y dos
cafés literarios de los
anos sesenta.

Siete u ocho li-
bretas (a lo mejor me-
nos) hacen constar la
permanencia de tun-
Astral en los dltimos
doce aios desde que la

nwgndad hizo que se
al. Datos y nonihres
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En primera persona
Roberto Fernandez Iglesias
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Verdad critica

Resulta un lugar comin hablar de criti- - — *’ﬂ’”
ca constructiva y critica destructiva. No
hay tales. La critica es una: enjuicia, va-
lora, toma partido. Existe en todos los
ambitos de accion humana.

El juicio puede ser positivo 0 nega-
tivo. El pimero resulta elogio y siem-
pre serd sospechoso. La negacion pue-
de senalar verdades o puede mentir. La
| falsedad no lleva a ningun lado, no sir-
veé a nadie, ni siquiera al mentiroso, pro-
ducto de envidia 0 impotencia.

La valoracion positiva dificiimente
construye; la negativa, por precisa y
fuerte que sea, no alcanza a destruir. En
el mundo del arte hay quienes caen en
el lugar comun del inic1o. Otorgar valor
negativo a un producto cultural, sobre
todo s1 s¢ muestran las causas, es mu-
cho mas constructivo que la loa. Hasta
se aprende.

En la vida de los libros existe la cos-
tumbre de presentarlos a un piblico. Es
una manera de promocion, de que el au-
tor y su obra accedan a personas que
pueden llegar a leerlos, aunque no siem-
pre sucede.

Hace unos afios se puso de moda en
México gue los comentaristas de libros
en actos de presentacion se lanzaran
contra la publicacion en busca de pi-
blico. Ese es un acto de mal gusto v,
quizas, sirve de mayor incentivo para
entrar a las paginas rechazadas.

Puedo afirmar con toda decision que
el mejor rechazo de una obra, de un au-
tor, es €l ninguneo, €l sonoro silencio:

Manos que evitan un accidente

tambi€n como grupo, ya se peleaban con las autoridades culturales y pro- Después del sofocén por la caida del cartel, 1a noche de la celebra-
vocaban un cisma, como lo hiciera tunAstral, en la sociedad que los  cién continué con muy buen ritmo. Preguntas y respuestas que hicieron
rodeaba. César Espinosa, fundador de La Perra Brava, hizo un recuento  de la presentacién de ese dia una buena actividad, junto con la alegria de
que acerco las intenciones, tanto de tunAstral como de La Perra Brava,  formar parte de un nuevo aniversario. Ya para ese momento se habian
€n torno a una cultura con mayor calidad y no cantidad. Algo que, como  olvidado las prisas del principio. Se recogia con calma el aparato de soni-
siempre se ha visto, defiende a capa y espada nuestro celebrante. do, se acomodaban las mesas y las jardineras que dividen el restaurante

e

como en las canciones populares de Q.

amor, la indiferencia es un arma de ma-
yor poder que €l odio, y el olvido es el
remate completo; pero el olvido s6lo es
producido por €l tiempo.

El ensayista y critico Clive James
acaba de publicar en The New York Ti-
mes un articulo sobre este tema y me da
gusto com%dlrcon un escritor bastante

- | polémico. El pone una excepcién a evi LA B 37 105 /

- | tar escribir articulos contra los produc- B A OF (G5 ALEA) SN P
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Fn el centenario de Xavier Villaurrutia

La noche y la ciudad

como espacios de la poesia

Sonar. sonar la noche, la calle, la escalera
y el grito de la estatua desdoblando la
esquina.

Navier Villaurmutia

Zona de miedos, pero también de placer; territorio de la lujuria }".dt‘ la
poesia, la noche tiene todas las cualidades posibles para ser territono dgl
misterio, de la sorpresa, de la intimidad, de la soledad o de la compania
m4s vasta. No es extraiio que haya sido la noche, ¢l planeta de los gran-
des aciertos de la fantasia, el contexto de los amplios terrores, el campo
libre para los desvarios. La noche es casa de los insomnes que logran el
reino de la locura para, con el amanecer y la luz, retornar al clima de la
normalidad. de las convenciones, de la aspiracion por el bien; tierra del
mal es la noche, paraiso de lo prohibido por las normas establecidas. El
ser humano teme a lo desconocido; siempre 1o que no tiene referencias
es caldo de cultivo de la inseguridad. La noche es simbolo preciso de lo
inseguro desconocido; posibilidad de reconocernos en nuestra fragil hu-
manidad.

Xavier Villaurrutia (1903-1950) fue un poeta nocturno por defini-
cién. *; Villaurrutia en cierto modo continuaba al Lopez Velarde noctur-
no? De todos los poetas colectados bajo el membrete de los Contempo-
raneos €l me parece el mas lopezvelardiano y nocturno, pero el escenario
de su poesia es mas siglo XX y a la vez mas intemporal, y su noche es
mas modernamente citadina, aunque toda ella agrandada en una expec-
tante, crispada soledad™, dice Jos€ de la Colina en una reciente reflexion
para hacernos notar los valores universales, y profundamente urbanos,
directamente espejeantes de la calidad nocturna de la ciudad de México
en las décadas previas a la mitad del siglo pasado, cuando era posible,
sin temer a jugarse la vida, correr por las zonas noctivagas de la que iba
a ser la urbe mas grande del mundo, en dudoso titulo que todavia osten-
tamos con vergiienza y dudoso orgullo. Aun quienes vivimos ya corrida
la segunda mitad del siglo an-
terior, pese a nuestra toluguena
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prosapia, no podemos negar ese .
encanto de fruto prohibido que 0
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nos ha hecho mantener una do-
ble tension, de amor y odio, con
la ciudad de México.

Resulta cunioso, parado-
jico, v es una leccion amplia
para quienes nos dedicamos a
la Iiteratura, o pretendemos ha-
cerlo, que la calidad poética de
Villaurrutia se ve confirmada
por su 1ndisposicion a la dra-
maturgia y al ensayo. Visto a
distancia, con la tranquilidad de
aguas inmoviles que otorga el
tiempo, podemos observar en la
obra completa de Villaurrutia,
compilada por el Fondo de Cul-
tura Econémica (y, como siem-
pre, nunca completa del todo,
como lo ha demostrado apenas
el investigador Miguel Capis-
tran al rescatar un vasto poema
inédito, “Nocturno de San
Juan”) que nunca parecié dige-
rir sus imposibilidades para esos
dos géneros enunciados y que
su adiccion a ellos fue directa-

mente proporcional a su frustracién en los mismos; y detras del espejo
de Alicia, en tanto, como sin proponérselo, crecfa su capacidad para el
poema, como si se pudiera hablar de la capacidad del pez para andar en
el agua: nada mas natural, mis inherente a su naturaleza.

Nostalgia de la muerte (1938), ;alguien lo duda?, es su obra cum-
bre que, vale apuntar, sin que quiera apuntar nada, pues poco tienen en
comun, aunque si mucho en importancia, que apareci6é un afio antes de
Muerte sin fin, de José Gorostiza. Lo que no es casualidad es el apunte
nocturno que significa, en ambos casos, voltear hacia la muerte, Cuando
entre 1927y 1928 decidi6 dedicarse a la literatura, y a la aventura de la
revista Ulises con Salvador Novo, lo que significé dejar la carrera de
derecho, Xavier acert6 en su vocacién vital. De ahf pasaria rdpidamente
a formar parte de la revista Contempordneos, y por tanto del grupo sin
grupo. Asimismo colabor6 en otras revistas que dejaron huella en la vida
cultural del pais, Letras de México, Examen y El Hijo Prédigo. Tradujo
a André Gide, William Blake, Anton Chejov, Jules Romains y Lenormand,
lo que, de alguna manera, o para muchos de diversos modos, va a locali-
zarse en su obra poética, especialmente en su nocturna tendencia, o en su
tematica nocturnidad. | |

Fue Rodolfo Usigli el primero en apuntar las cualidades “pictori-
cas” de la poesia de Villaurrutia. Esa condicién precisamente llevé al
autor de Reflejos, a vivir una enorme identidad, y amistad, con Carlos

ONACULTA-INBA/CNIPL

Archivo Fotografico del

Xavier Villaurrutia

Pellicer, de quien se declar6 admirador y, en veces, hasta discipulo, se-

guramente por los afios, pocos pero muy importantes en la primera edad :f;'-_-_ £

Benjamin A. Araujo M.

adulta, que le llevaba el tabasquefio a este bardo chilango. ‘Tal vez por
encima de esas cualidades, ciertamente visuales y de las que David Huer-
ta dice: “La precisa prosodia de Xavier Villaurrutia se permite incluso
juegos cutiosos con el sonido, como el de esas ‘peras pecosas’ que deben
haberle inspirado una simpatia inmediata a Pellicer, su dedicatario en esa
ocasion’; y en otra parte: “es el homenaje de las palabras a las imagenes,
de la poesfa a la pintura, o a los valores plasticos, visuales™, habria que
anotar una marcada obsesion por jugar con el significado, lo conceptual
y sonoro, de las palabras, Recordemos al respecto algunos ejemplos que,
de verdad, son memorables:

y mi voz que madura
y mi voz quemadura
y mi bosque madura
y mi voz quema dura

O. en otro momento:
Si la veo, silabeo.

Y, para seguir con Nostalgia de la muerte, reproduzcamos esta li-
nea triple y una:

cuando la vi cuando la vid cuando la vida.

Vale la pena decir, antes de que llamemos a releer a este poeta,
nacido en 27 de marzo y muerto en 25 de diciembre, como real homenaje
de sus lectores, que debemos otra vez a Luis Mario Schneider, con Ali
Chumacero y precisamente Miguel Capistran, en 1966, la segunda edi-
cién de las obras completas de Xavier Villaurrutia. Cerremos pues con
“Nocturno de San Juan” (se refiere a San Juan de Letrdn, esa mitica calle,
hoy Eje Central) rescatado por Capistran a que nos referimos al inicio de
esta nota:

Calles mojadas como espejos,
donde cada luz encendida,

al multiplicar sus reflejos
forma una ciudad sumergida.

Y en que el silencio va tejiendo
con negras plumas el misterio,
porque su noche sigue siendo
la eterna noche del Imperio.
Ciudad antigua y desolada.

En la piel de sus edificios
quedo la huella ensangrentada
de los rituales sacrificios.

Hay noches en que el corazon
palpita con otro compads.

Hay noches en que la razon
jno quiere paz!

Noches en que la prostituta

se entrega al hombre, de verdad,
y en vez de darle la cicuta

le da miel de su soledad.

Y noches en que las doncellas
abandonan sus frios lechos,
para mostrar a las estrellas
la luna llena de sus pechos.

Noches de trémula delicia :
en que el insomne adolescente
descubre a solas la caricia

y halla en sus manos una fuente.
En que, cazadores furtivos,

en la sombra de algun pasaje,
con su cara de muertos vivos
incuban un turbio chantaje.
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Lapidaria

Alfonso Sanchez Arteche

Otra radio

Radio Mexiquense ha cumplido veinte
anos, todavia —por fortuna— en la lu-
cha cotidiana por no perder piso y por
ser lo que desde un principio ha queri-
do, y en ocasiones ha podido: alternati-
va, plural e incluyente. No esta sola en
este proposito; sus problemas y angus-
tias son los de todos los sistemas ofi-
ciales de radio y televisién que aspiran
a ser pablicos: al servicio de la socie-
dad mas que de un gobierno.
Dentro de algunos meses se reali-
zara en Ixtapan de la Sal una reunién
de la Red Nacional de Radiodifusoras
y Televisoras Educativas y Culturales.
Es ocasién para que los asistentes com-
partan experiencias y proyectos, ante la
expectativa de que falta de financia-
miento e insuficiencia de recursos las
obliguen a cerrar o a privatizarse. El sec-
tor no est en condiciones de apostar por
esquemas, contenidos y productos que,
por falta de imaginacién y perspectiva,
demuestran ser malos, rufinarios ¥, para
colmo, aburridos. Lo tinico que puede sal-
var a este tipo de estaciones es contar con
ptblicos que defiendan su existencia.
No es mejor la radio comercial, sal-
vo algunos espacios informativos que
cumplen eficazmente una labor de ser-
vicio y vinculacién con su auditorio,
aunque en la mayor parte de la progra-
macién musical o la que se dirige a n1-
fios y jovenes, continda privilegiando
la emisién de contenidos pobres desde
el punto de vista cultural. Hay poca
vocaci6n de apertura hacia expresiones
de arte y pensamiento que no hayan sido
colonizadas por la civilizacién :
sajona. Numerosas minorias étnicas,
religiosas o ideolégicas han quedado
marginadas de la programacion habitual
de las estaciones que operan sélo como
negocio. La riqueza hidica del medio,
su potencial para comunicar sensacio-
nes auditivas, se dilapida por el uso
unidimensional del micréfono y los sis-
temas de reproduccion sonora, con el
“Unico fin de reducir costos y aumentar
ventas, sin invertir en lo unico que pue-
de renovar la radio: talento.
Las estaciones tendrian que apostar
por otra radio si quieren ser verdadera-
~mente publicas y aprovechar la imagi-
‘nacion de los jévenes productores, con-
ductores y técnicos, capaces de ¢
nuevas propuestas que, por res
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establecen, mudo, el contacto
de nuestras bocas imantadas.

con otra mirada se enlaza.
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~ | apertenecer a una minorfa.

El arca encallada

Susana Bianconi

Minorias

Pertenecer a una minoria ;debe damos
privilegios o inconvenientes? De algu-
na manera todos pertenecemos a algun
tipo de minoria; por ejemplo, los escri-
tores son una minoria dentro del con-
junto de la sociedad, pero también quie-
nes le van al Toluca en el Distrito Fe-
deral, digamos.

He escuchado decir que ser mujer
€S pertenecer a una minoria, cosa ma-
temdaticamente 1ncorrecta, va que hay
mas mujeres que hombres en el plane-
ta. Entiendo entonces que se le llama
minoria a un grupo en desventaja (na-
die habla de minoria al referirse al ga-
binete presidencial).

Entonces resulta importante cono-
cer cuales son las minorias con las que
interactuamos para poder ayudar a dis-
minuir sus desventajas. El servicio do-
méstico de la clase media y alta no al-
canza a organizarse COmo grupo y por
lo tanto es dificil elevar su bienestar o
su nivel educativo. Pertenecen a la hé-
gira campesina hacia las ciudades y se
perpetuan gracias a su bajo nivel esco-
lar, gracias a las circunstancias que
vuelven letra muerta la ley que obliga
a los padres a mandar a sus hijos a la
escuela hasta 3ero de secundaria.

Con solo educacion secundaria, se
pasa a formar parte de otra minoria, la
del ejército maquilador (uso la palabra
ejército, porque se trata de que el
maquilador no piense, sino que obedez-
ca). Con preparatoria terminada se pasa
a formar parte del grupo de desem-
pleados, una minoria mas articulada y
mas frustrada. Ni hablar entonces, de
la angustia existencial del profesionista
desempleado... que nos acerca a la mi-
noria de minorias, la de los suicidas.

Alcanzar la felicidad es la meta de
nuestra vida, pero la felicidad es huidi-
za. Dice un proverbio chino que si quie-
res ser feliz un dia, emborriachate, si
quieres ser feliz una semana, césate, y
s1 quieres ser feliz toda la vida, haz un
jardin. ;Pero cémo ser feliz cuando se
pertenece a una minoria que apenas ren-
ta un cuarto, cuél jardin? ; C6mo se hu-
medece la mecha del rencor y de la frus-
tracion que lleva a los golpes y a las
bravatas cotidianas en las calles inun-
dadas o polvorientas de las ciudades
perdidas? ;Como darle la vuelta a la
tristeza y salir mirando alto todos los
dias cuando se est4 en desventaja eco-
némica? Muchos se van a buscar d6la-
res al pais del norte que est4 conforma-
do por un mosaico de minorias, donde
conviven el primero y el tercer mundo.
Un pais tan poderoso que ha generali-
zado el sistema de la desigualdad en
todo el mundo, porque de eso vive: de
prestarle a los pobres en la lista de rayo
del Banco Mundial.

Las minorias sexuales y las mino-
rias religiosas deben luchar por no ser
discriminadas, para dejar de ser mino-
rias en el sentido que les hemos dado
aqui de estar en desventaja. Yo no soy
creyente y empiezo a ser discriminada

| en un pais que olvida su laicidad. He
- | comenzado a sentir discriminaci6n; sin
- | haber mudado en nada, he comenzado
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[.a lucha desigual o David contra Goliat
Propiedad intelectual o derechos de autor

Definir una actividad artistica o creativa parece necesario dada la natura-
leza del tema. Socioldgicamente, “actividad artistica” es la accion de dar
forma a una idea o a un objeto hasta que tenga un valor estético, de acuerdo
con las normas que estén vigentes en la sociedad para la cual se realiza
dicha creacion o, dicho de otro modo, es hacer arte. Por eso, para quienes
no sabemos qué es eso de los derechos de autor o para qué sirven, parece
interesante observa los lances de capa y espada a que se ha visto obliga-
do Victor Hugo Rascon Banda, Presidente de la Sociedad General de
Escritores de México (SOGEM). Asociacion optativa, esto es, si usted
quiere se puede inscribir, para publicar y cobrar por algtn textito en los
dianos de la gran urbe de México; si no, no.

En nota periodistica de Reforma (23 de abril, 2003) se quejaba mi
querido presidente que le falté dinero para cabildear la propuesta de la
SOGEM entre los legisladores que votaron la ley sobre derechos de au-
tor antes de terminar el periodo ordinario de sesiones y ganaron las em-
presas que explotan el uso de la obra y por tanto disfrutan del beneficio
del Copyright.

Malo. Muy malo. Eso pasa por no contar en sus filas con uno que
otro abogado versado en estos menesteres de la autoria, o a lo mejor no
supo consultar con los que, sabiendo sobre el tema, gustosos le habrian

Gustavo Velazquez Jr.

apoyado en hablar con los diputados para trabajar la propuesta de SOGEM.
Hste afio legislativo ya se acab6. Pronto vendran nuevos diputadog con
otras ideas y més intenciones, a los que tendra que acudir, carpeta bajo ¢]
brazo, para, como €l dice, “convencer luchando con la razén y |3 pala-

bra” por los derechos de autor.

(Qué son los derechos de autor? Muchas formas de la propjeda
son tangibles, pueden ser vistas y tocadas. Tales propiedades incluyep 1,
tierra, las construcciones, los automoéviles, los instrumentos o cualquier
otra cosa que una persona puede poseer.

La propiedad intelectual es una forma intangible de la propiedaq.
La posesién (potestas), como la palabra sugiere, origina y es un derechq
Este derecho tiene dos aspectos: el derecho para usar o copiar y el dere.
cho para controlar su empleo o la copia. La propiedad intelectual es ypg
proteccién legal expedida para quienes realizar trabajos creativos, Origi-
nalmente, en México, surge a principios del siglo XX Gnicamente para
ser otorgado a los autores de libros. La propiedad intelectual ahora se py
extendido para revistas (su formato y contenido), diarios, mapas, pelicu-
las, programas de la television, software de programas de computadoras,
cds de misica y videos o dvds, pinturas, fotografias, esculturas, compe-
siciones musicales (letra y misica), coreografias de danzas y productos

por Radio Mexiquense

Conductora: Macarena Huicochea
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1520 AM Tejupilco
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1600 AM Valle de Toluca
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por Television Mexiquense
Conductores:

Flor Cecilia Reyes
Daniel Ruiz

Canal 12 Valle de Toluca
Canal 34 Valle de México
Canal 49 Cable Net
Canal 134 SKY

similares. Esencialmente una pro-
piedad intelectual protege al propie-
dad artistica o intelectual. Este mo-
delo de propiedad es extraording-
ro porque normalmente es para uso
0 goce publico.

Veamos un ejemplo: Siun in-
dividuo compra un libro, éste le per-
tenece a €1 como objeto y lo puede
donar, tirar, romper, destruir, pres-
tar o regalar; pero hacer copias para
vender, regalar o donar es ilegal. El
derecho de reproduccién pertenece
a quienquiera que tenga la propie-
dad intelectual (Copyright) y pue-
de ser el editor, el autor, o sus here-
deros. Si alguien desea usar, copiar
todo o parte de ese libro, requiere
permiso, por escrito, del dueiio de
la propiedad intelectual, quien esta
en su derecho de requerr el pago
de honorarios por ello.

La propiedad intelectual mas
dificil de proteger es de los traba-
Jos de musica ya que puede ser eje-
cutada o cantada por cualquiera,
después de haber sido publicada:
1maginese al autor de E! rey cobran-
do a cada mariachi que toque su
musica, a lo largo y ancho del pais,
dificil, ;verdad? Si fue creado por
el autor para que lo use un intérpre-
te, los demas ejecutantes deben pa-
gar honorarios o derechos de ¢je-
cucién, al dueiio de la propiedad in-
telectual (Copyright); eso es lo
legal, aunque en la practica no 0Ct-
Ire.

Un principio similar sucede
en las reproducciones de los Juegos
de video (que son como un trabajo
escrito). Un juego estd protegido de
la misma forma que un libro; qui¢t
desee usarlo debe pagar por ello.

El dominio publico es otrd
cosa. No todo lo de naturaleza 10-
telectual o artistica puede ser regls-
trado. La propiedad intelectual de
las 1deas, nombres o titulos qu&?d&n
exceptuados. Las ideas no son pro-
piedad a menos que se pongan €l
forma tangible como un libro, U2
dibujo, 0 composicién musical. LOS
nombres generalmente no pueden
ser protegidos a menos qué perte-
nezcan a personajes distintivos, El
Llanero Solitario es un ejemplo-
Los nombres pueden ser protegidos
como marca registrada: J ?mes
Bond, por ejemplo; pero los titulos
pueden ser utilizados repetidamen”
te. Diez autores pueden escribif

Historia de la guerra de Iraky, 3%
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que los contenidos de cada libro pueden ser registrados como propiedad
intelectual, el titulo no puede registrarse.

Los trabajos artisticos o intelectuales creados antes del siglo XX
no son registrables bajo la propiedad intelectual y pertenecen por tanto
al dominio publico. Este incluye todos los libros escritos en los siglos
pasados asi como pinturas, esculturas y obras musicales. A eso se debe

que se pueden hacer copias de Esqui- e

lo o Shakespeare, o tocar libremente & A
la mdsica de Bach, Beethoven y
Mozart, sus obras fueron creadas an-
tes de que existiera las leyes de la pro-
piedad intelectual y por tanto no se
paga por usarlas.

Las formas mas comunes de
usurpar, o violar, una propiedad inte-
lectual son el plagio y la pirateria.

El plagio, del latin plagiarius
(accién de arrebatar), es el que inde-
bidamente se aduena o apropia del
material de otro y lo hace pasar Como
suyo. Es mds frecuente que un solo
individuo simule ser el autor hacien-
do uso de modo publico del matenal
plagiado como propio.

El acto de apropiarse ilegal-
mente de obras o productos del inte-
lecto, para lucrar con ellos, se llama
pirateria. La pirateria puede ser un
acto individual; pero es mas comun
un esfuerzo colectivo, casi un oficio
de reproducir material para lucrar sin
permiso de los duenos. La pirateria
proporciona ingresos o provechos de
forma ilegal: desde luego no somos
la excepcion, en muchas naciones del
tercer mundo se produce. La mayo-
ria de las naciones ahora tienen leyes

anos después de la muerte del creador. La ley de 1978 en USA protege
los derechos de reproduccion o ejecucion de trabajos registrados bajo la
propiedad intelectual. El término de la prorroga extendido para 47 afios
fue automaticamente incrementado para un periodo de 75 afos.

Asi que, nosotros, como consumidores de obras artisticas, obe-
dientes de las leyes, debemos fijarnos en que cuanto compremos tenga la
senal de que la obra se encuentra
protegida por la ley y si tiene o
estd incluida después del nombre
el simbolo © o la palabra Co-
pyright con la fecha de la publi-
cacion y el nombre del tenedorde
la propiedad intelectual.

Existen tres historicos con-
venios sobre propiedad intelec-
tual internacional: el convenio de
Berna en 1886; el convenio
panamericano, de 1910 y el con-
venio universal, o de Ginebra, que
registra la propiedad intelectual
en 1952. Estos convenios son
esencialmente acuerdos entre las
naciones que participan en ellos
para reconocer que los registros
de la propiedad intelectual y las
leyes que lo protegen en un pais
estan protegidos en el otro. El mas
ampliamente aceptado es el de
1952 o de Ginebra.

Indiferentes a las leyes de
la propiedad intelectual, estan los
transgresores. Cada vez es mas
dificil prevenir la infraccion a la
ley. Las miquinas que todo lo fa-
cilitan, el quemador de cds o la
e & fotocopiadora que facilita dupli-

EINERSEESE.  car las partes de los libros para el

de la propiedad intelectual para la Gustavo Velazquez Jr. uso de los estudiantes, y las vi-

proteccion de los derechos de auto-
res y artistas creadores.

Esfuerzos para reglamentar el uso y la proteccion de los derechos
de autor ha habido muchos, desde LLa Convencion Universal de los Dere-
chos de Autor (Convencion de Ginebra), firmada en Ginebra, Suiza, el 6
de septiembre de 1952, por 36 naciones, para dar proteccion internacio-
nal a los derechos de autor, a la produccidn literaria artistica y a los tra-
bajos cientificos. Convocada por la UNESCO, México la ratificé en 1957.

icton Hisoo R aecbn Baod “

La primera ley de proteccién a la propiedad intelectual o de los
derechos de autor surge en la Gran Bretaiia en 1710. Dinamarca adopt6

un ordenamiento de la propiedad intelectual en 1741, y Francia
instrumento un estatuto en 1793 que sirvi6 de modelo para otras nacio-
nes europeas y del cual México tom6 la idea en la que se sustent6 la
primera ley mexicana de los derechos de autor,

En los Estados Unidos (USA) se protege al propiedad intelectual
desde 1790; en la segunda mitad del siglo XX, 1976, la propiedad inte-
lectual se cubria solo durante 28 anos con la opcién de una prérroga de
28 afios més a peticién del autor. En la ley de 1978, 1a propiedad intelec-
tual, sigue las normas internacionales y extiende su proteccién hasta 50

deocaseteras que pueden ser uti-
lizadas para hacer copias de peliculas y programas de television. A causa
de éstos y otros artificios, es virtualmente imposible prevenir el robo de
la propiedad intelectual.

En 1976, Universal Studios y Producciones Walt Disney plantea-
ron una demanda contra la compaiiia Sony por el uso de las maquinas
videocaseteras domésticas para grabar y reproducir la programacion o
las peliculas de 1a television. En enero de 1984, el fallo de la Suprema
Corte de los Estados Unidos sobre el uso de tales instrumentos fue que
no dafan la industria del entretenimiento y por lo tanto no puede ser
prohibido su uso doméstico.

Se ha defendido, en otros paises, con ahinco el pago a los autores
por cada posible copia (derechos de autor), a diferencia de lo que persi-
gue en México la SOGEM que quiere cobrar el pago de regalias por la
duplicacion copia o ejecucion de las obras de sus afiliados (propiedad
intelectual), con la sana intencion de tener un cochinito para lo que se
ofrezca; dicho de otra manera, otorgar cuando requieran sus afiliados
algun apoyo en seguridad social.

En México, se persigue la pirateria gracias a la participacion del
consorcio televisivo mas importante que siente afectados sus ingresos
por la copia ilegal de musica y videos. De otro modo la lucha contra la
pirateria seria practicamente inexistente y, por tanto, no es sélo con la
existencia de una legislacion adecuada con lo que se evita la pirateria,
para ello hace falta una gran conciencia civica.

(Usted la tiene? —=2
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Quinta columna
José Luis Herrera Arciniega

El Lazarillo,
anoOnimo
~ disuelto

No he visto que se haya hecho mucho
ruido respecto a reciente noticia. En des-
pacho de la agencia EFE se inform6 que
El Lazarillo de Tormes, contra lo que se
ha creido durante mas de cuatro siglos,
si tuvo autor (El Independiente, 27 de
julio de 2003). Habr4 que reubicar la fi-
cha en tantas bibliografias donde esta
obra paradigmética de la picaresca es-
pafiola suele estar entre los primeros li-
bros registrados, luego de la palabra
Anodnimo.

Alfonso de Valdés, secretario de car-
tas latinas de Carlos V, habria sido el
autor de El Lazarillo, segtin Rosa Na-
varro, investigadora de la Universidad
de Barcelona. La catedrética basa su
hallazgo en la falta de prélogo en la pri-
mera edicién (que habria aparecido en
Italia luego de la muerte de Valdés en
1532), pues el autor explicaria en €l tanto
el argumento como la intencion del tex-
to, a mas de presentar al personaje como
«instrumento de una aguda critica de ori-
gen erasmista a la corte y a la Iglesia».
Dado que el marco temporal de El Laza-
rillo va de 1510 —con la derrota de Fer-
nando el Catodlico en Gelves—a 1525 —
entrada de Carlos V en Toledo—, Rosa
Navarro deduce que sélo un cortesano
como Alfonso de Valdés habria escogido
«con tanta finura el momento que cierra

| la evocacion de Lazaro».

Alfonso de Valdés fue hermano ma-
yor de Juan de Valdés, mas conocido por

1737) y por haberse metido en proble-
mas con la Inquisicién. Esto hay que re-
lacionarlo con el ocultamiento inicial
que suin6 El Lazarillo de Tormes, que
se editd en Espaiia a mediados del siglo
XVI (las ediciones mds antiguas que se
conocen son de 1554), para ser prohibido
por la Inquisicién en 1559, va desvaneci-
da entonces la autoria de Alfonso de
Valdés. Mayores datos pueden con-
sultarse en elazarillo.net.

La reflexion que provoco esta noti-
cia fue 1maginar otro mundo, donde la
confirmacion de una hipétesis como
quién fue el autor de El Lazarillo de
Tormes, se convirtiera en informacion
principal del dia o de una temporada.

Pensemos en un mundo donde hu-
biera fiesta ante una incognita develada,
en lugar de sumergirnos en la cotidiana

ante el crecimiento del desempleo; por
| las evidencias de que los politicos yano
gobiernan, s6lo se dedican a disputar el

| poder; por los suicidic

-'F 1
N N 0
L “ T el
[

"t ]
s
v
i
i

4 "'1'
b Fa

ios de jévenes que-

Fivire

¥  of i i ,
dad; por los ase-
\‘?" ": . . r?- ] ._'_-c:‘ . oy T4, .
bi 1 . v A o T M
| i X i|"|__JI,I : . . [ '-':-"-'-.- ’ i

Ay
o Thl
-

i i P
b " T P i
¥ g x

' = L - y”
& o ¥
Rt ol
i
o %
¥ e )
v i x

o T
" e o
.

I .:'.'.'- ¥ = '.-'i . Y
1 ; : .' 3 i 74 A -. y .' . - .F,.r L]
. I:_, e i ey ..-fé‘.,:. : p e .- I- Sharaeg , gl 'I ¥ A 3
. . 3 it g R '3-"" L e
3 CSUIFd m e ’
= - _ "4 ' o ."J' " i " & .I:" h B " = L !I' g T "
e . ) = ! - -r 'H:;:I.‘? ir' .- ll 5 7 i Ty [ )
porque ublé;;a.mo@ -
G g .= L g a : '
PR D e e Sk Sl 30
roblemas y torpezas ¢
% R e TR ST i oy e . i S0k - u
g Rt S ,"{ “‘ﬂ:.::; e -"‘h_'av'g-".:a-.?_‘!"g _:.ﬂnﬁ-l“ .

\ -
‘Fi* A ‘_
w_ 'y " e

=2l ke e R

.

e
) -
: }- ﬁ
5 E -*"'!a =y
T T ., L e w2
B r s t 1'_,

A B

A -
T 2

su Didlogo de la lengua (publicado hasta |

depresion por los desatinos del régimen




Bajo la cripta
Martin Mondragon Arriaga

Verdad
y verdad

Toda actitud de reflexion conlleva una
dicotomia anarquista. El pensamiento y §
el acto de pensar inducen un comporta-
miento diferente de la realidad. Conce-
| bida ésta como aquella posibilidad de
reflejar el entomo, el escritor se hunde
en vericuetos y labenntos. El acto de i
pensar, entonces, se transforma en ac- {8
cion del ser y matenia de los objetos. Asi,
{ el pensamiento trata de encontrar la Ver- §
dad y sélo se encuentra ante la verdad
de las cosas. En otras palabras, hurgar
en la esencia de los seres es identificar
la Verdad, pues las expresiones son in- §
| herentes a la relacion entre los seres hu- =
manos y lo que miran. &
En otro orden de las ideas, todo es- [
tudiante de la literatura o del acto litera-
| rio o del quehacer de la literatura, si- |
gumiendo a Edith Stemn, debe conformar &
| dos tipos de mecanismos de pensamien- |
to y de visiOn: una actitud espiritual, el i
hébito de la lectura; y una actividad es- |
piritual, recreacion-conformacion de la §
Verdad.
En el primero, la verdad se constru-
ye, se entrama la necesidad de compren- &
der cada significado de los signos grafi- §&
cos y se teje la significaciéon de la
simbologia del texto y de la tipologia de
los personajes, amén de las relaciones
entre las formas de pensamiento e ideo-
logia del narrador y las formas de con- §
formar los didlogos para aprehender el
| mundo. En el segundo, la imaginacion
y la razén conducen al ser sensible a una
vision; obtener conocimiento acertado
de la realidad para confluir en la Crea-
ci6n de la Verdad: morigerar €l alma para
entender €l significado de la vida y, por
ende, de la literatura.
Por lo anterior, no se puede obtener
| conocimiento de la literatura sino se ad-
hiere a 1a memoria el significado de cada
frase. No se confirma €l conocimiento
del ser sino se realizan analogias objeti-
| vas y subjetivas con los actos humanos
| yconlaficci6n literaria. Cada argumento
| literario conlleva una referencia icéstica;
- | cada personaje desguinda miles de po-
| sibilidades poéticas para sembrarlas en
- | el espiritu; y cada descripcion del mun-
- | do ficcional invoca la urgencia de la in-
en la poesfa, ya en la narrativa, no es
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cAmbiAviA

Borges: el mundo como
traduccion

Desde la perspectiva de Jorge Luis Borges, la idea de una traduceion se
visualiza en los términos que se sugieren a continuacion. Jorge Luis Borges
nace en Buenos Aires, en Argentina, es el afio de 1899, Su vida transcu
re en un constante proceso de traduccion desde sus primeras palabras,
literaturas, recuerdos. Todo se lo debe (segiin €l apunta) a su abuela Fanny
Haslam de Borges, Prominente inglesa, de la clase alta que educo a su
nieto bajo una estricta y
puntual vigilancia casi
ortodoxa. Ma. Esther
Vazquez recuerda en un
libro biografico que la
senora Fanny no habla-
ba bien el espaiiol, ni al
final de sus dias logro
hablar un espaiiol fluido.
L0 mas cercano a Borges
fue su abuela, desde la
infancia y hasta la muer-
te de €sta a sus noventa
y tres anos; podemaos su-
poner el gran conflicto
que desarrollaba el nifio
para poder comunicarse
con otros verbalmente,
pues aunque todo en la
vida supone una traduc-
c10n, el proceso que pa-
saba por la mente de Jor-
ge Luis Borges era aun
mas complicado.

Apunta Brauns-
tein en Ficcionario de
psicoanalisis: “Escribir
es traducir, interpretar,
decodificar; leer también supone un acto parecido”, para el escritor ar-
gentino, todo era traduccién. Emir Rodriguez Monegal sugirié que Borges
habia leido por primera vez El ingenioso hidalgo don Quijote de La
Mancha en inglés, pero al descubrir el libro en espanol se sorprendio de
tan mala traduccion (suponiendo que la lengua original del libro era la
inglesa). Segiin Rodriguez Monegal, Borges aprendio a leer inglés antes
de leer espaiiol. La vida de Borges es bastante interesante en el sentido
de que se maneja en los limites entre la vision y la ceguera, asi como
entre sus dos lenguas maternas (inglés-espanol), haciendo produccion
artistica de lo intraducible, entendido segun Braunstein, “como los pro-
blemas del lenguaje mismo, como instrumento para transmitir las signi-
ficaciones”.

El idioma inglés fue para Georgie (como Fanny llamaba a Borges)
el codigo que le dio acceso al mundo de la comunicacion a través de la
literatura. Dice Rodriguez Monegal que esta imposicion del idioma fue

Rogelio Cuéllar

Paulina Lavista
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Jorge Luis Borges

describir el proceso de es-

Guadalupe Medina Castrg

inglés sus textos, mismos a los que llamara mas adelante ficciones y que
conformarén su poética personal. Borges, hasta el final de sus dias haciy
las traducciones de sus obras personalmente, insistia en que el trabajo de]
traductor era destruir la obra del creador. Entendemos en este punto |
palabra ficciones como Braunstein invita: “modelar, dar forma; la ficcigp
es una creacion (...) lo ficticio es lo hecho lo facticio, eso que no puede
ser comprobado por los 6¢-
ganos de los sentidos”.

LLa obra artistica de
Borges es una ficcién. M4s
atn aceptar la posibilidad
(como lo aceptan sus ficcio-
nes) de que el mismo Borges
sea una ficcion. Pruebas te-
nemos muchas. Las principa-
les son las que se aventuran
a decir que Borges es un fe-
némeno cultural, no una rea-
lidad personal (por lo menos
no en un sentido hegeliano),

Hacia 1960, se dijoen
Francia que Borges era un
grupo, no una persona a la
que se puedan adjudicar ¢l
namero de textos “infinitos”
que decia haber publicado.
Tal vez en cierta medida te-
nian razom, pero se estaria
especulando, ficcionande
con ¢l nombre ¥ la persona
fisica de un autor. Recorde-
mos que o mismo se dicede
Homero, que la autoria de El
ingenioso hidalgo don Qw-
jote de La Mancha esta en duda, que las grandes obras son, como dice
Greimas: “producto de las conciencias sociales”.

Tocar el punto sobre la realidad en Borges llevara a comprender ia
po€tica de este autor a partir del concepto manejado por Braunstemn: “La
duda es el tizne que nunca falta en la tinica de la verdad”, v es esa duda
con la que Borges y su existencia nos dejan. Misma duda que se aplicaa
su relato “Pierre Menard, autor del Quijote™” cuando nos plantea la idea
de que Cervantes es una ficcién, y no se equivoca, si entendemos que ¢l
tiempo es un elemento que trae consigo lo ficcional.

El relato de Borges del que Braunstein comenta que “el modelo ¥
el santo patrono de los traductores debe ser el novelista Pierre Menard”
asume una traduccion para el lector implicito en el texto vy para la obra
misma. El relato inicia con el aviso de la herencia de cierto autor que
dejé una obra visible y una obra subterrdnea. Este autor llamado Pieme
Menard busca ser desacreditado por una tal Madame Henry Bachelier
que ha pedido al narrador (suponemos
Borges) que investigue lo que hay detras de
la obra subterrdnea, que es la unica que pue-
de salvar la honra del autor.

Sobre este fendomeno, Braunstein an-
ticipa que “la ‘ficcion’ de Borges es tan o
pleja que los comentarios que provoca soi
inacabables”. Es una obra abierta que per
mite tener muchas maneras de ver la
dad. En su libro Obra abierta, Umberto EcO
explica que una obra abierta es “como pro-
posicion de un ‘campo’ de posibilidades
interpretativas, como configuracion de est-
mulos dotados de una sustancial indetermi-
nacion, de modo que el usuario se vea indu-
¢cido a una serie de ‘lecturas’ siempre vand-
bles; estructura por ultimo, como
‘constelacion’ de elementos que se prestan
a varias relaciones reciprocas’. _

Hablamos entonces de la pc::osibi_lldﬂ*rj
de una gran diversidad de interpretaciones
en cualquier obra. Esto crea el proceso d®
comunicacion entre el autor (emisor) ¥ el
lector (receptor) a través del mensaje (lafic-
ci6én) planteada a lo largo de la poética d&
Borges. Con ésta se experimenta un vacio
; dentro de las posibilidades que apunt?
Braunstein: como saturacién o como ausencia. La saturacién se exper=
menta en el lenguaje, pero la ausencia se presenta en funcién del conten!”
do. Este contenido hace dudar de 1a posibilidad de encontrar significados
en la poesia (entendido como la obra). Por lo anterior, suponemos qué
para Borges, este acto trivial de comunicacién a través de la traduccion
es, ademds de anodino, una buena oportunidad para comunicar mensajes
de diversas indoles que se esconden tras las palabras. —=z. |
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La UAEM, cada dia mas relevante:

LLa Universidad Auténoma del Estado de México cobra cada
dia mayor relevancia para los gobiernos y obliga a disefar
politicas publicas eficientes que impulsen su expansion y

~ El gobernador

desarrollo, afirmd el gobernador Arturo Montiel Rojas, du-
rante la ceremonia de inauguracién del ciclo escolar 2003-
2004 en la Maxima Casa de Estudios mexiquense, donde
entrego la Presea Ignacio Ramirez Calzada, al doctor en
Filosofia y Letras (seccion Geografia), Sergio Franco Mass.

Ante la presencia del rector Rafael Lopez Castana-
res y de Maude Versini de Montiel, presidenta del DIFEM,
el mandatario estatal expresd que la educacion superior
es un elemento vital para la reduccion de la pobreza, la
disminucion de la desigualdad y el mejoramiento integral
de las sociedades; “por ello, si México desea ingresar a
una nueva etapa de desarrollo, si aspiramos a utilizar to-
das las potencialidades de la sociedad del conocimiento,

Entrega de reconocimientos

requerimos incrementar significativamente el acceso a la
educacion superior y la calidad de los estudios”,

Arturo Montiel Rojas admiti6 que es innegable el
crecimiento del sistema de educacion superior en nuestro
pais, pero aun es insuficiente para atender toda la deman-
da. En 1950, agreg6, uno de cada cien jovenes mexicanos
en edad de realizar estudios universitarios accedia a las
aulas; ahora, ingresan 20 de cada cien.

Propiciar mayores oportunidades en el acceso a la
educacion superior y lograr la excelencia educativa, entre
quienes participan de los cursos en las aulas universita-
rias, son retos fundamentales del sistema educativo que
debemos asumir con responsabilidad y mediante la suma
de esfuerzos de las instituciones de educacion superior, el
sector privado, la sociedad en general y el gobierno.

El gobernador Arturo Montiel Rojas exhorto a los
universitarios a seguir construyendo una institucion siem-
pre libre y abierta a todas las corrientes del pensamiento,
con rumbo, voluntad y servicio a los demas, para que sea

cada vez mas grande, sélida, accesible y que, con gran

responsabilidad social, siga ofreciendo oportumdades de
superacion a los jévenes mexiquenses. IR

rturo Montiel dirige su mensaje a los universitarios

Montiel Rojas

En su oportunidad, el rector Rafael L6épez Castafia-
res expreso que el inicio de este ciclo escolar refiere el
nacimiento de una etapa de cambios innovadores y tras-
cendentes como el nuevo modeslo
curricular del bachillerato, producto de
la evaluacion del plan anterior y la ne-
cesidad de ofrecer a los estudiantes
una educacion basada en el desplie-
gue de las habilidades del pensamien-
to y en la busqueda de informacion y
formacion en este nivel de estudios,
donde comienza la vida universitaria.

“No es un modelo cerrado ni un
diseno perfecto —agrego—, como no
puede serlo ningun programa educa-
tivo antes de ser aplicado, pero esta-
mos atentos a su desarrollo para eva-
luarlo y hacer oportunamente los cam-
bios y ajustes necesarios. NoO
debemos temer a los cambios, sélo
debemos procurar que sean certeros
y oportunos, pues de

que el modelo curricular S °
se agote por si mismo”.
Por lo que se refiere al nivel superior,
tanto la licenciatura como el posgrado, expli-
co Lopez Castanares, estamos dando los pri-
meros pasos para impulsar la reforma, pues
en escuelas profesionales y facultades el
cambio debe ser gradual y aplicarse de -
acuerdo con las circunstancias de cada or-
ganismo académico en funcién de sus pro-
pios resultados y evaluaciones, ya que no
somos partidarios de la innovacion a ultranza,
del cambio por el cambio, sino de la decision
meditada de modificar aspectos que permi-
tan aprovechar los frutos de la tecnologia y
del pensamiento edu-
cativo moderno.
Senalé que en
gmme  O1ro aspecto de la vida
. universitaria, se han di-
| senado programas de
| Investigacién, difusion
.y extension, surgidos de la actividad
. de escuelas y facultades, aprove-
chando sus propios recursos, repre-
sentados por estudiantes, profesores
e investigadores, para cumplir sus fi-
nes y enriquecer la vida universitaria
a lo largo del ano escolar.

Sergio Franco Mass recono-
cié que la actual administracion uni-
versitaria ha jugado un papel funda-
mental en las transformaciones que
han colocado a la UAEM como una
institucion académica y de investiga-
cion de reconocido prestigio; sin em-
bargo, considerd que la institucién
debe redoblar esfuerzos con el obje-
to de fortalecer sus cuerpos acadé-
micos, a través del fomento a la in-
vestigacion,

Betsabé Laura Gémez Marcial, en re- i

presentacion de los estudiantes que recibieron = ¢ L

la Presea “Ignacio Manuel Altamirano Basilio”,
expreso que los universitarios de hoy son re-
sultado de una gran misioén, repleta de valores
y con el objetivo primordial de formar mujeres
y hombres con habilidades y conocimientos Uti-
les para reflexionar acerca de la realidad eco-
némica, politica y socio-cultural de su entorno.

A esta ceremonia asistieron Maude
Versini de Montiel, presidenta del DIFEM; Abel
Villicana Estrada, presidente del Tribunal Su-
perior de Justicia; Heriberto Enrique Ortega
Ramirez, presidente de la LV Legislatura del
Estado de Meéxico; Armando Enriquez Flores,
alcalde de Toluca; Alberto Curi Naime y Luis
Miranda Nava, secretarios de Educacion,
Cultura y Bienestar Social y de Administra-
cion del gobierno del Estado da Méxlqo, res-
pectivamente. o =

ese modo evitaremos 5 = @
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Inauguraron exposicioén
de Victor Klassen

Arturo Montiel Rojas, gobernador constitucional del Esta-
do de México, acompafiado de su esposa Maude Versini y
del rector Rafael Lépez Castafares, inauguré la exposi-
cion Abstracciones, del artista canadiense Victor Klassen,
al termino de la ceremonia de inauguracién del Ciclo Esco-

lar 2003-2004 de la Universidad Auténoma del Estado de

México.

La mayor parte de la obra de Klassen es escultura en
diferentes tipos de madera y piezas de bronce: en cuanto a
su creacion pictorica, su trabajo se muestra més esponts-
neo, con juego de colores y formas de una manera muy
relajada, “es un trabajo menos pensado”, afirma el artista.

Durante el recorrido que realizaron las autoridades
por la Galeria Universitaria, el expositor explicé que su fra-

s
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Inauguran exposicion

bajo se caracteriza por ser mas expresivo para el tacto,
dejando a un lado los conceptos, de ahi que sus esculturas
tengan la tendencia a expresar lo suave que puede ser el
material con el cual se elaboran las piezas, aunado al tema
de la mujer que representa la fragilidad. @~

Victor Klassen, canadiense de nacimiento, pero mexi-

cano desde hace 20 anos, expresd que tiene-15 afos ex-

poniendo en el pais, especialmente en Valle de Bravo, don-
de radica. Reconocié el apoyo que se brinda a los creado-

res y justificd el apoyo gracias a que en Mémose tlene_'

una vasta riqueza artistica y cultural.
La exposicion muestra un total de 20 mﬂumﬁ
en madera y bronce y 22 pinturas en acrilico,

estaran expuestas hasta el 26 d&_seam Qﬂ_‘ﬁ Gﬁ* e

.......

—J
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Supe del escritor chileno Roberto Bolafio a raiz de su muerte. S¢
empez6 a hablar de €l en las revistas literanas, pero yo lefa los
obituarios sin saber de quién se trataba. Ayer, mi amiga Blanca, la
librera de Valle de Bravo, me regreso una olla vieja donde yo le
habia convidado paella para que se llevara a su casa. La olla aho

ra contenia un libro azul de Bolano: Llamadas relefonicas, de
Editorial Anagrama. Me sumergi anoche en el libro que comien

Bianconi en su estudio

za con un cuento magistral sobre concursos literarios titulado
“Sensini”. El personaje del cuento conoce a Sensini porque am-
bos obtuvieron menciones en el mismo concurso provincial de
Espana y narra como los escritores sin un centavo andan a la caza

de algun premio gue les permita seguir viviendo
y escribiendo.

1 texto me recordo una experiencia recien-
te: acabo de participar en €l inico concurso de
proyecto arguitectonico que lanzé el gobierno
federal en lo que lleva en funciones, el de la Bi-
blioteca Jos€ Vasconcelos que se construird en
Buenavista. A diferencia del caso literario, los
concursos en arquitectura son una figura rara en
Meéxico. Por lo general, s6lo se llevan a cabo por
invitacion, como ocurrié con el de la embajada
mexicana en Alemania que fue ganado por
Teodoro Gonzalez de Le6n y donde sélo cinco o
seis famosos arquitectos fueron invitados.

L a casi nula construccion reciente de obra
piblica en México hace imposible participar en
concursos porque sencillamente éstos no existen.
La excepcion fue €l convocado en 1999 por el
Gobierno de la Ciudad de México para remodelar
la Plaza de 1a Constitucién. A pesar de la belleza
del disefo ganador, la obra no se llevo a cabo por
la oposicion de la Curia a que se demoliera la
barda atrial de Catedral, ésa donde se sientan los
desempleados que buscan trabajo.

El concurso de la Biblioteca José
Vasconcelos fue internacional, abierto a todo el

FLARNTA DN TR

Concursos

mundo gracias a que la informacion se ob

tenia via Internet una vez formalizada la
inscripeion, también electronica, Planos
del sitio, fotos, videos del entorno se ofre

cieron a los concursantes; las bases fue

ron gratuitas, 1o que constituye una nove

dad dado que las bases son siempre costo

sas. Quiza debido a eso y al hecho de que
la comumdad de arquitectos sostenia un
ayuno de largos afios en el campo de los
concursos de obra publica, fue que en éste
se presentaron (nos presentamos) 890 des-
pachos de México y el mundo. S6lo 592
entregamos en tiempo y forma y siete fue-
ron seleccionados para la segunda vuelta.
Yo no quedé entre ellos pero me agrado
sobremanera ver que uno de los ganado-
res, el mexicano Alberto Kalach, habia to-
mado la misma idea que yo imaginé. Por-
que concebir un proyecto es un acto de
imaginacion, de creacion, de pensar el fu-
turo, de disfrutar anticipadamente lo que
aun no existe y es un acto gozoso y agota-
dor. Ambos pensamos curiosamente en un

gran jardin, €l lo llamé botanico y yo cul-
tural.

M1 1dea tiene que ver con la relacién entre las caminatas
sobre las hojas caidas y la capacidad de pensar; para mi una bi-
blioteca-jardin es lo mds cercano al paraiso en la tierra y s€ que
los arboles son evocadores. Entre las razones que se debian ar-
gumentar para competir yo escribi las siguientes: “Porque los
patios de la biblioteca seran remansos de cordura, de tradicion y
de paz. Porque las calzadas estimularan los paseos meditabundos.
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Susana Bianconi muestra su proyecto

biblioteca serdn arboles plantados por los embajadores y los re-
presentantes de los pueblos que han hecho hiteratura. Serdn un
simbolo de crecimiento y de enraizamiento. Porque Shakespeare
tendra su roble y Nezahualcéyotl su ahuehuete. Octavio Paz ten-
dra su laberinto de la soledad”.

Los edificios de mi propuesta tenian una caracteristica pe-
culiar, estaban inclinados 19 grados, para que sirvieran como ob-

servatorio solar y no proyectaran sombra durante
los equinoccios. Disfruté€ la idea y aprendi muchas
cosas sobre la marcha, hice las pases con la com-
putadora, la puse de mi lado y trabajamos en arme-
nia en el mundo cibernético del disefio contempo-
raneo.

La arquitecta espaniola Carmen Pinés sostie-
ne que disenar es como escribir el argumento de
una pelicula, ir viendo dénde se darin los encuen-
tros, por donde caminari la gente, lo que podra ver
al ir o al desandar el camino. En este argumento de
la biblioteca de México, lo que importa es que la
gente que llega desde la zona conurbada del Estado
de México a la renovada estacién de Buenavista v
aquella que emerge del Metro en la estacion Gue-
ITero se aventuren de a poco al mundo de los libros
a traves de patios y jardines y que la ciudad se vuelva
guapa en ese pedacito tan triste y abandonado hoy
en dia.

Este concurso multitudinario sirvié para que
muchos arquitectos visualiziramos un mundo me-
Jor, un mundo donde Roberto Bolafio pueda volver
a vivir cada vez que sea leido en la gran biblioteca
y donde los miles de mundos paralelos que encie-
rran las obras escritas cobren vida en la inmensa
mente colectiva contemporinea. ——m
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tunAstral: del cristal a la palabra

Martin Mondragon Arriaga

Retumba la tierra en el horizonte del verso. Nace el rojo colorde  base, apenas perceptible, se pueden observar dos breves puntos  que los pobres 0jos de los seres humanos no tienen la capacidad
Ja sangre. Se yergue entre los intersticios del polvo. Se brufie como  de luz roja, como si la palabra quisiera, de stbito, arrojarse sobre  de decodificar la brillantez del cosmos y, los dos unidos, son
el creptisculo sempiterno. Y una rafaga de viento mueve las posi- el corazon del Hombre; pero son retenidos. La superficie se va  inalcanzables para los pedestres. Por ello, la forma del asteroide
bilidades del infinito. Entonces, surge la piedra surge, se tafien  engrosando, se ancha infinitamente, como si quisiera ser parte  se oculta a la mirada del hombre.
Jas particulas y reverberan en el mundo: amorfa soledad de la  del azul y es, en este proceso de expansion, donde la poesia surge Finalmente, en la parte mé4s lejana del cuerpo, un trozo esta
palabra inicia su cometido: hacer vibrar al Ser Humano. como loba, como haz de hierbas arremolinadas por el fuego dela  a punto de desprenderse. Un pequefio trozo que lleva todos los
Un trozo de pintura cae sobre la roca. Pulida superficie de  noche. Como si en el interior de la superficie se viviera una en-  colores, la brillantez de las formas, la ilusién de la forma. Ya es
fango, dura, quieta, amorosa, espera la mano del artista, las cufias  carnizada lucha entre la lucidez del verbo y el sentido de la pala-  un tridngulo, ya es un pedazo de cabellera, ya una estalactita a
y las lancetas, el formol y la imagen de una tierra virgen. De  bra; como si el huracan de la poesia ajara los signos vacios. Y la punto de confirmar las leyes de 1a fisica, ya una boca de serpien-
pronto, por el firmamento azul, azulisimo ¢ inquicto, Eolo alum-  lucha anunciara voces, discursos, arrumacos, disensiones, gritos,  te. Es un trozo que el artista regala a los espectadores. A los que
bra el silencio y el estruendo cae como mariposa entre la voz del  vilipendios, mordaces elucubraciones, besos, amorosos versos; y  quieren mirar sin mirar, a los que luchan por la vida, a los que

verbo. todo esperara la salida, y una explosion del verbo anegara el mun-  recuperan el andar en cada verso que articulan, a los que creen en
El trabajo grafico de Antonio Alvarado resume lalargavida  do. la poesia. Es un trozo que cae o asciende; que desprende inicio y-

de la tuna astral. Farragosa, anquilosada, inquieta, viviendo en al Asi, la giba que al asteroide se le forma, no es una equivo-  final; que rasga la soledad del espiritu y forma una eclosién inau-

penumbra, iluminada por la soledad de la palabra, ataviadaporel  cacidn de natura, tampoco un capricho del artista, no, es lacima  dita que mira la voz del hombre.

fraternal abrazo de la duda, quebrantada por la incipiente nece-  del volcan que no sabe como abrirse al mundo. Entonces, toda Ahi no termina el trabajo de Alvarado. La serigrafia tam-

dad de las voces sin lengua, de 10s 0jos sin mirada, de los lividos  cae, desciende despacio y ritmicamente, para mostrarse, apenas,  bién es un acantilado, un pedazo del volcdn que emerge del cen-
labios, de los corazones petrificados por la envidia. Todo lo resu-  en el bajo vientre de la roca muda. Ahf estd lo interesante de la  tro del océano. Las tenues lineas blancas representan el remanso
men en un trabajo serigrafico que desciende por las pupilas y  serigrafia. No el espacio que ocupa; né lo amorfo de la expresion  de la palabra, el choque del verbo contra la inmarcesible poesia.
hace reverberar al espiritu. artistica; no el movimiento de la superficie. Como la sabiduriade  El trabajo del artista para encontrar los colores, Ia sinfonia del
arcoiris, incapaces colores de estar en el mundo, fugaces combi-
naciones del sonido y el silencio que chocan contra el espiritu
mismo de tunAstral: el amor humano, el 1azo fraternal del verbo.

La serigrafia de Antonio Alvarado hace recordar el princi-
pio, el cercano canto del espiritu y el corazon humanos, el trozo
de mineral que cae y explota para generar vida, ritmo, movimien-
to, poesia. Como la tribu, la roca que se mece entre el mar
azulisimo permite concebirse desde el infinito: alimento laminico
y espinoso, la poesia. e

amor es la palabra; poesia, la accion
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La superficie de la piedra le permite bruiiir el pasado y la  la tierra que forja lentamente el cristal de roca y después el bri- 5
subjetividad humanas. Ora con un color rojo y fugaz, oraconuna  llante; asf, el artista, con colores cdlidos que contrastan con los 4; |
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combinacién de rojos y amarillos, ora con el trenzado de los ne-  frios, representa a la perfeccién la voraginica tribu: todos son
gros, los blancos y los verdes, ora con la fugacidad del oscurisi-  flematicos, mordaces, locos, pedibundos quﬁ a.ndan sm asidgm,
mo negro. Todo cabe en la serigrafia. Desde el silencio de lapala-  noctivagos y amorosos, T o
bra, pasando por el 4rido rumor del sentido, y la soledad del ndu- Por ello, en la giba los colares son azulea, marillo m~ | %
frago, hasta la minima expresién del canto. gros, verdes, rojos; y, en la parte mds alta de ésta, mmieam a“ ] 1
Si no es asi, como se explica el espectador que el bruto  surgir rojos, teiiidos de amarillo y de verde M“LWW&% whora,
diamante esté enrojecido; c6mo se justifica el fondo azul y el  precipitadamente, en la abertura més grande del a.stmm. ada
apego del negro a las tenues lineas blancas del contorno inferior;  escapa la presion del papel, de la seda o de’ la mm na. |
como se puede observar la danza de la claridad que emerge casi  queda fuera, todo se contiene en ese mar m,ilzo
del centro de la materia amorfa; sin embargo, hay una explica- queda calladamente en el fuego a la ﬁspcm Q@lﬂ alabra
cion: abstraer la naturaleza de laroca. verso que ilumina, de la narraczén l te para que
En lo que parece la base del asteroide, hay dos breves inci-  voces d@ 1 friby surjan.c= . RIS PR e
siones. De la primera emergen tenues lineas blancas que impul- En este Bﬂﬁiﬂﬁﬁ&m ﬂﬂﬂﬁ
san el viaje de la roca; la més pequefia representa el hdlito de la  bo se halla la base de la tribu, ¢
palabra, el impulso primigenio de la poesfa se pierde infinita- ~ fuego. El ﬂ.wga no sélo punﬁca la hﬂﬁ 8
mente en la superficie azul o acuosa del interior del Ser. Ambas  necedad de I a sole
rupturas forman una boca y una nariz: canto y ritmo de tunAstIal., :‘-»‘-?-;’ 2000 RO AR
porque el alimento de la poesia viene del cosmos, de las le,]anas ﬁwgom
fronteras del ser, de los sitios m4s 0Scuros del1alma, dc los nnco_-;- ,ﬂ.:*qy?_ﬂ% [ue
e mﬂs inhGspitos del espiritn, = <7 - SrCalEEl L
Entonces se forma una pirdmide, donde sus 4 iﬁn. ;estén‘-"%s--j_ err
en &l vacio del cielo, en el infinito cosmos ﬂotando ﬁ"‘ﬂe 95@ R
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_invencion, que van desde el poerma, el cuento, 12 con-
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Antologia personal
Poemas en prosa, guidn cnematografico,
cuentos, relatos, conterencias y textos de
{os que Arreola decta (1965-2001)

Por la perfeccion

Alejandro Leon Meléndez

Pocas veces uno se da el gusto de realizar una antolo-
gia. La seleccion debe proporcionar una gran sensa-
c10n de poder, parang6n tal vez con la escritura litera-
ria 0 la politica. Algunas antologias se producen como
homenaje, otras ocurren para contribuir a la defini-
ci0n de una etapa especifica; pero siempre son la vi-
si6n 1nica del antologador. El problema de esto sélo
ocurre cuando se es escogido para aparecer en uno de
estos libros compilatorios: el que escogieron no era el
mejor cuento o €l mejor poema y mucho menos el
mejor ensayo. Este pequeiio problema lo resuelve per-
fectamente Andrés Gonzalez Pagés en Antologia per-
sonal. Poemas en prosa, guion cinematogrdfico, cuen-
los, relatos, conferencias y textos de los que Arreola
decia (1965-2001 ), un ejercicio atinado y sano que
pone €n practica €l autor para corroborar lo que dice
Ariceaga en el prélogo: Un hombre a todas luces
autocritico.

~ (Alrespeto, Ren€ Avilés Fabila lo acusa de ser un
maestro de la brevedad, lo que se desmiente desde €l
titulo del libro.)

El recornido que hace Gonzilez Pagés de su vida
creativa pone de manifiesto una voluntad perfeccio-
nista. Aungue hay diferencias estilisticas en sus textos
sesenteros, setenteros, ochenteros y hasta los dosmiles,
uno no puede apreciar al novato, al escritor naciente.
En todos ellos hay un esmero apabullante. Gonzdlez
Pagés también resulta un extrafio ente artistico capaz
de manifestarse en algunas de las lineas de la literatu-
1a tan dispares entre si como el guién cinematografico
o ¢l ensayo. Hace gala de su gran capacidad intelec-
tual forjada en el estudio, las muchas lecturas, y me-
diante €l proceso de la ensefianza.

En Antologia personal, retine 43 textos de varia
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terencia, el ensayo y el guién; pero donde queda de
verdad manifiesta la madurez de un escritor capaz de
proponer una enorme cantidad de espacios diferentes,
en los cuales la ficcion médgica se cuela entre el retrato
social, sin convertirse realmente en un critico exacer-
bado, es en aquellos en que se logra la hibridacién
entre algunos de los géneros arriba mencionados.

Se puede apreciar el amor por las historias. An-
drés es un gran cuentacuentos, que observa mucho y
dibuja con las letras sus escenarios, sin ser explicito,
y halla el punto exacto para que sus personajes sean
algo mas que solamente crefbles, quizd tangibles. Al
1gual que el otro cuentahistorias, que acaba de infor-
mar a la Nacion, Andrés suelta una sarta de mentiras:
la diferencia es que éstas son honestas, a las cuales
dedica tiempo para hacerlas perfectas en su presenta-
ci6n. En la cuarta de forros, uno de los ya menciona-
dos afirma que Gonzalez Pagés sacrificé la cantidad
en aras de la calidad. No es importante si este autor ha
escrito una barbaridad o no, porque el libro que co-
mento es resultado de una vida dedicada a esta profe-
si0n y que, si, se puede apreciar que algunos grandes
estan detras de €1, no como influencias reconocibles,
SINO COMO guias en su trayectoria.

Antologia persona son pedazos de nueve libros,
acaso las vidas de un gato gringo, que no rompen la
estructura de un libro diferente ni se rompen a si mis-
mas. El caso mas notorio es “Luminoso paréntesis”,
de Tres historias frente al mar (guién cinematografi-
co), que en realidad es el segundo apartado de Antolo-
gia... Andrés s6lo elige una de esas tres historias. Que-
damos en espera de saber quién otro tiene una historia
en la playa, en efecto; pero no hay la sensacién de
vacio porque, a pesar de lo extrano del libro, lo pode-
mos encontrar bien armado. Lo estructura como si se
tratara de un engranaje que activa una rueda. Somos
transportados por la rueda desde el pasado hasta lo
mas reciente y no hay un solo chirrido en el camino.

La varia invencién de Gonzalez Pagés es un ex-
traordinario ejemplo de limpieza y pulcritud. Acaso la
brevedad sefialada es la economia de la palabra. Sabe
cOmo gastarlas para que no sean ni mas, ni menos.
Aunque también esta el reconocimiento de un estilo
personal que no sacrifica en aras de la experimenta-
cion. Porgue, al igual que Rulfo, tan presente en el
libro, €l no imita los colores de las personas, genera
un color propio en cada personaje. No escribe como si
se tratara de un indio, en el caso de que el personaje lo
fuera, pone las voces en los contextos necesarios para
que sepamos que habla un indio. Y esto, claro, no sig-
nifica que todos sus personajes hablen igual, es una
minuciosa espulgacién de palabras donde no hay exa-

geraciones, ni repeticiones.
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Los pdjaros del vien-
to (1965), Tres historias
frente al mar (1973), Co-
sas del Talion (1973),
C.0.D. (1980), Retrato
caftdo (1982), Diccionario
menor-A (1991), El casti
go antes rfr’ laa muerte
(1994), Andforas 1 (2001)
y Cresterfa (idem) son un
libro Ganico que demues-
tran que la literatura se
vive en el presente, Andrés
no resulta escritor de nos
talgias, a pesar que la re-
copilacion de todos los
textos puedan aparentar lo
contrario. En los cuentos,
los poemas, los ensayos,
siempre estd presente el
participante joven, desde
el inicio del libro hasta casi el final, como que se nota
su constante convivencia con las nuevas generacio-
nes, con quienes, ademads, comparte la necesidad de
escribir a la usanza moderna, con los temas del mo-
mento (perdén por el cliché), con la diferencia de la
experiencia y el perfeccionamiento que siempre bus-
ca y con €l, como ya dije, reconocimiento de un estilo
personal.

Antologia personal —y todo el demds titulo— vie-
ne a eslabonar el pasado y el presente, el amor y el
respeto del escritor por sus verdaderos maestros (pro-
fesores o no), para demostrar co6mo deben hacerse las
mejores antologias: por el propio autor.

Andrés Gonzélez Pagés. Antologia personal.
Poemas en prosa, guion cinematogrdfico,
cuentos, relatos, conferencias y textos de los
que Arreola decia (1965-2001). Col. Gato
Encerrado. Universidad Auténoma Metropo-
litana. México. 2002. 306 pp.

Maria Boyasbek:
voz de vida

Dionicio Munguia J.

Es dificil encontrar voces en la musica popular que
atraigan lo suficiente como para terminar de escuchar
un disco. De unos afios a la fecha, la voz femenina en
la musica ha caido en un marasmo facilmente expli-
cable, tanto por la excesiva comercializacién como las
propuestas musicales, generalmente pobres, que han
surgido en la industria discogrifica.

Archivo de Luz Cérdenas y Miguel Jaimes

.rt'

Maria Boyasbek

M4s notorio es en la llamada misica latinoameri-
cana, trova o folclérica, que tuvo su €época dorada en
Mercedes Sosa, Violeta Parra, Miryam Hernandez y
algunas otras que brotaron por las estaciqnes culturosas
en todo el pafs. Discos que ahora son joyas, mitos y,
lo més triste. recuerdos de una etapa donde la musica
latinoamericana tuvo fuerte arraigo entre estudiantes,
izquierdosos y no tanto, como medio propagandistico
o simplemente como forma de rescatar y dar a cono-
cer temas con sentido social (la masica asi descrita no
tuvo un arraigo definitivo en el gusto popular, lo que
la arrincond en ciertos medios y sitios anorados por
sus seguidores).

Ahora conocida como world music o musica del
mundo, estas vertientes musicales han quedado, como

HQAepa iyamuq wuiﬂlzayleunapaqmﬂ

MARIA BOYASBEK

sucede generalmente, en escuchas recalcitrantes o fa-
naticos empedernidos, que buscan, en las tiendas de
discos, novedades que no lo son tanto o reediciones
de los discos, ya clasicos, en formato cd.

Por fortuna, para quienes gustamos de este tif

de musica, de vez en cuando llegan a nuestras manos
ejemplares raros y de buena calidad, que engrosan
nuestras limitadas fonotecas con voces que van de lo
magistral a lo simplemente maravilloso. Maria
Boyasbek es una de ellas.

Desconocida por completo en Ia miisica, la veoz

de Maria Boyasbek brota de la copia del disco con
fuerza, voz gastada por los afios, no por los excesos,

lo que da un tono mayor a las interpretaciones de la

musica peruana. Piezas, supongo, de la tradicién po-
pular, campesinas, cholas, que forman parte del re-
pertorio de la zona donde vive esta mujer de mds de

ochenta afios, maestra de formacién, que junto 2 las
aulas dio a la vida de sus alumnos un ravo de sol acor-
de con las tonalidades que salian de su garganta.

Este disco, Qhepa hamug willkaykunapag. edita-
do de manera informal y distribuido de mano en mano,
€s muestra de cuanto la voluntad de vivir y, en este
caso, de cantar, puede lograr en una mujer cuyo rostro
tiene las arrugas del tempo,
la fragilidad del viento perua-
no expresado en forma de
musICa.

Cada una de las prezas
recupera, al menos un poco,
la provincia peruana donde
los recuerdos de Maria
Boyasbek han existido, so-
brevivido, con la fuerza de
los pasos que se alcanzan a
escuchar como fondo no gra-
bado del disco,

Historias de vida, de
amor y muerte, de felicidad
y nostalgia recorren las letras
y se agolpan, apenas percep-
tiblemente, en las cuerdas de
la guitarra que por momen-
tos tiene forma de lamento.

Tema tras tema, la voz
de Maria Boyasbek interna al
oyente en una cascada que,
inmisericorde, cae en el co-
razon y lo inunda, con fuer-
za, mientras la guitarra de
Marino Martinez es un rio
que por momentos deja de
escucharse. :

A pesar de la corta du-
racion del disco, poco mas de
25 minutos en total, las diez
piezas entregan experiencias,
sabores y olores del campo
donde la docencia de Maria
Boyasbek ha transcurrido.
Experiencias que se
trasminan en las notas de la
guitarra; sabores y olores que
llegan con la voz de la intér-
prete.
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Corazon del sueno/
onirica melancolia

Benjamin Araujo

Dice Gabriel Celaya que el poeta no sabe muy bien
quién habla por €l. El poeta, sigue diciendo, descono-
ce quién habita su conciencia. Percibase, con las pala-
bras de Celaya, el contacto y el didfano paralelo entre
el mundo onirico y el territorio de la creacién poética.
Es mas rotundo German Pardo Garcia cuando sefiala:

Poetas del mundo: tengamos un propdsito y un
por que,

81 no queremos sucumbir. jAntes del Alma fue la
Poesia!

Hay que tener mucho cuidado cuando se entra en
este territorio porque se cae, con mucha facilidad, en
ambitos con mucho ya superados desde hace afios. La
mitologia del romanticismo solia, a proposito del acto
po€tico, tejer una marafia bastante desafortunada de
creencias encaminadas a fortalecer un halo de esplen-
dor que poco, o nada, tenia que ver con la fuente
humanisima de la creaci6n apalabrante. Por esto ha-
brd que inclinarse ante
la precision de Jaques
Maritain que, sin dejar
de reconocer la parte
sublime, u onirica, del
hecho creador, aseve-
10 que la poesia es co-
nocimiento por exce-
lencia; conocimiento
cifrado por la emo-
ci6n; conocimiento
surgido de la experien-
cia individual extre-
ma. Y entonces aqui,
en afdn de sintesis pre-
Clsa entre unos y el
Olro pensamientos ha-

-bria que llamar a J. W, Goethe para que nos recuerde:
la raiz del ser humano est4 en el inconsciente,

Estas reflexiones iniciales, y otras que haré ade-
lante, vienen al caso para referirnos al libro de José
Falconi, Corazén del sueno, editado en la Coleccién
Cuadernos de Malinalco por el Instituto Mexiquense
de Cultura, en noviembre de 1998. El libro lleva a ellas
POIque se trata de un poemario que consigue revivir
en el ‘lcctor el estado de conciencia-inconsciencia o de
conciencia profunda que le produjo. Un estado inicial
4Ue S¢ mantiene, constantemente, en los limites entre
lavigilia y 10 onirico, traspaséndolos a uno y otro lado
POrmomentos. Y aqui bien cabe, porque se lo gana en
funcién de 1a conmocién que su lectura enciende, un
Primer reconocimiento a la puntualidad del titulo del
Poemario: Corazén del suefio. :

Se trata, en cumplimento de los cdnones de la
coleccitn de la que forma parte, de un libro de s6lo 60
Pdginas; pero no es un librito: no cuando menos en
‘uanto a su unidad y a su contenido. Dividido en dos
partes: *Hueso mondo” y “La manzana que solt6 la
luna”, el libro es en realidad dos poemarios

José Falconi

‘téntico, un sabor de
mos y habiamos ol
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monotematicos que tienen como puente genésico ese
estado al que me he referido, el estado de gracia del
sueno.

En el primero de los libros del libro, “Hueso mon-

do™, o la primera parte del poemario, la afioranza por

la tierra perdida se impone como discurso que toca
muchas estancias interiores. No es, seguramente, s6lo
la matriarcal patria chica, Chiapas, sino el parafso per-
dido, la zona original de nuestras desventuras, la que
azota contra las paginas como ventisca en un torrente

3“ e,

de melancolia hasta por lo que tal vez nunca fue, pero
debi6 haber sido. Se trata asimismo del material, per-
fectamente filtrado aqui si por un nivel de conciencia
que le otorga la vigilia al suefio, de las identidades
que uno tiene, no Unicamente porque el azar se las ha
entregado, sino de las que se reconocen y valoran, pero
que también uno ha escogido.

Hablo de 16 poemas en la mitad inicial que ai-
llan de interrogacién contra los brillos de la muerte.
Textos que se presentan como homenaje vivo a una
colectividad, la particular de la voz narrativa, o la per-
sonal del lector al tiempo que la genérica humana, con
selvas, rios concretos como el Grijalva y ritos; misica
y danza, adobes y bejucos, nostalgia y cascabeles, am-
bar, lagarto, sol y luna y hasta un homenaje al poeta
Jincho —Joaquin Vazquez Aguilar—, para entregar-
nos un perfecto universo traido desde la mitad del ob-
Ses1VO suefo.

En la segunda parte, “La manzana que solto la
luna”, es la melancolia por la mujer, la mujer pasada,
la mujer presente, la mujer futura, la mujer que ser4,
la que nunca ha sido, lo que confiere paisaje a cada
una de las paginas. Se trata, desde mi personal punto
de vista de lector, de la mejor zona del libro. Me pare-
ce imbuida esta parte, como poemario independiente,
del virtuosismo del arrebato erético. Tal circunstancia
bana de unidad, redondea de musicalidad, como en
una melodia intensa, un tinico canto a los once poe-
mas que, asi pensa-
dos, se corresponden
€n una numeracion
consecutiva. Aqui, la
palabra enamorada,
plena de todas sus
virtudes alquimicas,
llega primero a trote,
vestida de inocencia
para galopar embele-
sada por el arrebato
onirico-erético y, una
vez sacudidas las
vestiduras, desgarra-
das y desaparecidas,
volcarse desnuda al
vacio del placer y a
la perversion de la indispensable, e irrefutable, sole-
dad posterior que lleva, otra vez, a la melancolia, a la
anoranza, a la contemplacién eterna de la ausencia.

Vale para el libro en su totalidad, para esos 27
poemas que le componen, decir que consigue, a tra-
vés de una impresionante cascada de imdgenes, mu-
chas de ellas enloquecidas, irracionales, como suele
ser el sueno: ilégicas, pero ilogicas en el mds poético
sentido del término, contarnos algo que nadie nos ha-
bia contado, pero que no es nuevo para nosotros, Lo-

gra despertar en el lector el sentido poético del suefio,

Una suerte de intuicién poética, dirfamos, Esa capaci-
dad inadvertida que el poeta, al llegar, no hace mds

que subrayarnos: destacar a nuestros 0jos lo que ya
poseemos. Si se me apresura diré que eso es el descu-
rre en el lector cuando en las paginas que revive con  pes, Y
los ojos, previamente se msla.lé ese 59ﬁWGr§" que lla-
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Tendrfamos que adjuntarnos en esta zona del co-
mentario a lo dicho por Milan Kundera: La poesia If-
rica es un territorio en el que cualquier afirmacion se
hace verdad. El poeta lfrico no estd obligado a de-
mostrar nada; la unica demostracion es el patetismo
de la vivencia.

Esos requisitos estdn documentados en estos tex-

tos de Falconi. Abundan las paginas de Corazon del
suefio en tavor de este constante acto de fe, pergefniado
muchas veces desde el descorazonamiento, desde el
mas profundo de los des-
encantos, que es escribir
poesia. Cabe muy bien, a
estas alturas de la
globalizada soledad del
mundo, en estos tiempos
de vigilia creadora, reco-
brar estos espacios para el
sueno. Acto fundacional
desde la sinraz6n del sue-
ilo, colocar la razén poé-
tica en la sinrazén de la
vigilia. Recobranza de la
funcién subversiva de la
poesia. La poesia tan eté-
rea y tan concreta como
esto: SoOlo tendremos
tiempo de llegar a ser
hombres en el tiempo es-
pecifico que a cada uno
toca. Luego, no hay mas
qué hacer. S6lo merece poesia el lector que, paso a
paso, dia con dia, sabe encontrarla.

Algo de esa videncia mediante un largo, inmen-
so y razonado desorden de todos los sentidos (voyant
par un long, inmense et raisonné déréglement de tous
les sens) de que hablaba Rimbaud esta en la esencia
onirica del poemario. Me felicito, como lector, por ello;
también, supongo, hay mérito en el autor por conse-
guirlo. Este detalle no suele ser tan frecuente locali-
zarlo, como los supuestos criticos acartonados y
reserieros se obligan a mostrarnos.

Un pequefio reparo, a manera de paréntesis hago
a esta bella edicion. El reparo formal que hago, referi-
do a dos descuidos editoriales sorprende porque se trata
de esta coleccién, Cuadernos de Malinalco, de bien
ganada fama. Son dos minucias si se quiere verlo asi,
pero en todo caso elementales. Primero, veo innece-
sarlo que a los epigrafes, colocados por el autor al
arranque de cada una de las partes del libro, tengan
que llamarles asi —epigrafes—, con titulos tipografi-
cos, como si fuere menester colocar a las cosas un
letrero. Y, segundo, el pésimo tino al arrancar cada
poemario, cada una de las dos partes del libro, en pa-
gina par. Como lector no acepto ninguna excusa, ni
siquiera que me dijeran, respecto al segundo asunto,
que fue cosa de ajustar pliegos.

La poesia de José Falconi, lo digo como seguidor
que he sido, uno a uno, de sus libros, ha madurado y
cosecha, ahora, fertilidades reunidas en horas, dias,
meses en el oficio. Podemos decir que logra infundir
en el lector hambre ardorosa e insaciable de belleza,
entusiasmo y libertad.

La poesia es ansia de inmortalidad, ansia por in-
ventar cada dia su propio dfa, como a Sartre gustaba.
Observamos en Pepe, el poeta, la vivencia, la expe-
riencia vivida, traducida a la letra, sin deslinde alguno
entre su ser cotidiano y su ser literario: y no puedo

menos, como lector, como amigo que decir ;Salud!
por ello. ' -
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do. “Hueso mondo”. Estructura 6sea virginal. Manza-
na hechizada por el silencioso estruendo de la luna.
Sortilegio y muerte. Dualidades de sentido que le sir-
ven a Falconi para construir el complicado mundo de
su poemario.

En €l aparecen tanto dioses mayas como védicos.
Cuidadores del bosque —Yamkas—, palabras que
arremeten contra la inteligencia. No es gratuito —que-
vediano al fin— un corazén del suefio que busca la
vigilia otofial. El centro donde el hombre es. Metéfora
que remite a la pasion del hombre por crear y creer; al
amor del espiritu por existir; al deseo del alma por
alcanzar la libertad.

Un palimpsesto extremadamente racional vy
lddico. Donde ese “Hueso mondo” de la primera par-
te desata la c6lera de la imaginacién poética. Un pro-
ceso que duele hasta el alma, pero tal dolor es gozado
por la imagen. Una imagen indeleble, trasparente, ale-
Jada de toda putrefaccién del hombre. Un crisol de
voces que ayuda a disefiar el alma, la esencia de Co-
razon del suerio.

Los significados y significantes del poemario con-
firman el alud emocional del poeta que le permite bru-
fiir un volcan. La limpieza de los versos conduce a 1a
cadencia, casi virginal, del poemario. Y esta santidad,
al devenir del Hombré: 1a pasién y el Amor:

Ahora lo sé: podemos estar hechos de barro,
madera, maiz o carrizo; nuestros corazones serdn
siempre de copal. 5

Segtn el Popol Vuh, son meras etapas del conoci-
miento y de la existencia. Ni la brillante creacién, ale-

jada de impurezas y miserias humanas, de los creado-

res y formadores mayas convence al poeta. O, tal vez,
lo persuaden tanto que necesita cuestionar para creer.

Lo tnico que logra inducirlo es el Amor, las miles de
ramas huidizas que provocan el suefio y lo integran:

La piedra,
hueso del suernio,
flota sobre las aguas.

La piedra,
promesa de luz,

se transforma en Sol
cuando la luz desciende.

Mi cuerpo pierde sombra,
no le guema el Sol
sino la muerte.

El, sin sombra habita
un trozo de la noche
por tus aguas rojas aromadas.

En las ultimas habitaciones Bt

de la sangre SeRGRS sy
mi cuerpo cumple su mejor desee,
desaparece bajo la miisica de tu muerte. e T o
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la esencia de los dioses. De los dioses idos y
masacrados; aletargados por la realidad tecnoldgica:
el deseo de estar en y con ellos; mirarlos en un claro
de luz dialogando, y profanarlos. Uncirlos con los sen-
tidos y permanecer en su pensamiento. Derramarles
el caliz del olvido entre los 0jos y poseer a su dualidad
femenina. Aunque con ellos llegue la muerte:

Nuestro amor no necesita de palabras

Necesita tal vez mds piernas, mas labios, muchas

mdy lenguay
humedeciendo la alegria. Materia y mds materia.
Exaltacion de

nuestra fisicalidad.

Es mejor morir en los suenos —de xochiquetzal,
de Matlalpapalotl, diosas de la fertilidad, diosas del
amor, diosas de la verdad del ser—, que sacnificar el
amor y la came, afirma el poeta. Pues, jqué son los
sentidos si no se vierten en palabras y qué son las pa-
labras si no se ahogan en los sentidos? Por ello,

Que nuestros cuerpos entren al silencio

st en delicioso olvido encontramos caddveres

de Luna.

;Vengan a nos los suenos mds imbéciles!

El amor imbécil que subyuga los sentidos, pero
también lo imbécil del Amor: palabra incomprendida
y siempre ahogada de rencores v denostaciones ab-
surdas, pues el amor no tiene la culpa de que los hom-
bres no lo entiendan y pierdan la esencia del espiritu
en una retahila de sandeces y vacios.

Aletargado deseo de los hombres de permanecer
en los hombres. De la incapacidad de los seres que no
saben disertar acerca de la existencia y esperan la
muerte empozada en misericordia o dolor. Pocos son
los que —como ¢l poeta— encuentran la esencia de la
muerte. La gozan y profanan. De tal forma que, atin
con sus miserables sentidos, se atreve a verter cicuta
en sus labios y emergen de su corazén gardenias.

Corazon del sueno es un recorrido por la historia
imberbe del hombre. Un camino astillado por la tradi-
cién. Un repaso inteligente de este siglo. Donde se
conjugan el juego del verbo y la crueldad del sacrifi-
cio y, donde €l poeta, al final, espera ser, por el verbo,
sacrificado.

Corazon del suerio de José Falconi forja una ceiba
dificil de alterar. Cada uno de sus elementos conduce
a otros y a otros, como el viejo juego de las cajas chi-
nas, donde la parte mas pequena complica la existen-
cia, como las disgresiones del libro sagrado de los
mayas-quiche, como los aletargamientos del suefio que
permiten vivir otra existencia dentro de la miserable
existencia humana, como los eternos encuentros con
la nada y la ceguedad de los sentidos, como el ser del
hombre que mira caer su corazén dormido y angustia-
do por 1a seduccion de la muerte.

Corazon del sueno, poemario dificil, donde su
sencillez verbal remonta al momento de la fecunda-
cion. Palabra y pensamiento se retinen para dialogar
con el corazon del alba; palabra y pensamiento que
resume todas las teo y cosmogonias, donde el proceso
cosmogonico ausenta los sentidos del hombre, de-
jandolo en orfandad; complice orfandad que permite
la Tibertad al alma, vuelo al espiritu, desde su punto
inicial: el encuentro con la sabiduria.

Corazon del suefio, dificil proceso metaférico de
desentrafiar, como el ancestral caién que aguarda pa-
ciente al silencio y a la soledad de sus visitantes. Cen-
tro y hoguera de los hombres. Arrecife y abismo del

- corazén de la humanidad. Corazén del suefio, ceiba

que permite a los hombres ser libres.

José FalconL Corazon del suefio. Cuadernos
de Malinalco ntimero 41. IMC. Toluca, Esta-
do de México. 1998. 57 pp.

Ordculo y acertijo

Anabel Pérez Torres

Ocho ensayos a manera de centauros futuristas. Las
palabras de Enrique Villada surgen —al mismo tiem-
po— como oraculo y como acertijo. La palabra es el
instrumento de Villada para hablar acerca de la pala-
bra en tanto lectura, en tanto creacién literaria. Con
ellas —las palabras— escritas por otros a través del
tiempo o descubiertas por €l en sus lecturas, Villada
filosofa y juega. Las ideas van y vienen, viajan por el
tiempo a través de los escritores (clasicos, modernistas
y postmodernistas) tratando de i mqmetar la mente lec-
tora-creadora.

Breves y concisos, los ocho ensayos incursionan
certeramente en torno de lo que sucede con el habito
de la lectura en el México posmoderno y globalizado;
lo mismo en las aulas de las universidades o en cierto
tipo de gente solitaria que se refugia en el rinc6n del
atico —Enrique Villada cuando nifio— para disfrutar
el dulce gozo de leer, creando con el autor.

En dos breves péginas, la introduccién y las con-
clusiones del libro de ensayos, Villada expresa su amor
a lo leido y sostiene la tesis de ser 1o que ha leido.
Trata de mostrar la dignidad de la lectura y en torno a
esa idea se mece el péndulo de sus ensayos, la pro-
puesta del autor logra hacer de su dulce gozo un lla-
mado desesperado, un aullido encima del gran cimu-
lo de libros publicados pregonando en el desierto de
lectores de literatura. Regresar a los libros es regresar
a la esencia del hombre, vivir es leer, sus planteamien-
tos tocan al lector, con urgencia desesperada Villada
hace hablar a escritores vivos y muertos: Saramago,
Bloom, Jodorowsky, Rimbaud, Eliseo Diego, entre
otros, para transmitir ese dulce gozo imperecedero de
la creacién literaria; pero también las lagrimas que para
muchos escritores implica la creacion.

Asistimos a la lectura de Villada como testigos
de una pléyade de exorcizados: cuentistas, poetas,
novelistas, a quienes la palabra ha redimido. La tesis
es recordar a los lectores algo que los grandes escrito-
res contempordneos han rescatado como sabiduria de
los ancestros: la palabra hace al escritor y el escritor
es €l mas humilde servidor de la palabra pues ésta siem-
pre ha tenido vida propia,

Villada plantea que quien lee busca un contacto
porque se sabe solo, y la lectura es biisqueda de con-
tacto con el otro y uno de los ensayos enriquece la
tesis diciendo que tan s6lo el viaje (la lectura) deviene
en la recompensa (el placer de leer).

La cabalgata de los centauros deja un halo de in-

quietudes filos6ficas para el lector y éticas para el

formador de lectores: jleer implica para los jovenes

~ estudiar?, jpara qué leer? El ritmo acelerado de la

modﬁmsdad la sociedad de consumo, la universidad
 vista por la juventud como espacio de libertad y me-
ﬁl@ para la seguridad econémica, y, sobre

.;, todo, el raro habito de la lectura en los hogares mexi-
" S W_ ﬂlﬂ,lﬁ_ﬂ los Jévmcs de Igs ibros,

énmwﬁnmamdundaengranﬂménuumdmta jue-
gos cibernéticos, interactivos y —sobre todo— c6mo-

i ; g ’-fimﬁ MJ@ mﬁqﬂlﬂapﬂm]ugarmm pucs sicru-

G

pre gana y perder continuamente es sinébnimo de frus-
tracion que deviene en estrés y agresividad.
Leer por placer no es obligatorio; siempre resulta

una tentacion penetrar en los mundos ocultos de las
letras. Volverse lector erftico es crear junto con el au-
tor; el lector critico puede escuchar la voz, sentir la
presencia del escritor que tal vez ya ha muerto pero
gracias a sus palabras sigue vivo.,

El lector critico descifra, como en una adivinan
za, la estructura irrepetible de la obra leida, juega el
papel de trasladar los recursos, las herramientas del
autor, ya se trate de Saramago, Dante, Shakespeare,
Sot Juana, para quienes cada poema, cuento, novela,
ensayo, exigio un tratamiento especial.

El lector critico observa, distingue los recursos
literar10s, los nombra y sabe como los aplica el autor:
(la estructura es novedosa o es prestada?; el estilo es
original o un hibrido mezclado por los clasicos, los
modernos y los postmodernos?; las voces narrativas
(celestinas entre el libro y el lector o varitas omnipo-
tentes y desgastadas a fuerza de uso? El tiempo, €l
espacio, el ritmo, el tema, etc., ;logran personajes
maniqueos o personajes creibles?

Todos estos aspectos implican una nueva actitud
para el lector: la actitud creadora. Esta nueva actitud
redunda en compromiso individual; pero también co-
lectivo. Compromiso asumido libremente,
lidicamente. Villada propone que este cambio requie-
re el ejemplo de maestros-lectores pregonando en las
aulas los mundos creados por escritores que ya lucen
perlas donde habia 0jos.

Un eslabo6n se ha perdido entre generaciones de
lectores, es cierto; que los libros son los unicornios
ausentes entre la juventud, y que los jévenes de ahora
son més espectadores que lectores también lo es.
Villada expone su pena por esta realidad, apuntala sus
1deas y, de pronto, un centauro solitario habla del co-
razén del Hombre y las palabras adquieren su propio
vuelo, los centauros derivan en pegasos; en Ensayo
de mi dulce gozo también se asiste a la poesia.

La lectura de los ocho ensayos de Villada deja
mas inquietudes de las que discurren en las letras, in-
quietudes filosoficas acerca del cada dia menos agra-
ciado oficio de lector pero no solamente de eso, ;por
que y para qué leer literatura? Conlleva otra pregunta,
,por qué y para qué vivir? Cada uno de los ocho cen-
tauros planta su propia semilla y la hace florecer, cada
lector-creador piensa su propia respuesta y si acepta
el reto de Villada... jse atrevera a escribir? En la men-
te del lector siempre hay mundos dentro de mundos,
quien se acerca al libro es porque secretamente desea
escribir algiin dia.

Baste por ahora imaginar a ese lector-creador y
dejémoslo ahi, quieto, concentrado en la lectura, es-
cuchando ese fluir de las palabras, ;qué puede ser mas
ludico que un libro al ser leido creando mundos den-
tro de los mundos en la mente de quien lee?, ;qué puede
ser tan ludico como un lector sorprendido porque se
siente leido?, interrogado por un amable amigo que
escribe porque se pregunta y le pregunta —sin perca-
tarse de que su imaginacién ha sido tocada—: ;de
donde vengo?, ;quién soy?, ;hacia dénde voy?

Leer se vuelve un asunto vital-existencial; por ello
las palabras bullen en el libro de Villada en busca de
respuestas a las preguntas eternas del hombre. Las
palabras de Villada son mas ellas en si que ellas con el
autor; el autor es mas el humano —cualquier seme-
jante— que las inquietudes de Villada acerca de su
dulce gozo, ¢lectura como bisqueda de respuestas a
la existencia? Si, pero también actitud lidica con un
sentido de vida, sobre todo cuando la palabra deviene
poesia.

(Poesia para qué?, pregunta Villada, y el lector
creador contesta (cada quien que busque su respues-
ta): para trotar por este dulce-amargo juego de la vida
y, en su lectura-creacion, acercarnos mas al otro y
Villada concluye que una mente que no se ocupa en
buscar sus respuestas (leer), en volcarlas en papel para
reflexionarlas con otros (escribir), entonces es una
mente que destruye,

Enrique Villada. Ensayo de mi dulce gozo.

Instituto Mexiquense de Cultura. Toluca, Es-
tado de México 2001, 51 pp.
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- 3. Mauricio Carrera
El centauro en el tiinel

L1

Un recuerdo, muchas
imagenes
Dionicio Munguia J.

Muchos de ustedes no tienen la menor idea de lo que
es una tahona, lo que significa y lo que representa;
mas para la autora de este libro que para el mismo
lector. Esta novela, titulada La rahona, no es solamente
una vida transcurrida entre muros y olores de trabaja-
dores y materias primas; son recuerdos aderezados con
ingredientes de fantasia, revueltos con pizcas de reali-

-dad y horneados a través del fuego del tiempo para

que surja, implacable, en estos dias donde ha quedado
atras el coraje y la furia de sentirse impotente ante los
hechos.

Maurnicia Moreno se enfrenta a sus recuerdos, los
revive, los planta en hojas en blanco para que otros
los lean, sufran con ellos, se diviertan, se sumerjan en
el devenir de la historia y sientan parte de aquella To-
luca que hoy, a pesar de los esfuerzos, pricticamente
no existe.

Gelsomina, trabajadora eficiente y poco dada al
enfrentamiento visceral, narra las vicisitudes de una
panaderia que significa la vida misma. No importan
los grandes acontecimientos cuando una cotidianidad
se impone en las paginas de este libro. Aqui, es cierto,
no hay grandes frases ni escenas que pudleran pasar a
la posteridad, porque la postenidad viene escrita en la
forma de narrar esta historia pequeiia, pero muy gran-
de a la vez. Gelsomina pasara a formar parte de los
personajes memorables de la literatura, a su manera
desconfiada y un tanto sumisa, inquieta por lo que se
vislumbra tras la puerta que da a la calle de la tahona,
pero al mismo tiempo insegura de lo que vendra si
sale a destiempo de ahi. Al final decide la salida y la
confianza que no demuestra a lo largo de la novela se
hace presente al escribir las dltimas lineas que cierran
el libro.

Hay, sin embargo, una constante en esta novela:
la perseverancia para superar los malos tratos y salir
adelante a pesar de que han pasado treinta afos de
vivir entre el frio de la madrugada y el calor de los
hornos que dan forma a la masa de harina. Los com-
paineros de trabajo habitan ese purgatorio donde el
fuego analiza las vidas comunes. Historias que desga-
ran por su crudeza, pero que parten de una realidad
contada de modo literario, con artificios para dismi-
nuir lo cruel; pero también hay historias que llenan
las paginas con instantes de soledad, soledad que se
alcanza a vislumbrar en los momentos reflexivos de
Gelsomina, en la visién de una tia Lucrecia sobajada
por la pataneria de un Jonds joven que intenta vivir su
vida sin importarle la de los demés, incluida esa pe-
quefia mujer que orbita a su alrededor como adminis-
tradora de un negocio que da para vivir, derrochar y
lucir lo que de otra manera no se tendria.

Para eso era necesaria la presencia indispensable
de quien lleva las riendas del negocio, como es nece-
saria la presencia de los trabajadores que cuentan a su
manera la vida cotidiana de la tahona. Una vida que
tiene visos de fantasia, pero que definitivamente es
parte de una realidad casi fugada de la existencia co-
mun, sobre todo porque no fuimos ni seremos parte
de esa historia. El lector se sobrecoge ante ciertas des-
cripciones crudas, pero entiende la miseria a que es-
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t4n obligados a Vivir personas como el Bisonte, Vi- tamos inventado el lenguaje de dos en dos hacia los infi- Con Daniel asistimos a la refundacién del siste-  religién que, segun su sentido original, re-ligare, es

cente, la Bimbo y demés que sobreviven del pan he- nitos, de d?s en dos, testigos de la construceion y del ma ——a la fundacion, dirfa él desde su educancia para el intento por reunir lo diverso y darle una orienta-

cho a sudor y fuego. S _ hccl“!() arquitectura en el salto que produce, inevitable, la  la subverserfa—. Daniel se lanza a é1 mismo y emerge  ci6n y una relaci6én con el hombre que se encuentra
Gelsomina se transforma en un Virgilio guiando  cantidad hechizada. Acumulacion de signos para crear  de la fosa de los leones, 165 afios antes de Cristo,en  perdido en la creacién y que hace tiempo no se siente

, Dante (€l ]ector)‘por ?l purgatorio que es la_ tahopa, los &mbitos y los hechos que en clla se habrdn de desa- el hoy antes para mafiana mismo, El mago del que  parte de ella.

Virgilio que tiene S‘IIBHCI:IIOS y observa transcurrir la \’Zldﬂ mﬂlﬂf con el pt_ulcr que designe el mago. hablo, inventa nueva mistica de una simbologia Los historiadores de las religiones y los psicolo-

con Ja misma obligacién con que cualquier cronista El de Daniel Téllez (Ciudad de México, 1972) es desmitificada, desmitificada para el nuevo mito, Suaje  gos junguianos, entre otros, han descubierto la im-

observa y fisgonea transcurrir el tiempo. Gelsomina un verbo educado para la subversion, paraddjico

| | ‘ de ocultismos estéticos, de hermetismos luminosos, portancia que, a lo largo de la historia, ha tenido la

nace efi la flor del verbo, de su verbo. El otro paso, es religion en las formas de convivencia y conductas de

manera, con su limitada vision de mundo, con la pers- mar su viejo rostro el tiempo, siempre tan nifio en los morir los dos poetas bajo el torrente en el que estare- las civilizaciones, Podriamos hablar entonces de una
picacia de quien se sabe explotada, pero que 10::: l:.lzns quehaceres del que inventa, del que prende la chispa  mos resurgiendo vida sobre la hoja de papel y el sue-  necesidad ontol6gica de Dios, de una bisqueda obse-
familiares le impiden rebelarse ante la injusticia, a  prometea para alumbrar el signo, iskra de amor siem-  fio, siva de una explicacién que dé orden y sentido al mun-
pesar de que no se detiene ante las palabras y actos de pre, aun naciendo del nudo ciego de la sombra. brava do, a la creaci6n y a los seres m4s vulnerables que
un Jon4s insulso y vanidoso, crc_y‘*cndq que la existen- [CSIS para provocar lo etermo. Adentro —concentra el Daniel Téllez. Asidero. Col. El Coraz6n y ésta ha podido engendrar: nosotros.
cia al lado de Lucrecia es una penitencia que bien paga de la tinta en punto— la tribu hace el amor entre el los Confines. Instituto Mexiquense de Cul- Porque ateos o fundamentalistas, monotefstas o
el pan que sale de los hornos. e paniano y el duelo. tura. Toluca, Estado de México, 2003, 82 politeistas, el punto de partida y de regreso es siem-
Mauricia Moreno traslada eXperencias persona- chrlm educado para la subversion, caos saludable pp. pre, en algin momento de la vida o durante toda ella,
les y las mezcla con la literatura que Ie ha visto eseri-  de perfil partero en donde se cumple la coceion del dia,

el tratar de responder o dar una explicacién a nuestro
incierto paso por la existencia... ,

La necesidad de trascendencia y de un m4s all4
nos han hecho inventar los dioses y las mitologfas: si
existen o no es asunto de una conviccién personal y
una relacién intima con la divinidad; pero la impor-

bir libros igualmente nccesarijos en la _litcr‘atura Pgrcsu lleva en la portada de su asidero el pecado ori-
toluquefia. Cuento los que 1:1@ leido, entre 1'néc%1tos y ginal que mds adelante, con la complicidad de Haarlem
publicados, Los tesoros de Nery, noﬂffcla queincitaala  se hard polvo, se hard sombra. y de la nada se creard y
bisqueda de un tesoro que no esta precisamente en recreard a ritmo vivo, laberintos de la palabra que es-
las monedas encontradas, Sino en la persistencia de conden y desencadenan al renovado toro de Creta em-

un suefio y un ideal que no termina por cristalizarse.  bistiendo la atmésfera de su propio sistema, batiendo tancia cultural y su innegable presenciaen el arte y Ia
Noche fuera de casa, cuentos que tienen un comin el aire mismo que sus pulmones crean. historia convierten a Dios en co-protagonista del des-
denominador: la cotidianidad, desde ¢l ensayo y el Hablo aqui de lo de Daniel Téllez; este poeta viene tino humario y en el tema literario por excelencia de
ejercicio literario hasta la fan}331'a t:*ie un horror que  desde los griegos muy griegos, de los heroicos, de los la antigiiedad. Vo =

sucede a pesar de negar su existencia. El asiento va- epopeyicos, desde la turbulencia del lenguaje épico, mas Actualmente, los historiadores de las religiones,

cio, novela inédita que habla sobre el general Felipe  bien, viene a la turbulencia al lenguaje épico, crea el

sociolégicos y psicolégicos han rastreado Ia impor-
Angeles, revolucionario que vivi6 con su ideologiay  laberinto: el toro empezuia el polvo, el aire, la escala

tancia de los simbolos religiosos en la cultura, ya que

fue fusilado por negarse a abjurarde ella, yque Mauricia  de las ascensiones. Hay que contar la historia del géne- LB BOSQULE (N LSOANAY BEXICO) permiten descul::ﬁr un poco mﬁsacf:rca de nosotros

Moreno utiliza para contar una historia de amor, muya  ro con el nuevo sistema, ebullicion de sintagmas para  JRESAREESEEEE b e mismos y del origen de nuestra visién del nnmdo:

su manera. Aglaura, aunque Mauricia me regafie, no he el fuelle polisémico, la tribu hace el amor entre el pan- CAICERY OO0, o T 1 _' Por ello, no resulta sorprendente que la revista

tenido tiempo de leerla, pero pronto lo haré. tano y el duelo y suma el zumo para la novedad del IAHARBOM AENARCA v Ca.srfﬂida abordctel W@l? sagmdoﬂamm
La tahona es novela de intensidades y recuerdos, codigo; el poeta parte en dos la sombra y la siembra CANTANDSR L TR BORIO pACRAIL de Dios en una trilogia o trinidad de la cual MYFB‘

dolor y soledad, silencios y escandalos que suceden sobre la sangre de cada uno de los hemisferios. Parte 2 S AN I PAISALL " sentamos los nimeros 20 y 21, ansiosos del misterio-

dentro de los muros de la panaderia mientras el dia, en dos la sombra. LLa nombra. La escombra. La B OB SAGRADD DF TIALK ' SO nlfimero 22, enel que apawcerimwnphﬂ €
que inicia a las cuatro de la mafana, transcurre con enhombra. La asombra. La marea regresa a crecer y triptico, el lado oscuro’de lo divino. : -
los instantes donde la mirada de Gelsomina encuentra crece entre los tumbos de la neoescritura. Ahora vemos No adelantemos visperas y pemnmwmllmr
a la Gelsomina decidida a dejar el aroma del pan y  llegar al poeta con la tinta al hombro. Este poeta viene por los tineles, catedrales y precipicios que los cola-
cambiar su vida a un nivel diferente, incluso para su  desde los griegos muy griegos, de los heroicos, de los boradores de Castdlida han construido con su escri-
vida particular, donde la realidad sea una calle a dis-  epopéyicos, desde la turbulencia del oleaje épico y cum- tura, para nuestro deleite o, por qué no, para la sana
tinta hora, sin €l frio de la madrugada y con los ojos ple exacto con la sentencia de Juan Bautista Villaseca: confrontacion de ideas.

escrutando una vision que no se repita constantemen- un poeta es como un rio que nunca tendrd tiempo de o _ Los nﬁmefos ZO‘y 21 de la mxsta C'a.rm
te. Asi lo logra Mauricia Moreno, asi lo hace  morirse. Asi la imagineria, la nuestra, de pronto se ve repla;r}ean las mcégmtas de nuestra existencia y su
Gelsomina. despedazada por las muelas del tractor que va a inten- relacion con lo que nos rodea: la m y lo sa-
tar de nuevo lo posible de la imposibilidad y la posibi- grado .revelan sus vinculos PriMIZenIos en el nimero
Mauricia Moreno. La tahona. Col. Arte. Se- litara, forzosamente, la estd posibilitando. Y cuando el 20, mientras en el_ 21, la confrmtacm entre la pre-
rie Novela. Universidad Auténoma del Esta- fruto se abra (se esta abriendo), entonces I:_oios cubrira AS altos a 10 S a gI' ado ; sencia y la ausencia de D10§ remite a su posible con-

do de México. Toluca, Estado de México. su rostro porque tendra miedo de ver a Moisés. : o dicion de mera transpa;nc:a. =
2003. 105 pp. Se estructura el sistema, se autogenera sobr; si TraIlSpaI'el’lCI a Los nimeros que hoy pmsenﬁmse:ent:rm
mismo; descomposiciones gramaticales o sinticticas y alt)re;n I:iuevas mmbhmm_ 10n que se mc;L
disefnan el discurso, vivo mas que nunca, rico mas que . .. ractenzado por su propt multidisciplinana nla
siempre, y el lector asiste asi al acto de la acumulacion de DIOS- oo que los temas, lasmcncms y las artes, no se conside-
de los procedimientos hasta el desvario seméantico para ran antagénicos ni disciplinas excluyentes; al contra-

I

. - e [ ' ® " . - = . .
el final del aciago borbot6én emerger con la luz del nue “ - ro, desde la propuesta mg:ml descubnimos un enfo- e
vo producto entre las manos; un grito lanza al :viento el mis t ICOS y demonlos s que que s?j meg&_;@ pamlaliﬂ ¥ abre ;m 2
nuevo verbo que brota entre sangre y liquidos internos; . , S & aban:icos e posl ﬂldatles,_ les; d _madn_c 0do que I m e o
el discurso hz? nacido en su tiempo y en su espacio. Lo t Il l O g la de C&Stallda. contradictorio descubrir que la literatura coincidecon

muerto no existe —aqui una consideracion la socmlogi’aﬁﬁelmmyhmfﬂﬁ
particularisima—, lo actuamos a diario, lo hacemos M Hui h dialogan m]&m‘qu :': esquizds
decir, callar, lo movemos en cada pensamiento, aden- acarena nuicoc ea_ uno de los mayores aciertos de Castd aa « >

; ot 1 2 u
- i A g el
e I.h: =3 -

tro de la ropa y de la méscara, lo engendramos para su | _ | . |
nacimiento de mafana, para su muerte a la que habre-  Las tragedias griegas, los mitos y 133_’@13‘11&8 de los
mos de asistir puntuales para que no muera. pueblos ancestrales, la cabala, la alquimia y el her-
1o muerto no existe, Daniel Téllez desciende (;as-  metismo medieval, asi como muchas de las lm,ﬁsl im-
ciende?) hasta la fuente inagotable y lo subraya, el motor portantes noyelas clasicas y la§ nuevas _mntol_og?‘as
est4 en vivo, alentando los milimetros de su cada se- literarias y cinematograficas (disfrazadas de ﬁcmq,__. | 0 mexiquense, abarcan la repub
gundo ...suspendido umbral en los ojos de la vulvami-  nes modernas) vuelven a poner al hombre al centro boradores de otras latitu ek

i

4

tologia bucélica exhuma... Trepida la construccion, vio-  del conflicto entre el mundo objetivo y el subjetivo, BE mero 20 ir

ST lenta sacudida que estremece las conjugaciones, nuevo  entre la materia y el espiritu, entre é_l albedrio hu.mau }mm
% e lienzo suasorio con la roja huella de laespinaenlapor-  noy la nocién de destino o providencia, =~ fascinante

_Ah, la superficie de esta pagina, palimpsesto en- Ante el .de!saqlpato. de la propia mentc__;y lossen- _cantes, to
Ziaaﬁh sin coiecesianes en su divina rabia, expresada  tidos, que ni siquiera son capaces de damos acces o mordial que ten
en el ms depurado estilo zellet, hondo de su patrimo-  para saber realmente quiénes somos; frente a la in-  se haya uni
nio y ya nuestro. Rondanas de maples y vértigos  certidumbre de nuestros afanes por abare |

s afanes por abarcar la reali-  recupera su pa
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mera mercancia o fuente de explotacion y devastacion,
evidencia contemporanea que ninguin discurso o pro-
mesa politica ha logrado ocultar y menos aun resol-
ver.

De este modo, Castdlida establece vinculos entre

la realidad antigua y contemporanea, poniendo en evi-
dencia el cambio de mentalidad y las consecuencias
que las ideologias de progreso han tenido en la rela
cion que se ha establecido entre nosotros y nuestro
mundo. Homero Aridjis, por ejemplo, entrevistado por
Ricardo Pacheco, invita a reflexionar sobre nuestro
papel como responsables de lo que ocurre en nuesto
planeta. Juan Domingo Argielles, Margarita
Michelena y Vicente Quirarte ponen ¢l tono erdtico
COn Su poesia, Incitan a recrear 1os placeres y los dolo-
res del cuerpo; mientras que Hernan Lara Zavala ha-
bla del amor como prision.

Efrain Bartolom¢ testimonia una nostalgia tan
antigua como profundamente arraigada ¢n nuestra
mitologia y en sus recuerdos de infancia: repeyolotli,
corazon del monte, el dios jaguar que resguardaba la
selva, divinidad olmeca cuyo rugido hace ya mucho
tiempo dejo de escucharse; pero que alin acecha.
Danion L. Doman habla de la poesia de Efrain
Bartolomé como un canto al territorio sagrado que es
la naturaleza.

El recomdo de la revista continda por los termito-
r10s de los bosques y las politicas forestales en Espa-
na y México, de Rocio Castaneda Gonzélez: por las
mariposas monarca como fenémeno ambiental, en un
texto de Antonio Yurrieta Almazan: para acercarnos
tambien hacia el universo simbolico de la mariposa
prehispanica, gracias al trabajo de Abraham Bastida
Aguilar, pasando por el Tlalocan: el espacio sagrado
de Tlaloc, ensayo de Guadalupe Belmontes Stringel;
y la genealogia y grandeza de Nezahualcoyotl, del eru-
dito maestro Carlos Elizondo Alcaraz.

Por otro lado, mediante la colaboracién de Rosaluz
Velazquez. descubrimos el papel de la mujer en la
ecologia, pues habla en su articulo de Vandana Shiva,
una mujer hindi que se atrevi6 a confrontar a la Orga-
nizacion Mundial del Comercio y sus pricticas de
manipulacion genética. recorriendo los campos de la
India en busca de las nueve semillas que, durante
milenios, dieron de comer a su pueblo.

Destacan también las colaboraciones de Alfonso
Sanchez Arteche, Benjamin Araujo, Oscar Wong, Re-
beca Millan y Victor Nava y otros mis que se expre-
san a traves de la fotografia, 1a poesia o las ilustracio-
nes.

Nimero para leer y releer, para conservar y con-
sultar, pero ademas para reunir con los niimeros ante-
riores y el siguiente en la biblioteca particular.

El numero 21 es, sencillamente, una delicia, un
bocado suculento y exquisito para quienes, con 10s 0jos
turbios y el alma oscurecida, apenas logramos balbu-
cear nombres divinos.

En La transparencia de lo sagrado asistimos al
estremecimiento, el atisbo, el resplandor que ciega y
hiere 1a razon y deja sin palabras para poder nombrar
lo que rebasa y desborda cualquier palabra. No obs-
tante las imagenes propias de la iconografia catélica,
en el nlimero no esté presente la gazmofieria o el gol-
pe de pecho que trata de encontrar un corazon perdido
entre las visceras mientras entona un mea culpa; al
contrario, en €l niimero 21 de Castdlida estan las vo-

ces transidas por el misterio, la imagen del rostro de
Santa Teresa transverberada por la flecha del 4ngel es
la 1inica aproximacion posible que logra expresar la
dolorosa felicidad o la llaga que supura miel de la ex-
periencia mistica. San Juan de la Cruz y Santa Teresa
~ permiten esa aproximacion al gemido y el estertor que
5 hﬁnmalapas:ﬁn sensual a la gracia.

Milagros poéticos y poetas ardiendo envueltos en
las llamas de una voz que los consume y los redime,
frutos prohibidos y jardines de bienaventuranza se
entretejen nuevamente y recuerdan esa profunda heri
da ontoldgica que denominamos paraiso perdido o
nostaigia del paraiso,

Autores de conocida travectoria como Enrigueta
Ochoa, Dolores Castro, Javier Sicilia, Arturo Azuela,
Mauricio Beuchot o Angelina Muiiiz-Huberman, pot
senialar algunos, abren nuevas vias de acceso a la ex
periencia mistica propia o de otros autores. Oscatr
Wong analiza la religiosidad amorosa en Sabines y
Mocho Iglesias Miguez, habla acerca del Cantar de
los cantares como patte del misterio de Dios y del
viaje hacia el origen del amor.

También hay autores que permiten conocer la vida
de escritores que fueron sacerdotes, como Angel Ma-
ria Garibay, Octaviano Valdés y Angel Posefdo
Martinez, ademas de otros textos que permiten una
perspectiva variada respecto a la percepeién y con-
vicciones religiosas de poetas como sor Juana, Jaime
Sabines, Concha Urquiza, Tomds Segovia o pensado-
res como Bertrand Russell.

Castalida ha conseguido mantener su propuesta
original de calidad y belleza en cuanto a disefio y con-
tenido; mimero a mimero, ha logrado cambiar el con-
cepto de temporalidad de las revistas para transfor-
marlas en material de consulta y referencia. Enhora-
buena a todos los que la hacen posible: colaboradores,
editores, Instituto Mexiquense de Cultura y, sobre todo,
ustedes, los lectores.

EisMhvie
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Mejor callar
que decir

Martin Mondragon Arriaga

El universo sagrado lleva consigo orden, renova-
cién, puntos fijos que son niicleos referenciales

En su sentido mds estricto, la mistica designa aque-
lla manera de lograr el conocimiento de Dios, mds
alld de las palabras...

Ramén Xirau, Dos poetas y lo sagrado
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Recurrentemente, los seres humanos piensan
en la soledad, la locura o 1o sacro como una
posibilidad de explicacion de la existencia, La
palabra, el logos, entonces, serfa una especie
de pontifice que permitirfa al Hombre morigerar
su Ser. Unida a lo sagrado, lo santifico permite
vislumbrar la existencia o la negacion de un
ente superior, Cuando no se encuentra explica

cion racional, objetiva o cientffica a fenéme

nos naturales o sociales se imploran, mediante
la oracion y el arte, las respuestas a los enig

mas o misterios que rodean la naturaleza de los
seres todos,

Y la naturaleza del ser humano es el amor
0 el odio. Las dos son fuerzas antag6nicas que
se unen o repelen, pero siempre juegan
simbioticamente con el corazon, los sentidos y
la razon. De ahf, la posibilidad de explicar los
fenomenos aduciendo que existen seres supe-
riores que rigen el orden cosmico y el desarrollo del
ser Humano en la tierra. De lo primero nace la desa-
zon de los seres en la existencia; de lo segundo, la
tragedia. Por ello, como dice Marfa Zambrano, en su
libro El hombre y lo divino: “La tragedia griega mues-
tra, bajo la sombria luz del dios desconocido, la nece-
sidad del crimen. También del sacrificio. Como si el
sacrificio fuera la forma inicial, sagrada, del crimen,
o el crimen, ciertos crimenes, el sacrificio llevado o
mantenido en los limites de lo humano (...) la mani-
festac16n del destino que ciega cuando se quiere ver .

Y es esta negacion de mirar, cuando no se puede
0 no se quiere Mirar, la que conduce a los seres huma-
nos a la muerte de dios o de la divinidad. Son las 1m-
posibilidades de los seres de reclamar su propia exis-
tencia pues debajo de los parpados ya no existe nada
mas que Ellos. En el mismo libro afirma Zambrano:
“Dios puede morir; podemos matarlo... mas sélo en
nosotros, haciéndolo descender a nuestro infierno, a
esas entrafas donde el amor germina; donde toda des-
truccidn se vuelve en ansia de creacién. Donde el amor
padece la necesidad de engendrar y toda la sustancia
aniquilada se convierte en semilla”. Semilla que no
fructificaria si la razén padece, si el orden establecido
por natura perece y los Hombres no entendemos el
desarrollo del orden césmico.

En ese tenor, la necesidad de Hablar y Decir es
natural al hombre. Argumentar si existe o no lo divi-
no, Dios, lo sacro o lo santifico requiere de la expe-
riencia univoca y en soledad, y también de la capaci-
dad de entender cada palabra que de la garganta esta-
lla para concebirse como seres humanos. Pues no todo
lo que se dice de los dioses o de Dios es vilido para el
mundo de las ideas, y no todas las ideas entran en el
orden cosmico. El universo estd mas lleno de basura
que de polvo engendrador de poesia. Palabra alejada
de lo sagrado y, por lo tanto, de lo divino.

En otro orden de 1deas, todo ser humano lleva en
su 1nterior un lado oscuro y otro divino. Los sentidos
le permiten columbrar la oscuridad o la luz, en la me-
dida que sean capaces de identificar las diferencias
entre la sensibilidad y lo etéreo, lo sublime. Nadie est4
alejado de lo santo, muchos se abisman en lo sacro.
Pocos llegan a acceder a lo divino. Lo sagrado se iden-
tifica cuando los seres humanos respetan cuanto les
rodea, lo entienden y buscan una posible explicacién
entre el Ser y el Estar. La existencia del cosmos, del
orden c6smico, no es mas que razon, sensacion e ima-
ginacion. En otras palabras, sensibilidad y explicacion;
palabra y pensamiento; poesia y contemplacion.

El namero 20 de la revista Castdlida. Asaltos a lo
sagrado rodea por lo sagrado y trata de explicar la
relacion que natura tiene con el ser humano. Los cola-
boradores enuncian la necesidad de mirar y entender
los perjuicios que generan la destruccion del habitat
donde los humanos se desarrollan. El medio no es sélo
un espacio abierto o cerrado que permite desarrollar
las potencialidades humanas, también forma el equi-
librio entre la razon y las sensaciones. La destruccion
de bosques, reservas de la biosfera, mantos acuiferos,
mares, rios, conllevan la desaparicion del equilibrio y
la destruccion del entorno. A esa relacion se denomi-
na sagrada. No en vano los pueblos prehispanicos res-
petaban toda forma de vida y ofrendaban a los dioses
para implorarles su perdén y, por consiguiente, les die-
ran abundantes cosechas,

Asaltos a lo sagrado se convierte en Saltos a y
por lo sagrado. Pocos textos son objetivos; estan ale-
jados del planteamiento del editorial de la revista, En
algunos casos, los textos parecen mas un catdlogo de
buenas intenciones (Los bosques de Espaia y Méxi-
co) 0 son perogrulladas alejadas de lo sacro y confun-
den la lascivia o la pasion exacerbada con la relacion,
por antonomasia, del ser humano con el medio (La
prision del amor). No obstante, algunos textos se sal-
van del cadalso y permiten al lector reflexionar:
Tlalocan: el espacio sagrado de Tlaloc de Guadalupe
Belmontes, aunque alejado de la objetividad

argumental, aduce la importancia de los sitios para los
- pueblos prehispénicos. ; A

Los lugares, los sitios, los momentos o 103 seres

| pneden ser sagrados para los humanos swmpre y cuan-
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Félix Sudrez y Martin Mondragon Ar

do estos les permitan evolucionar y desarrollar sus
potencialidades. De lo contrario, todo recuerdo de
aquellos lugares induciran a la tragedia o al padeci-
miento con natura. Asi, la importancia de la mariposa
Monarca (Una mariposa prehispdnica), afirma
Abraham Bastida Aguilar, no radica en su capacidad
de invocacién, sino en la resistencia del coleptero
para viajar miles de kilémetros. Por ello, continia
Bastida Aguilar, 1a mariposa Monarca, Quetzal-
papdlotl, es representacion de los héroes y de las per-
sonas importantes que habian muerto. Sm embargo,
no emite una explicacién propia de los de ensayistas
serios y objetivos. Lo mismo sucede con el texto de
Erick Estrada, Plantas sagradas. El resto de los escri-
tos pueden no leerse. No asi, con la mayoria de los
poemas. El editor debera pensar seriamente disefiar
una revista sélo de poesia, lo cual hacer notar su alta
capacidad de criba en el mundo editorial.

La revista Castdlida 21 se cuece aparte. Transpa-
rencia de Dios no s6lo es resultado de la alta capaci-
dad de sus colaboradores sino del sisma equilibrado y
transparente del discurso, pues en este nimero la ma-
nufactura editorial es mas cara, eterna.

Transparencia de Dios es resultado del decan-
tamiento de ideas y de la experiencia lectora de los
colaboradores. Por sus paginas gritan, aillan, vocife-
ran, arficulan, enuncian, autores de la taila de David
Huerta, Javier Sicilia, Angelina Muniz-Huberman o
Guillermo Fernandez. Los colaboradores presentan
una diapositiva del hecho divino y de sus posibilida-
des de comunicacién con los seres humanos.

Angelica Tornero hace revelaciones inquietantes
de la relaci6n del misticismo de San Juan de la Cruz v
de Santa Teresa de Jesis. Dice Tornero: “Los

‘contemplativos’ han leido los textos dionisiaces sélo
para afirmarse en la negacion del saber: Los misticos
no buscan el razonamiento, sino un hacer y un hacer-
se la palabra escrituristica en ellos, en sentido andlo-
go en que el Verbo se hizo carne en Jesiis™.

Por su parte, David Huerta, en Pequerios mila-
gros poéticos, diseia un inteligentisimo y breve ana-
lisis del mundo de Gonzalo de Berceo y su relacion
con la virgen Maria. Andlogamente, Jean-Michel
Wissmer y Mauricio Beuchot realizan un recomdo por
la obra de Sor Juana Inés. El primero, analiza los poe-
mas 36, 57 y 58; y, el segundo, muestra la erudicion
en retorica de la monja.

La revista también confirma la importancia de los
poetas catolicos en la literatura mexicana, en especial
Octaviano Valdés. Aunque en un texto farragoso, los
lectores se enteran de la importancia de las amistades
del poeta y de las discusiones entre Valdés, Angel
Maria Garibay, Gabriel Méndez Plancarte, Francisco
José Cabrera, Agustin Yanez, entre otros, y de c6mo,
de las reuniones en casa de Octaviano Valdés, toman-
do mate, nace la revista Abside.

Oscar Wong escribe sobre la religiosidad de la
poesia de Jaime Sabines; Carmen Nozal de los poetas
sutis; Juan Pascual Gay de la poética de Tomas
Segovia; y Mauricia Moreno presenta una curiostdad
editorial: Angel Poseido Martinez. Un banquete
discursivo-poético en este numero 21 de Castdlida.

Al margen de lo ya dicho, los lectores no se pue-
den permitir no leer la bella e inteligente traduccién
de la Tercera oda, Magnificat, de Paul Claudel reali-
zada por otro poeta, Marco Antonio Campos.

Finalmente, la muestra grafica de las dos revistas
es recomendable; no al estilo de la maestria de Josep
Koudelka, donde cada imagen representa un desga-
rramiento de natura o una oracién del cosmos; pero si
permite concebir que los fotdgrafos y artistas plasti-
COos merecen mas espacios como el de Castdlida. Y,
como el titulo de este escrito afirma, cuando no se
sabe Decir es mejor Callar, porque lo sacro y lo divi-
nO $ON para unos cuantos.

Castalida. Asako de lo sagrado. No. 20. In-
vierno de 2002 y Cdstdlida. Transparencia
de Dios. No. 21, primavera 2003. Revista del
IMC. s A
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Retrato de una paria
Luis Bernardo Pérez

Este ano celebramos ¢l segundo centenario del natali-
cio de Flora Tristdan, mujer cuya agitada existencia
parece obra de la imaginacion literaria. Es como una
de esas heroinas de novela romaéntica a las que el des-
tino y su propia personalidad parecen colocar siempre
en ¢l o0jo del huracéan. Sin embargo, Flora no fue un
personaje de ficcion, sino una mujer de carne y hueso
cuyas andanzas, amores, triunfos y derrotas confor-
man un drama apasionante.

El libro Flora Tristdn, Pionera, revolucionaria y
aventurera del siglo XIX, de la ensayista francesa
Evelyne Bloch-Dano, publicado recientemente por
Editorial Oc€ano, ofrece la biografia pormenorizada
de esta sobresaliente mujer, quien se definié a si mis-
ma como paria. Esto tltimo en virtud de que se colo-
cO —por decisién propia, aunque también obligada
por las circunstancias— al margen de las convencio-
nes sociales y morales de su tiempo. Es una obra don-
de se recogen los sucesos mas importantes de su vida
y que, en muchos sentidos, puede servir para comple-
mentar la reciente novela del peruano Mario Vargas
Llosa, la cual también se ocupa de ella.

Abuela del pintor Paul Gauguin, rival de George
Sand, escritora, viajera, reportera, luchadora social,
pionera del feminismo, Flora Trist4n naci6 en Francia
en 1803. Fue hija de padre peruano y madre francesa.
Aungue su progenitor procedia de noble cuna, su fa-
milia nunca fue rica. Desde muy joven mostré gran
inquietud por la cultura y sinti6 gran admiracion por
Simén Bolivar, quien visité en cierta ocasi6n la casa
familiar cuando ella era nifia.

Tras la muerte de su padre, la familia cay6 en des-
gracia y ella se vio obligada a casarse con el linotipis-
ta André Chazal, con quien tuvo dos hijos. El matri-
monio fracasé y ella, incapaz de resignarse a un futu-
f0 mediocre, abandon6 a su marido para llevar una
vida independiente y aventurera. Esto constituy6 un
desafio a la sociedad en una época en la cual las muje-
fes estaban obligadas, legal y moralmente, a ocupar
un papel pasivo y a circunscribir su radio de acci6n al
dmbito familiar.

Viaj6 al Penti con la intenci6n de reclamar la he-
fencia de su padre, la cual. sin embargo, le seria nega-
da por Sus ambiciosos parientes. Pese a ello, su estan-
"1 €n tierras americanas result6 enriquecedora, pues
le permitig descubrir su vocacién como escritora. De
fegreso en Francia se esforzé por completar su defi-
riente educacion de manera autodidacta. A fuerza de
:_mbalor.‘:’ tenacidad, comenz6 a publicar articulos y

“POrtajes en algunas revistas parisinas. Fue testigo
0; ri:as Cﬁntradicci‘nncs sociales y la situacion .dc’lc)s
3 ros en Fra}ncxa ¢ Inglaterra. Ello la empujaria a
fraumlr uha actitud militante y a estudiar a los utopistas
Chicleses, entre ellos al conde de Saint-Simon y a
¢S Fourier,

= :;111 Olro apoyo que el de un pufiado de amigos y
tﬁlectua? ;Il contra, F}ora logr6 copvertn‘se en una in-
di6 una € primera linea, en una literata que em;?ren:
e Frl?_ada en favor de lfcas mas dcsfavorecu}os.
T abriles, presos y mujeres. Su compromiso,
Que T argo, no se limit6 al terreno te6rico, sino

enté llevar a la practica sus ideas sociales y

Cierto dia, al salir de su casa, su marido, quien
Wrante afios habia entablado juicios contra ella por
la imd“""’ de hogar, 1e disparé a quemarropa dejando-
Walherida, Este incidente afecto la salud de Flora,

PEIO no queby s espiritu ni le impidié continuar con

su obra. Fallecié en 1844 durante el viaje que realiza-
ba por Francia con el fin de acercarse a los obreros y
los campesinos. Querfa conocerlos de cerca y discutir
con ellos el gran proyecto de reforma laboral que es-
taba disefiando y que la muerte le impidid hacer reali-
dad.

Evelyne Bloch-Dano, Flora Tristdn. Pione:
ra, revolucionaria y aventurera del siglo XIX,
Océano, México, 2003, 350 pp.
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Para llegar a
Macedonio

Roberto Fernandez Iglesias

Macedonio Ferndndez es un escritor argentino que
dificilmente tendra lectores masivos (categoria de lec-
tor que se le escap6 al autor de Museo de la novela de
la Eterna). Entrar a su produccion literaria requiere
voluntad o una orientacion como el libro El bidgrafo
de su lector. Guia para leer y entender a Macedonio
Ferndndez de Geney Beltran Félix, quien confiesa que
ésa fue su intencién al escribir este texto.

Biografo de su lector obtuvo el Premio Nacional
de Ensayo Joven José Vasconcelos 2002, promovido
por el Programa Cultural Tierra Adentro y la Univer-
sidad Aut6noma Benito Judrez de Oaxaca, que como
todo concurso tiene sus pros y contras. En esta oca-
sién, y por algin otro premiado que conozco, ITabri’a
que plantear la condicion de ensayos de estos libros.
El trabajo de Geney Beltrin tiene un olorcito de
academicismo que no desaparece a pesar de sus inten-
tos por aligerar la escritura. Parece eso que llaman te-
sis de nivel maestria o doctorado con una rasurada de

parte del aparato critico.

El Fondo Editorial Tierra Adentro que lo publica

es de las pocas aventuras editoriales que todavia po-

nen a los cuidadores de la edicién en el cq.lofén. Este
libro de Geney Beltrdn no estd muy descuidado; pero

tiene una fuerte falla en el paso de la pdgina 35 a la 36.

Nada de lo anterior disminuye el valor de poner
frente a los lectores a un autor que vale la pena y que
de una manera o de otra es antecedente de muchas
cosas. Macedonio Ferndandez, como 1o hace saber
Beltran, es ¢l maestro de los vanguardistas argentinos
de la segunda década del siglo veinte. Borges respeta-
ba su presencia para no mencionar a otros.

Como tantos autores que valuaban la literatura
antes que su divulgacion, su libro fundamental, Mu-
seo de la novela de la Eterna, apareci6 en 1967, quin-
ce afos después de la muerte del autor, Geney Beltran
afirma que pudo ser un antecedente del boom de la
narrativa latinoamericana y fue un libro contempora-
neo,

Serfa un impulso para otra investigacion determi-
nar qué pudo haber conocido Julio Cortazar de las
publicaciones en revistas por Macedonio, de las con-
versaciones y del espiritu del tiempo para llegar a
Rayuela, sin tener que conocer la version definitiva
de Museo... Quizds autores fuera de Argentina no fue-
ron influidos por Macedonio, pero ese es otro cantar.

En Bidgrafo de su lector, Geney Beltran Félix
toma de la mano a sus lectores para hacerlos aficiona-
dos a Macedonio; sin caer en elogios de mal gusto,
expone con precision claves de lectura para quienes
ya lo conocen o para quienes nunca han oido hablar
de ese senor que no sera best-seller, cosa que tampoco
le interesaba.

El afin de Geney Beltran Félix debe ser recom-
pensado por quienes entren al Bidgrafo de su lector v,
por esta puerta, a la obra de Macedonio Fernandez.
Aunque el estudio esta enfocado sobre Museo de la
novela de la Eterna, siempre debe recurrir a otras pu-
blicaciones del autor pues nunca mds claro que en
Macedonio Fernandez el dicho de que todo escritor
solo escribe una obra a lo largo y ancho de su vida.

Beltran presenta con certeza a Macedonio, un
hombre en busca del humor que él llamaba concep-
tual, opuesto al chiste; como afirma Alicia Borinsky,
citada por Beltrdn: “En el chiste realista, el suceso
ocurre en la realidad, entre el oyente y el dicente sin
afectar duraderamente a ninguno de los dos. En cam-
bio, el chiste conceptual le ocurre al oyente. No hay
tres elementos sino dos: el oyente y el dicente. Se sus-
cita un juego y el oyente resulta ser, por decirlo asf, el
actor del chiste”,

La intencién confesa con reiteracién de
Macedonio era influir en el lector, en su condicién
humana, en su posibilidad metafisica. Eso, sélo puede
lograrse, segun el autor de Museo..., al abandonar la
literatura realista para, con el poder del arte, llevar a
los lectores hacia s mismos y hacia el universo meta-
fisico.

Por eso, Museo... no es una novela convencional.
El autor la nombra como la primera novela buena, en
oposicién a Adriana Buenos Aires (también publica-
cién péstuma) que seria la iltima novela mala.

Geney Beltrdn compara las proposiciones tedri-
cas de Macedonio con las de los formalistas rusos. En
ambos casos, el centro del ser literario es la forma, el
arte, el artificio; aunque, el estudioso lo aclara con
precision, los formalistas usan su teorizar para apli-
carlo en la critica de los textos, mientras que
Macedonio se propone producir una literatura donde
la realidad es un pretexto declarado. De esa manera,
quedan atrés la mimesis y la verosimilitud aristotélicas.

Al llevar al lector por Museo de la novela de la
Eterna, Beltrdn deja claro que los personajes estdn
desconectados de la realidad, estdn hechos de letras,
como estipula Macedonio. La novela est4 hecha de un
buen nimero de prélogos y unos cuantos capitulos.
En ese universo literario, no asombra que un prélogo
se reconozca como prologo y que los personajes pi-
dan ser excluidos o incluidos.

El juego maced6nico lleva a una obra que no pue-
de terminar; en primer lugar porque las novelas que
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terminan son realistas y son apreciadas por lectores

de novelas malas y que, por esa causa, nunca alcanza-
ran el nivel de conciencialidad de los lectores de no-
velas buenas.

Presentar el libro de Geney Beltran es llamar la
atencion sobre Macedonio Ferndndez. Largo seria de
enlistar los tipos de lectores, de prélogos, de persona-
jes. Eso ya lo hace con m4s que eficiencia el autor de
El bigrafo de su lector; resulta tan eficiente que ten-
go la seguridad que quien lo lea ir4 a buscar Museo de
la novela de la Eterna, accion a la que aspira todo
trabajo de critica y que Geney Beltr4n logra.

Geney Beltran Félix. El biégrafo de su lec-
tor. Gula para leer y entender a Macedonio
Ferndndez. CONACULTA/Universidad Au-
tbnoma Benito Ju4drez de Oaxaca/Fondo Edi-
torial Tierra Adentro, No. 258. México, 2003.
212 pp.

o [fruim Hyerta

El alba y algunas
llamas

Blanca Alvarez Caballero

Cuando se lee la obra poética de Efrain Huerta de in-
mediato saltan a la vista temas y tonos constantes que
lo han catalogado como poeta urbano, social, politico,
con ciertos tintes amorosos; por lo que sus enfoques
poéticos son considerados crudos y satiricos, funda-
mentalmente. Se observa en su obra y se dice, tam-
bi€n, que es el poeta del alba, entendida éstacomo “el
caos que antecede a la mafiana”, como una humani-
dad desgarradora, como fuego destructivo apreciado
en poemas como “La muchacha ebria” y “Los hom-

bres del alba”. e
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Hablar del escritor silacense s6lo a partir d& lo

anterior no resulta novedoso —aunque no se cuenta

con gran cantidad de inve

Efrain huerta. El alba en llamas hay algunos
que practicamente se abocan sélo a lo men
S poco explorados por la

No obstante, en el conjunto de nueve m

tras que el ultimo grupo —corn

tos— rompe con la consistencia, con la serieda

los anteriores porque, de entrada, no se trata pre

mente de ensayos. Ya hablaré adelante sobre el
Dentro del
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Saldivar y Carlos Oliva Mendoza, quienes co
do Absoluto amor, Los hombres del albay i

S -.‘.._

: = ¥ £ ! - 2 B -I g -
: i ¥ |
P A O g R e ek Ao )
by ™ v P T ) i g
&
5
=

A I-..

n - s o o . s sty =3 :'
|__"I1H. r", el -y -J:-.._. o
dia OIInaarnc
W e R e T e
¥R -.g-‘::' i E i

- 3Lt !
b [
F# L T
s

i 1 g M el SR

b '
o L""...-_,-."
% "

e -2

ﬁ S
. !“_E h,-':.-‘

- 1
g -
i s
¢ L L
i >

A
Clsd-
it
il
.‘\,.1'-

bajos de Rail Bravo, Kenia Cano, Norma Garza



16

cAmbiAviA

RUCE PELIGROSO

CRUCE PELIGROSO  CRUCE PELIGROSO »

RN K\;} G \}“w\\t‘x ; \"‘{x R j\n‘:\ﬁ\:}}i‘*}{l@%
X &\}&\ > : SRR &“ﬁ‘\\% i *bx\'&\khx‘\xq\}x N : W o {\H\\‘\\\\\“‘\j
AR AR N N\ X\‘ A % J& %ﬂ_‘:‘ % 3 Q‘%‘,

TR : .\.%;. \\%‘\ %\ N SRR N %\\ N N

x\\ﬁ\\\ RN \'\ : AR \%\\& o %‘% '

Q\%é\\\\ ﬁ\\

_____
..........

i
a7

Dionicio Munguia J., Raquel Huerta-Nava y Blanca Alvarez Caballem i

Norma Garza Saldivar: “Es irremediable en 1a poesia
de Huerta la fusion casi violenta de elementos que
parecieran contradictorios: amor y odio, politica y li-
teratura, pasado y futuro, patria y cuerpo, alba y no-
che, ciudad y erotismo, sentido del humor e indigna-
ci0n, justicia y poesia. Opuestos que més que distan-
ciarse quieren acercarse, mezclarse, confundirse, y
desde la diferencia volver a replantearse el derecho y
la pasion por habitar una ciudad, una época”.

El plato fuerte de Efrain Huerta. El alba en lla-
mas 1o constituyen los ensayos “Absoluto amor ahora
y siempre’ de Eduardo Aguirre; “Efrain y las palo-
mas” de Diana Espinoza, y “Los poeminimos: frag-
mentacion, apropiacion y pop~ de Heriberto Yépez.
Los tres textos tienen en comiin estar muy bien res-
paldados por elementos sociohistoricos y por valores
Iiterarios —influencias e intertextos sobre todo— que
permiten contextualizar y, por lo tanto, enriquecer la
comprension de la obra del poeta Cocodrilo. Ademas,
se caracterizan por aportar lineas de investigacion di-
ferentes de lo comiinmente estudiado sobre Huerta.

Un ejemplo lo constituye Diana Espinoza al ex-
plotar la vena hispanica que fluye en tres poemas del
autor: “Trova santiaguera, “Canto a Obregén™ y
“Manriqueana”. Se trata de andlisis verbales e
intertextuales que permiten conocer semejanzas estruc-
turales —como métrica y ritmo— y manejo de image-
nes literarias. Como ejemplo cito cierto paralelismo
existente entre “Trova santiaguera” y “Son de negros
de Cuba”, de Lorca: “el verso 12 ‘Con su cintura ca-
liente’ cita €l 20 de Lorca: “Oh, cintura caliente y gota
de madera’... Efrain Huerta menciona el rosal en el
verso 7, Lorca emplea “Y con la rosa de Romeo y
Julieta’. Los versos de Huerta: “Ayer llegé Federico/
en un coche de agua negra” tienen gran relacion “con
un verso que se repite en dos ocasiones en el Son de
Lorca: “ir€ a Santiago/ en un coche de agua negra’;
ambos son poemas para el canto y el baile negro cuba-
no. Por lo tanto, la estructura de sendos poemas es
popular: Efrain Huerta emplea de forma iterativa al-
gunos versos y la medida de 8 silabas; Lorca, por su
parte, emplea, también, como estructura repetitiva, un
estribillo octosilabo insertado entre un verso y otro,
En el nivel de sentido, lo que har4 Efrain Huerta en el
poema es utilizar el Iéxico y el mundo simb6lico de
Lorca para crear un ambiente luctuoso”.

Al final del anélisis comparatistico, la autora re-
conoce algo muy valioso y necesario de mencionar:
“Cierto es que la poesfa espafiola en la obra de Efrain
Huerta es apenas un registro... pero un motivo sobre
el que hay que volver detenidamente... (ya que) una
indagacién por los intertextos brinda la posibilidad de
nuevas lecturas: esclarecer los procesos de
relexicalizacion y resignificacién de los textos foraji-

dos que hacen que un poema suyo pueda ser un entra-

mado complejo, profundo y valioso de referencias: el
cuestionamiento al supuesto coloquialismo de su dis-

b

curso poéuco“. ,

En la misma tﬁawa minuciosa, ahora sﬂmﬁntan- |

_ c}o los pucmimmos, Heriberto Yépez recuerda que
Casi todo lo que se ha escrito sobre la minima-poesfa
~de Huerta se ha quedado en la mera celebracion de sus

contenidos irrisorios... hay que ir mds all4 de esta pers--

pectiva... ser graciosos no es su maxima cualidad. Su
verdadera aportaczén es su estructura versal. Su
desandanza del ‘verso libre’ y su estética

posmodemxsta basa en la fragmentac;églg_a p:a-

ci6én y el pop”. Desde esa Optica €l los comenta.
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Eduardo Aguirre pone en su trabajo el toque tes-
timonial siempre necesario en este tipo de libros al
hablar del texto original Absoluto amor, publicado por
la editorial Fabula en 1935, el cual resulta una pieza
de coleccion porque se tiraron solo 150 ejemplares y
el libro esta dedicado de puiio y letra de Efrain Huerta
al padre del ensayista: “Al compaiiero Ad4n Aguirre,
doctor en ‘ciencias exactas’”. Eduardo Aguirre hace
una importante revisiéon de ese libro en relacién con
textos posteriores del autor guanajuatense.

Ante la calidad de los ensayos mencionados, hay
dos textos faltos de originalidad para acercarse a la
obra de nuestro autor. El primero corresponde a Roxana
Elvridge-Thomas —para mi sorpresa—, quien mues-
tra una larga introduccion que resulta un cliché
sobre el papel de los sentidos en la poesia. Luego
comenta de forma somera el tema del amor en al-
gunos textos del autor, llenando paginas practica-
mente s6lo de loas aplicables a cualquier buen
poeta hispanoamericano del siglo XX; nada en ver-
dad consistente y aplicable especificamente a
Huerta, como lo siguiente: “Efrain Huerta escu-
cha, siente, paladea, huele y mira de una manera
contundente que lo obliga a padecer, a gozar, a ser
uno con el mundo henchido que lo rodea... donde
todo lo que percibe tiene cabida y es sujeto de re-
flexion, de asombro, de deleite, de sufrimiento”. Esto
bien podria aplicarse —en mayor 0 menor medida—
a Octavio Paz, Enriqueta Ochoa, José Emilio Pacheco,
Mario Benedetti, etc.

El otro texto que tampoco resulta importante es
un mero destazamiento lingiifstico que hace Luis Vi-
cente de Aguinaga sobre el poema “Verdaderamente™.
Cito el tono de su trabajo: “la proyeccion del yo que
rige a la palabra ‘soy’ y la conduce al “para ti’ que da
término al verso —proyecciéon del yo sobre un ti—
puede interpretarse como el cumplimiento de un ci-
clo; el sujeto de la oracién, apoyado en el modificador
que lo precede, viene a desembocar en un complemento
que lo modifica también de laguna forma”. | Tanta pa-
labreria para decir que en el poema hay un yo y un ti!
Lo desagradable de este andlisis es que mata todo va-
lor sensible que uno quisiera encontrar sobre el poe-
ma ““Verdaderamente”,

Por otro lado, la redaccion de los textos esta bien
cuidada, a excepeion del ensayo de Diana Espinoza,
donde observamos leves errores de concordancia,
como decir: “en el verso 3 y 20” y “en el verso 6 y
10”, en lugar de “en los versos”; “en la 2°% 6*y 10*
silaba”, en lugar de “silabas”; “corresponden a la ter-
cer estrofa”, en lugar de “tercera” y “didlogos entre
uno y otro texto”, en lugar de tcxtoz, en fin,

Para concluir, me resulta una menciéon ﬂparte
hablar de la importante presentacién del libro rea-
lizada por Raquel Huerta-Nava, quien bajo una
mirada bastante sensible y amena nos acerca a va-
rias etapas de la vida de Efrain, Hace tangible el
interés de éste por el futbol, el dibujo y el amor,

~entre otras cosas, Muestra sus carencias econémi-

cas, sus ilusiones, su generosidad, Nos entrega al
:padrc, al amigo, al esposo, con gran humanismo,

Al poeta —en esta ocasién— que lo comenten los
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ﬂ:;cos las llamas que hay en el libro,
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Raquel Hucn.a-Nava Efrgt’n Huerta. El alba
_en llamas. CONACULTA/Fondo Editorial
- Tierra Adentro/Gobierno de Guanajuato, ni-
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Mario Gonzalez Suarez
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Letras
desde Marte

Alejandro Leon Meléndez

Mario Gonzalez Sudrez, escriba, presume de un ex-
traordinario manejo de lenguas y, en Marcianos
leninistas, la cantidad tan abrumadora de voces es 1gual
al nimero de espacios en un texto particular y
disfrutablemente extenso.

En este libro los enlaces son un ejercicio de la
critica y luego una gama de colores porque los
extraterrestres a los que se hace alusion habitan en Ciu-
dad de México, en la Rusia dictatorial, en la Cuba re-
volucionaria, en los pabellones y en el consultorio del
Doctor G, en Asia o en el espacio exterior o en el es-
pacio interior y en la locura de los integrantes del Pe
Ce interplanetario, que busca adhérir a la causa
intergalactica al planeta Tierra.

En la concepcion del lector, uno puede descubrir
gran cantidad de pistas (como se menciona en cuarta
de forros) que permiten dudar de la 16gica en esta vida,
donde los grandes pensadores apoyan sus teorias en
visiones chemas, drogas y promesas viajadas, donde
tuvieron y tienen escuchas los disparatados lideres.

El libro muestra la ubicuidad espacial y temporal
del creador. Los marcianos llegaron ya y Gonzélez
Sudrez llego con ellos para meterse en la cabeza de
todos sus personajes: adolescentes perturbados, hom-
bres en pleno uso de su insanidad, mujeres-hicidas del
cuerpo y sabios del socialismo, vivos en todas partes
del mundo o de la galaxia en cualquier época del co-
munismo.

La ficcion de Mario Gonzalez Sudrez pasa por ser
una cronica a un sistema cruel y absurdo en la practica
donde los necesitados de justicia son las victimas, don-
de lo cotidiano se mezcla con lo fantédstico. En reali-
dad, a pesar del titulo, no es sélo eso.

[La diversidad de voces permite a Suarez reflexio-
nar sobre filosofia, sobre historia, sobre ciencia,
sicologia, cartomancia, estrategia, sociologia, relacio-
nes humanas, ambiciones, traiciones, amores estudian-
tiles. El humor estilizado del escritor promueve este
texto al filo de la parodia, con personajes tipo que lo-
gran personalidad y cautivan por honestos.

El leninismo es una metafora de la cotidianeidad
polfitico social del México a lo Kafka y de los
globalifébicos del mundo unidos por un mismo fin.
Aqui, los personajes tienen su constante entre ellos, al
igual que las historias. El prop6sito es, como en las
antiguas tragedias, evitar un sino. Aqui los dioses se
transfiguran en marcianos y s€ apresuran a cumplir
los designios humanos. La victoria esté a la vuelta de
la esquina y s6lo necesitamos de ti, de tu tiempo y tu
vida, ademés de que nos gustaria agradecieras por esa
oportunidad. Aqui la voluntad humana parece no al-
canzar para encontrar al tio Arturo, para escapar ile-
s0s de la beca de Kiev, para entender las matanzas en
nombre de una revolucién que no busca la igualdad,
sino la desigualdad, ahora en mi favor. La locura del
sicoanalista que cree ayudar a sus pacientes, pero cuya
merma se va notando, hasta descubrir una creencia
particular y extrafa. El gentilicio de marciano que se
aplica a Mario, quien termina, como buen escribidor,
mezclando los personajes de un lado y de otro para
afianzar la unidad de un libro cuyo logro no se basa
Gnicamente en la multiplicidad de voces o de espacios
o de tiempos, ni en la conjuncién tan bien lograda de
tantos textos. El asunto es que la voz del autor se aso-
ma en todo momento, denotada por la estructuracién
de los textos y la simplicidad adquirida en el lenguaje.

Los Marcianos leninistas es un texto largo —en
medio de esta etapa minimalista en que, con la certeza
de que los pocos lectores leen poco, se escriben
noveletitas, cuentitos, poeminimos, €stampitas, y se
usan pocos personajes— Gonzalez Suarez se regodea
en un proyecto con treinta cuentos/secciones/capitu-
los/momentos. Con frases largas. Con mas de diez pa-
ginas cada uno. Degusta sus palabras, disfruta las fra-
ses de un aliento profundo. Ha de pensar en la litera-
tura como placentera. Abarca su tema tan profundo
como quiere, explota todas las posibilidades de una
idea, se siente a gusto en el oficio. No tiene prisa por
acabar. Describe y narra, acomoda dialogos comple-
tos, escribe su texto a lo ancho.

Este libro es una senie de cuentos disfrazados de
novela o una novela disfrazada de cuentos, o ensayos
disfrazados de cuento y novela. O no hay disfraz al-
guno y uno le acomoda el saco que le venga mas conel
color que deseamos; pero si son estéticamente equill-
brados y compatibles con el periodismo actual, con la
cronica (marciana), con la plastica mexicana de la pri-
mera mitad del siglo pasado y recibe apoyo de la lite-
ratura fantastica y del teatro callejero ruso. Este libro
es una disciplina miltiple.

Lejos de las etiquetas esta la calidad de un autor
que progresivamente sucede en la creacion: peliglota,
asumido, indefinido, recreativo, insensato, vivo, cre-
ciente.

Ademas, una edicién gustosa y comoda. Para
quien la lectura le resulte a grandes pasos, con calma
y copa de vino. De esas lecturas que se alargan, donde
se propone un final en espera de estar equivocado y se
deja junto a la cabecera, para dormir con la concien-
cia revuelta.

Mario Gonzdlez Sudrez. Marcianos
leninistas. Tusquets Editores. Col. Andanzas.
Mexico. 2002. 340 pp.




