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Editorial

Algunos fueron tomados por sorpre-
sa en el cambio de director general en
el Instituto Mexiquense de Cultura
(IMC). Un exrector, Marco Antonio
Morales, sustituye a otro exrector, Jor-
ge Guadarrama.

Después de cuatro anos en el cargo,
Jorge Guadarrama sale como parte de
una larga lista de cambios en ¢l gobier-
no del estado, con declaracion del go-
bernador que los cambios en esas de-
pendencias eran necesarios por
ineficiencias en su funcionamiento.
Gran parte de los problemas en el IMC,
durante la direccion de Guadarrama,
se debid al mantenimiento del mismo
cuerpo dirigente que la inenarrable ad-
minisiracion anterior inclusiones defi-
cientes.

Las razones de esa constancia de
cuadros medios ha sido un arcano hasta
la fecha. Con este lastre, Jorge Gua-
darrama hizo cuanto pudo para llevar
adelante el impulso a las actividades
culturales de los mexiquenses.

Entra al relevo Marco Antonio Mo-
rales, guien nunca ha abjurado de su
condicion de trabajador de la cultura,
sobre todo en el teatro, ya que inicia
su trabajo con algunos cambios impor-

tantes que, en algunos casos, los tra-
bajadores de la cultura habiamos soli-
citado desde siempre.

A veces no es importante €l cambio
de personas; en muchas ocasiones tie-
ne mas fuerza el cambio de politicas,
de actitudes, de los valores a defender.
S1 el cambio de las personas a la
dirigencia de una institucion como €l
IMC no lleva a transformaciones en las
propuestas y las practicas, de nada sir-
ve el cambio: serd més de lo mismo.

Ahora produce esperanzas alguno
de los cambios. Es motivo de dudas si
los nuevos funcionarios tendrén tiem-
po para desarrollar una labor de valor
antes de que cambie el gobierno al que
representan.

Para los trabajadores de la cultura
puede ser otro cambio, los aires nue-
vos en este ambito llaman a depender
mas de los miembros de la sociedad y
menos de las instancias gubernamen-
tales. Mientras no se produzca un equi-
librio entre ambas fuerzas sustentantes
hay que observar la actividad guber-
namental en la cultura y participar has-
ta donde lo permitan.

Mientras, deseamos suerte a Jorge
Guadarrama en sus préximas activida-
des y a Marco Antonio Morales en un
puesto donde no es facil quedar bien.
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diplomados y diplomaditos

Protesionalizacion
del trabajo cultural

. En los tiempos recientes ha aumentado la fuerza de una corriente que

busca profesionalizar a los trabajadores de la cultura. Para ello, diver-
sas instituciones se han lanzado a organizar cursos, talleres, semina-
r1os, diplomados y diplomaditos.

Hacer una revision de algunos de éstos en que han participado
colaboradores de tunAstral lleva a considerar los aspectos basicos del
trabajo cultural mas all4 del empirismo donde se han movido desde
siempre. Por eso no existe una carrera, ni dentro de los organismos

. gubernamentales ni en las instituciones privadas dedicadas a la pro-

mocion cultural. Los trabajadores culturales lo son por vocacién o

. porque alguna vez consiguieron trabajo y mientras no encuentren algo

mejor seguirdn ahi. -

La necesidad de cambiar esa condicién lleva a varias institucio-
nes a elaborar posibilidades de transmitir experiencias y de empezar a
teorizar sobre los temas.

Primero habré que ver el diplomado Anadlisis de la Cultura, pro-
puesto por el Instituto Nacional de Antropologia € Historia, que €n su
cuarta generacién ocupd del 5 de agosto del 97 hasta el 3 de marzo de
98.

Con més altas que bajas, elaboré sobre teorias culturales, posi-
ciones antropologicas en torno a la cultura y andlisis especifi-
cos. La finura de muchos de los plan-
teamientos manejados en 1os mejores i
momentos del diplomado dejan vermal = -«
a quienes afirman que todo es cultura ? o
(€stos ignoran a Aristoteles: si todo es
cultura no se requiere de un nombre es- =
pecial pues no hay que distinguiral todo). = °

Sin querer insistir en las partes ma-
las, el tiempo dedicado por los asistentes =
queda bien recuperado con las presencias =~
de Jorge A. Gonzélez, Lucina Jiménez
Lépez, Gilberto Giménez Montiel, Este-
ban Krotz, Patricia de Leonardo y Fernan-
do Escalante Gonzalbo, principalmente.
Las partes deficientes estuvieron, sobre
todo pero no tinicamente, en 10s andlisis €5- it
pecificos que deberian mejorar para proxi-
mas generaciones.

Mientras este diplomado sucedia en
la Ciudad de México, en Toluca, promovi-
do por la Universidad Auténoma del Estado
de México (UAEM) y el Instituto Mexiquense de Cultura, tropezaba
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~ un diplomadito sobre Administracion de la Cultura. El diminutivo se

debe a la falta de planeacion y perspectiva de esta actividad apresura-

~ da, a la deficiencia profesoral que en su mayoria nunca estuvieron
~ dispuestos a discutir con los alumnos que lo pediamos y porque al
~ final fue un tiempo mas perdido que ganado; aunque resta la lucha

~ para que, sobre todo la UAEM, cambie el plan, escoja buenos profe-
~ sores que estén dispuetos de dar el salto al vacio del conocimiento no
~ establecido y haya una seleccién de alumnos que, al menos, tengan el
. mismo nivel académico y experiencias semejantes como trabajadores
~ de la cultura,

Con la excepcion de Alfonso Sanchez Arteche y Genaro Silva,

~ el profesorado fue terrible. Algunos con buenas intenciones como Jor-
~ ge Loza y Patricia Gallego; otros francamente deficientes como
~ Marcelino Castillo (que sélo se dedicé a defenderse como si las
. discuciones sobre el conocimiento fueran sobre su persona, repetia

conocimientos perimidos de administracion de empresas lucrativas -

~ hacer un ejercicio para aumentar la produccién de una fébrica de za-

patos- y ni siquiera cumpli6 su palabra de poner las autocalificaciones)
y Fernando Martinez que quién sabe de donde sacaron pugs s6lo se
dedicé a exponer los mismos rollos que en la Escuela de Escritores de

‘Sogem en el Estado y de imponer ignorancias. El colmo es que hasta

..................................

Roberto Fernandez Iglesias

de jurado en el Fondo Estatal para la Cultura y las Artes han puesto a
este deficiente personaje engarnabobos.

Al final, quienes sufrimos este diplomadito fuimos los alum-
nos: unos lo sabemos, otros no. Esperamos que las autoridades de Ias
instituciones convocantes oigan nuestras propuestas. Por su parte, el
Instituto Matias Romero de la Secretaria de Relaciones Exteriores
(SRE) organiz6 su XI Diplomado en Politica Internacional con el tema
Cultura y Relaciones Internacionales que se cumpli6 entre el 4 de
noviembre y el 20 de enero.

Este diplomado se circunscribi6 a analizar el trabajo que el go-
bierno mexicano realiza en la cultura. Abiertamente dirigido a los di-
plométicos en funciones o por acceder a los puestos, Genaro Silva y
Margarita Monroy de tunAstral eran las aves raras en el alumnado.

Las virtudes del diplomado fue recibir informacion de los mas
altos funcionarios culturales del gobierno, encabezados por el presi-
dente del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Rafael Tovar y
de Teresa. Sobresalieron las presencias de Sail Judrez, Coordinador
General del Centro Nacional de las Artes; Emesto Velazquez de canal
22; y José Luis Martinez H., secretario ejecutivo del Fondo Nacional
para la Cultura y las Artes.

Otros ponentes destacados
fueron Emnesto Sosa, responsable
del diplomado, qumen disertd sobre
“*Modermidad cultural y vanguardia
en el México del siglo XX":
Andrea D1 Castro del Centro Na-

cional Multimedia; y Jaime Garcia
Amaral, director general de Asun-
tos Culturales de la SRE.

Al final, a pesar del “Panel
sobre nuevos actores de la difu-
sion cultural™ con los dingentes
de varias fundaciones privadas,
poco dijo el diplomado que no

tuviera referencia con las poli-
ticas del gobierno de México en
el drea de la cultura.

Un paso muy importan-
te fue el seminano sobre Ges-
tién Cultural en México, orga-

nizado por el Centro Nacional de las Artes, Universidad
Auténoma Metropolitana y Direccién de Culturas Populares del CNCA
durante dos intensas semanas que terminaron el seis de febrero pasa-
do.
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Mas de cuarenta trabajadores de la cultura vimos la diferencia
que hay entre las proposiciones de Alfons Martinell, importado de
Catalufia para este seminario, y quienes trabajan aqui en México. Mien-
tras Martinell propon{a acciones concretas para el trabajo cultural (con
la advertencia que tenfamos que traducirlas a nuestra realidad), los
locales teorizaban como Garefa Canclini, quien actualizé un articulo
suyo de hace nueve aiios, o Carlos Zolla que solté una larga lista de
cifras pero no hizo nada con ellas para solucionar problemas o la ase-
sora del presidente del CNCA, Laura Ramirez Rasgado, que conto su
vida de funcionaria cultural durante dos tediosas horas.

Por eso, la conclusion positiva estd en la presencia de Martinell
con su saber préctico apoyado en teoria que puede y debe ser aplicada
y la toma de conciencia por gran parte de los participantes de la nece-
sidad de profesionalizar nuestro trabajo a pesar de los obsticulos de
todo tipo. L
Por su parte, tunAstral realizé en enero el curso-taller Obten-
cion de Fondos para Instituciones Culturales con el instructor José Lever
(hay una nota en este nimero de cAmbiAviA); promueve para marzo el
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En primera persona
Roberto Fernandez Iglesias

Por el
entusiasmao

De pronto, aparecen los profetas‘dc la
razén. Solicitan a la sociedad acudir con
mis frecuencia al pensamiento contro-
lado por las leyes de una lGgica racio-
nal. La proposicion consiste €n Oponet-
se a la agitadora irracionalidad 1:0111:&11-
tica. al cultivo de las desatadas fuerzas
del yo que se lanzan en alocada carrera
por los pasillos de la vida y estremecen
los lugares por donde pasan con Iire-
frenable impulso por el cambio.

Los profetas de la razon llaman a te-
ner todos los pelos peinados, en su lu-
gar apropiado, cortos. En las 1deas lla-
man a mantener las cercas silogisticas,
a no asustar a las tias viejitas con ex-
presiones de violencia vital.

Frente a ellos, los roménticos se suel-
tan el pelo, suben el volumen de los
aparatos con que producen arte y pre-
tenden que ¢l mundo sepa que ellos es-
t4n agui y que las cosas necesariamen-
te-hay que cambiarlas para mejor aun-
que sea un poquito.

Para los profetas de la razén es posi-
ble el cambio siempre que todo siga
igual. Para ellos no es necesario alzar
la voz, protestar, manifestar los des-
acuerdos. No les importa que los acata-

mientos lleven la marca del siervo, que
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la raz6n proponga doblar la cerviz, la |
espalda y las rodillas hacia posiciones §

corporales de sometimiento.
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curso Comunicacion Estrategica para la Promocion de la C ultuf*a con
Gerardo Guerrero Huertas; y, en abril, el taller sDesarrollo de Publicos
o Mercadeo? con la instructora Cristina King-Miranda. .

En el momento que aparece este nimero de rAm'InAwA* la Di-
reccion de Culturas Populares y la Coordinacion NHL‘IUII:‘EI} de Des-
centralizacién del CNCA inician ¢l curso-taller Actualizacion de Pro-
motores e Investigadores de la Cultura Popular que durante una se-
mana trabajard 40 horas con un equipo de instructores encabezados
por Adolfo Colombres y Jesus Galindo.

R

Para los maravillosos locos romén- |

ticos, la vida siempre est4 mds acd, en |

las profundidades del alma, del instin-
to disoluto, de la verticalidad corporal |

y del respeto a las diferencias. La con- |
dici6én humana nunca serd sometida es- £
criben con dedos de todos los tamafios |
en todas las superficies posibles y has- |-

| ta imposibles.

Los profetas de la razén tienen la |
sartén por el mango. Son los duefios del |
bal6n y quienes redactan las reglas. Los §
roménticos no necesitan sartenes y sus
juegos son de a devis, inventan las re- |

glas sobre la marcha.

Mientras los profetas de larazén ven |
llegar la vejez, cada momento més cer- |
ca, con terror y tratan de ocultarla; los |
romanticos disfrutan sus cambios cor- |
porales y establecen que siempre han |
tenido la edad que tienen y disfrutan las |

nuevas posibilidades.

Ay, profetas de la razén, cudn fuera
de larealidad estén, cudn tristes son. Los |
invitamos a la fiesta, a la sin razén, al |

arte real, no a los juegos de salones ra-

zonables. LLos invitamos ala vida, ala |
de cada quien en su impulso irreprimi- |
ble. Sus razones falaces s6lo pueden lle- |
var al engano; la verdadera razén hu-
mana no es el sometimiento, es el entu-

$1asmo.

- Vamos, pues, dejemos reposar a tan- |

to razonable ente disfrazado de huma-

no, escoria de la vida que llama a trai- |
cionar nuestra tinica condicién posible. |
Vamonos, maravillosos locos romanti- |
c0S$, a estremecer al mundo con nuestra

pasion por la vida.

X Seminaio sobre Gestion cultura

aditos; cursos, talleres y seminariog

. iplom :
Estos dlplomadgslz iﬁ;iedad mexicana siente la necesidad de

' 7ar el trabajo cultural. La economid puesta en juego por
profesionaliza . 1idas las artes consideradas elitistas, pg

muchas veces improvisadas. Por tap.
firme intencion de apoyar toda actj-

to, desde aqul ficio de la profesionalizacién y de combatir

vidad que redunde en bene
contra los obstaculos,

retrogado.
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| en México

Cafés Literarios tllnAStI'al -

todos los lunes 20:00 hrs. Marzo de 19938
mes de la mujer

2 Dolores Castro (poesia)
9 Lizbeth Padilla (poesia)
16 Margarita Dalton (poesia)
23 Flor Cecilia Reyes (poesia)
30 Claudia Hernandez de Valle Arizpe (poesia)
Hemicranea '

Comentarios: Marianne Toussaint y la autora
Moderador: Ernesto Jiménez

Restaurante Biarritz
5 de Febrero esq. Nigromante
Centro. Toluca, México

Teléfonos: 14 57 57 y 13 46 24

entrada libre

\

Viernes de tunA Stl'al

Marzo de 1998 20:00 hrs.

exaltacion de la letra
Alberto Chimal

Comentarios: Carlos Ramon Morales y Eduardo Osorio

Cristina Rivera-Garza
Comentarios Jorge Arzate y Edel Cadena

Uriel Valencia
Comentarios; Rogerio Ramirez

Félix Suarez |
Comentarios: Flor Cecilia Reyes y Enrique Villada

Coordina y modera: Margarita Monroy Herrera

Casa tunAstral
Porfirio Diaz 216
(entre Villa y Zapata)
Col. Universidad. Toluca, México
Tel. Fax (72) 19 54 36

13
20
27

Gil y Luis Antonio Garcia Reyes

entrada libre

€A CONSEJO NACIONAL PARA LA CULTURA Y LAS ARTES

 Tejer la ronda, obra
:  inédita de Emilio

La revista E

Cinco escuelas en

: La cueva de
Carballido s
Los multiples ML SRR « Elena Guiochins:
o Dos
. Méxicos del teatro: ADENTRO en su papel

Entrevista con Victor
Hugo Rascon Banda

en su numero de febrero-marzo
realiza una

APROXIMACION AL TEATRO

: « Ricardo Pérez Quitt:

:  Novisimos
dramaturgos de
tierra adentro

: « Primer Encuentro
Nacional de

Escuelas Superiores
de Teatro

Coordinaciéon Nacional de
DESCENTRALIZACION

hﬁp: / /www.cnca.gob.mx

« Efrain Bartolomé:
tres poemas para
la Casa

de la Diosa Madre

» Ciencia y arte en
el misterio de la
poesia

« Obra plastica de
Natividad Amador
Yy Moisés Diaz

Busquela en
Educal, Gandhi,
Sanborn’s, Vips y
librerias de
prestigio
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Administracion de la cultura,
una aproximacion de calidad

Las instituciones de cultura, tanto las oficiales como las llamadas in-
dependientes, en los afios recientes, han Visto surgir, de entre otras, al
menos dos series de dificultades:

a) un aparato administrativo caracterizado por el burocratismo,
una mala administracion de los recursos, sistemas de trabajo inope-
rantes y una lenta expedicion de documentos y b) una carencia de,
informacion del posible impacto social que alcanzan los actos que se
organizan.

Ha sido caracteristico, €n nuestro pais, el surgimiento de toda
indole de instituciones con fines aparentemente claros y con metas
establecidas a mediano y largo plazo. Sin embargo ha habido otras
que, por circunstancias politicas, sociales o culturales, han sufrido
cambios ostensibles, tanto en su normatividad como en sus funcio-
nes. Por ejemplo, se ha visto que una institucion comienza como una
comision, unidad, colectivo 0 grupo, para convertirse después en un
area cuyo aparato administrativo arrastra enormes dificultades para
ejecutar los procesos.

Parece irremediable el binomio creadores-administrativos, y lo
es. Aqui se presenta un problema que tiene que ver, precisamente, con
la manera de administrar. En primer lugar, los administradores olvi-
dan gue son los creadores (pintores, escritores, musicos, escultores,
teatreros, etc€tera) y los promotores culturales quienes dan sentido y
soporte a la institucion o0 grupo.

S1 los creadores no existieran, en consecuencia no habria la
necesidad de integrar ningun aparato administrativo. Parece que se
olvida o, en el mejor de los casos, que se ignora, ya que si algo se
desconoce, entonces es factible de aprenderse. Por eso es muy comiin

observar imposiciones, sujeciones y una exagerada dependencia de
los creadores y, por afiadidura, de los promotores hacia los adminis-
tradores; es plato de todos los dias: los regateos, las negociaciones'y
los errores.

Ademas, el aparato administrativo ha crecido tanto que, lejos

de ofrecer un servicio de calidad y facilitar el desarrollo de las activi-
dades que se programan, obstaculiza y entorpece los procesos. Basta
con observar cuantos trdmites se tienen que hacer para que se apruebe
obtener juna fotocopia!; si se quiere hacer una presentacion de algin
autor, hay que emprender toda una aventura para rescatar de las bode-
gas los libros, ademas de ejecutar toda una serie de pasos y cumplir
con requisitos, muchos de los cuales deberian desaparecer.

Ahora bien, ;qué ocurre cuando se organizan actos que impli-
can procesos més complejos como ciclos, circuitos artisticos, festiva-
les y homenajes? ;C6mo consolidar un aparato eficiente y efectivo?
;Cuéntos procesos se tienen que incorporar para elaborar néminas,
pagos de hororarios, emisiones de cheques, constancias o diplomas?
;Qué significa administrar museos, casas de cultura, centros cultura-
les, programas de difusién y promocién? Como se puede apreciar en
este caso €l asunto adquiere dimensiones superiores y los problemas o las
situaciones se vuelven sumamente complejos.

Por todo eso, la administracién en las instituciones oficiales y
en las independientes debe incrementar su efectividad, sus activida-
des deben ser productivas en términos de ofrecer un servicio de cali-
dad, a los creadores, en primera instancia, y, en segunda, y no por €so

Ernesto Jiménez

menos importante, a la sociedad que sirve. Aquf se trata de ver al
proceso como un sistema proveedor-cliente: administradores, crea-
dores y publico son, en algin momento del proceso proveedores o
clientes. Pudiera parecer extrafio el uso de tal nomenclatura, pero no
lo es. Laidea proveedor-cliente no se utiliza solamente en las empre-
sas, independientemente de que ofrezcan servicios o productos. En la
actualidad, este concepto debe vérsele como a un proceso alterno:
uno es proveedor cuando se otorga un servicio. Por ejemplo, presen-
tar la obra reciente de un escritor. Uno se tiene que esmerar en atender
al invitado, en promocionar su obra, en que el acto cuente con toda la
logistica inmersa en la actividad. Por otra parte, uno es cliente cuan-
do, para la misma actividad, recibe de la casa editorial los libros; de la
imprenta, las invitaciones y los programas, etcétera. Adoptar €
implementar este concepto de proveedor-cliente ayudaria a eliminar
la mala fama de que sufren, que no gozan, los administradores en €l
campo de la cultura. De esa manera, promotores, creadores, admi-
nistradores y puiblico alcanzarfan un grado de satisfaccién por los resul-
tados obtenidos, entonces estarfamos hablando de un servicio de calidad.

La otra dificultad se refiere a que las instituciones culturales no
tienen establecido un sistema de evaluacién de impacto de los progra-
mas que ejecutan. En el mejor de los casos efectian estimaciones
cuantitativas para basar el éxito o el fracaso de alguna actividad. En
el medio artistico, expresiones como “leyeron 60 escritores”, “asis-
tieron dos mil personas”, “300 personas visitan diariamente el mu-
seo” son comunes y las més de las‘veces se utilizan como parametros
de éxito; no obstante, esto no es suficiente. No se puede calificar como
exitoso el hecho de que un museo sea visitado diariamente por 300
personas.

Habria que establecer otras unidades de medida que permitan
conocer el impacto. Para €sto es necesario tener presente la politica
cultural que subyace en la muestra pictorica (para seguir con el ejem-
plo): observar qué tipo dle publico asiste, con qué finalidad, si son
hombres, mujeres, nifios o nifias, estudiantes o trabajadores; si asis-
ten para cumplir con tareas escolares, por entretenimiento 0 para pa-
sar el rato. La implementacién de los pardmetros de medicion permi-
tiria conocer el impacto de los programas y, por consecuencia, detec-
tar necesidades y dreas de oportunidad, localizar aquellas areas o
procesos que limitan el ofrecimiento de un servicio cultural de cali-
dad.

En sintesis, es necesario disefiar un programa que contemple la
misién y vision de la empresa cultural; sus objetivos; ubicar las areas
de oportunidad y establecer un proceso continuo de mejoramiento de
la calidad.

Sin duda alguna, muchos aspectos se quedan en el tintero. Se
trata apenas de una aproximacion para administrar la cultura desde
una perspectiva de calidad. Es, desde luego, una vision muy reducida.
No obstante, la incipiente muestra de interés por estos asuntos, a tra-
vés del establecimiento de posgrados, maestrias y diplomados sobre
administracion de la cultura, es una muestra fehaciente del verdadero
interés por profesionalizar los servicios culturales. Poner el acento en
esta materia no serd concebida como un gasto; por el contrario, sera

una inversion de cuyos dividendos todos podremos sacar provecho.
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[Lapidaria

Alfonso Sanchez Arteche

Fin de siglo

S6lo para fines de contabilidad, los si-
glos duran cien afios. En una perspecti-
va historica, suelen ser mas o menos
cortos, y se les define por el tiempo
transcurrido entre dos sucesos extremos
que hipotéticamente marcarian puntos
de inflexion en el curso de una socie-
dad: cambios de conduccion, reformas
y modas sociales, sustitucion de pa-
radigmas que norman las representacio-
nes colectivas. Sin embargo, 1a perio-
dificacién no es mas que un recurso para
aprehender la realidad acotandola en-
tre limites temporales.

El siglo XIX, por ejemplo, parece
haber durado ciento veinticinco anos,
delimitado en una orilla por la Revolu-
ci6n Francesa de 1789 y en la ofra por
el estallido de la Primera Guerra Mun-
dial en 1914. El nuestro, en cambio, re-
sult6 tan corto como los setenta y cinco
afios que han pasado apenas desde la
segunda de esas fechas y la caida del
muro de Berlin en 1989. Hoy estaria-
mos viviendo un siglo XXI anticipado.

La globalizacién es no sélo econo-
mica, estd ademas facilitada por las co-
municaciones planetarias via sat€lite,
las tarjetas inteligentes que cada dia
abren mas puertas, la realidad virtual y
la posibilidad de fotocopiar seres vivos
mediante la clonacién, son apenas
atisbos de lo que espera en el proximo
siglo, uno de los que ya se anuncia como
de larga duracion.

En esos parametros ficticios, unica-
mente aprovechables como marcos de
referencia, se inscribe la vida y la obra
de quienes, sélo por haberse hecho dig-
nos de recordacidn, son objeto de ho-
menajes al cumplirse una media o una
entera, o bien varias centenas de anos,
desde sus fechas de nacimiento y muer-
te. Eso es lo que comentaba Margarita
Monroy en el nimero anterior de
cAmbiAviA, y ala convincente lista que
ella nos da habria que anadir los nom-
bres fundamentales de Hemingway,
Gershwin, Eisenstein, entre otros crea-
dores de nuestra época que asistian al
nacimiento de este siglo brevisimo, en
calidad de adolescentes de diecis€is
afios que al estallar la Primera Guerra
advirtieron cudnto las cosas no volve-
rian a ser las mismas de aquellas en las
cuales se adormecio el siglo XIX, nos-
talgico de Napoleon y resignado ante
Victoria. :

El siglo XX lleg6, si, con retraso.
Quienes habrian de marcarle derroteros
ya vestfan pantalén largo cuando €l se

resistia, contra toda cesérea, a ver la |
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primera luz. Y ante la incertidumbre del |=

maifiana, uno se pregunta cuantosdelos f
protagonistas del prematuramente na- |
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cido XXI estdn ya entre nosotros y

cudntos mds no nacerdn por la miseria, |
la guerra, la contaminacion, las epide- |
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El arca encallada
Susana Bianconi

Capacidad de
asombro

Vivir la vida con intensidad pasa por la
capacidad del individuo para asombrar-
se de la vida misma. La felicidad puede
estar muy cerca de esa capacidad para
sorprenderse cada dia ante las cosas
sencillas y cotidianas.

Observé un dia a mi hijo. Estaba en
cuclillas mirando fijamente uno de sus
cactus. Al voltear a verme su cara re-
flejaba admiracion y felicidad: estaba
asistiendo a la apertura de una minus-
cula flor brillante. Y fui feliz yo tam-
bién porque €l florecia frente a mi con
sencillez y candor adolescente.

Después de 11 anos de docencia tuve
un grupo de alumnos sin capacidad de
asombro. Los llevé a varnias excursio-
nes, les traje a grandes ponentes, les
propuse interesantes proyectos y ellos,
como envasados al vacio, plastificados
y desodorizados, jamas demostraron
emocion alguna. Serios, callados, fue-
ron y vinieron en silencio, sin pasiones,
sin mirarme a los 0jos, sin sonrisas ni
palabras ni comentarios.

El desfile de beliezas naturales que
se les presentaba en la materia Arqui-
tectura de Paisaje los pasé de largo sin
tocarlos. Impermeables todos al cam-
bio de estaciones, al movimiento de las
plantas, a las podas desatinadas que
sufrieron los arboles de la ciudad, a la
muerte de la cuenca del Lerma. Indife-
rencia. Incapacidad de asombro. Un
grupo universitario ciego, sordo y
mudo.

Son sin duda una incégnita y no s€ |
qué vaya a ser de ellos ni qué de sus |
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acciones profesionales. Acaso actuaran |
como Chuayffet en Chiapas, negdndo-
se a actuar. Silencio y enigma de unf
grupo envasado al vacio que es incapaz |
de sentir alegria y que rueda sondmbu- |
lo en torno a la diosa todopoderosa de |
1la calificacion y que desprecia el cono- |
cimiento per se, no indaga por placer, |
no aprende por gusto ni aprovecha las |
oportunidades de la vida. M4s parecen |
- viejos rumiantes de rabias y frustracio- |

nes que jovenes libres corriendo tras
mariposas de novedades.

Yo me pregunto quién y a qué hora .
les aplico 1a anestesia. Habr4 sido al- |

‘| guna maestra de primaria o los exdme-

cAmbiAviA

‘tunAstral es puro

negocio! ;O

Hace como un ano escuché por la radio local, en voz de un entrevista-
do, la siguiente aseveracion: ... a tunAstral no le importa la cultura,
¢S puro negocio ... Primero me molesté mucho porque en ese mo-
mento yo estaba trabajando muy de cerca con los tunAstrales y veia
mucha actividad y desgaste economico, fisico y emocional y nada de
ganancias, luego decidi no enojarme y pensar que la gente ignorante,
que no se explica muchas cosas, crea mitos. Ese era uno mas ... /0 no?

Lo que yo s¢ y hasta donde s¢, tunAstral es un grupo de perso-
nas que de manera inde-
pendiente y voluntaria
promueven, difunden y
divulgan algunas mani-
festaciones culturales,
especialmente las que se
refieren a la literatura,
desde 1964.

Con su evolucion,
con sus cambios, con
sus 1res y venires, ahora
es una Asociacion Civil
cuya mision sigue sien-
do “promover, difundir
y divulgar la literatura”,
y a lo que agregan: “‘con
la mas alta calidad po-
sible y -también- alto
riesgo”. Dicen ser cultura de punta y han sido considerados vanguar-
dia, por estos lares.

De ahi que tunAstral sea altamente sospechoso: como Asocia-
cion Civil ya se codea con Hacienda, tiene R.E.C., emite y solicita
facturas y toda la cosa. No, jqué se me hace que si es puro negocio!
Por otro lado, vende los libros que edita, las cartas literarias y plasti-
cas, llaveros, playeras, encendedores, monedas, tacitas, etc., etc.; ade-
mas, no desdena becas, incentivos, participaciones, pagos, Y, actual-
mente, jescandalo de esciandalos!: jvenden publicidad para editar el
periodico de informacién y critica de la tribu!

Por si fuera poco, participa en y organiza Diplomados en Ad-
ministracion de la Cultura y todas esas cosas, jqué sacrilegio!: la cul-
tura es algo humano, sacratisimo; se hace con y por amor al arte, no
importa la pobreza, ;cOmo se atreven?

LLa mads reciente ocurrencia: Curso Comunicacion Estratégica
para la Promocion de la Cultura (Qque empieza en marzo); pero jqué
horror!, jqué espanto!, ;qué tecnocraticismos son €sos? Ademads, los
directivos de tunAstral usan tarjetas de crédito... ;pueden ustedes dar
crédito? No, si debe ser puro negocio el tunAstral €se, jqué cultura ni
qué cultura!... ;o no?

Mejor hagamos un recuento: en los anos sesenta, un grupo de
jovenes con muchos ideales, muchas ideas y algunos hasta con talen-
to, se reunian a cafetear, hablar de y crear literatura; inventaron el
nombrecito; editaron los 80 esperpentos de tunAstral, obsequiaban y
se obsequiaban generosamente su trabajo y creatividad. Quiza ningu-
no de ellos pensé en dedicarse profesionalmente a estos asuntos y en
ese momento respondian a todo un entorno, a todo un ambiente na-
cional e, incluso, mundial. Eso estaba muy bien; pero a treinta y tan-
tos afos las cosas pintan de manera muy distinta: hay quien se dedica
profesional y vitalmente a la literatura, su promocion, difusion y di-
vulgacion: Roberto Fernandez Iglesias, ahora con Margarita Monroy
Herrera y otros pocos (podriamos decir nombres sin cansarnos) que
se les pegan y despegan; que los apoyan y desapoyan; que los aprue-
ban y desaprueban. Esto s6lo por hablar de los tunAstrales.

Por cierto que el ambiente nacional y mundial, tres décadas y
cuatro afios después, también han cambiado mucho: el neoliberalismo;
las crisis econOmicas, sociales, culturales; las instituciones de cultu-
ra; el gobierno, y muchos etcéteras que ni siquiera sé. Realmente, si
tunAstral a estas alturas y bajo estas condiciones siguiera con los mis-

Margarita Monroy Herrera

Café Literario tunAstral

no’
Blanca Aurora Mondragon

1s mismas actitudes, resultaria hasta ridiculo: no
a ninguna gituacion flefla_cultura agtual, ni de
ningdn otro tipo, estarfa al margen de la dfnamicri mg_ndlal: estaria
fuera del juego. Habria menos propuestas, riesgo, camoio...

Fs cierto que los tunAstrales pueden caer en el c;tremo{ de creerse
divinos y tnicos, los mejores en tqdo, para todo € lnf:quwocos,flqg
mas pipirisndis dentro de 1 comunidad cultural del Estado de Méxi-

co, del pafs y del mundo: €l ombligo del universo, si senor!; pero, si
' ponen los pies sobre la tie-

m fra (como los deben poner
f muchas personas para no
quedarse en la prehistoria) y
consideran que s6lo (y yaes
mucho decir) se estan po-
niendo a la altura, al corrien-
te, tanto del D.F. como de
otros paises, en cuestiones de
la cultura y cOmo se maneja
y c6mo se administra y cémo
se obtienen y aprovechan los
recursos (y todas esas cosas
que a muchos se nos hacen
taaan dificiles € incompren-
sibles), efc., y no se les sube
a la cabeza ni pierden piso,
se estara, de’ verdad, dando

un paso adelante, no s6lo para tunAstral sino para las instituciones
locales de cultura e incluso para otros promotores, difusores y creado-
res independientes. -

Por lo anterior, considero positivo el esfuerzo de tunAstral por
profesionalizar 1a cultura, especialmente la literatura, y contagiar un
poco ese espiritu de cambio tanto a instituciones (cuyo personal afor-
tunadamente asiste a las actividades, incluido el diplomado mas re-
ciente), como a personas con inquietud y apertura mental. La cuestion
es que la ignorancia sigue su marcha: ... a tunAstral no le importa la
cultura, es puro negocio...”, se dice y -quiza- se siga diciendo. Para
mucha gente es mas f4cil crear mitos o seguirles el eco, que ponerse a
estudiar y analizar objetivamente las cosas: mas facil criticar lo poCo
o mucho, bueno o malo que se haga, que proponer otra cosa. inventar
alternativas... En fin... También es miedo a estarse quedando atris o al
margen...

Sin embargo, la pregunta sigue en pie: (tunAstral es un negocio
o no? Bien, entre paréntesis y antes que otra cosa. se puede afirmar
que la cultura si le importa, su trabajo de muchos anos deja testimonio
lpdlscutlble de ello; ademds, como dicen: “tenemos un criterio de ca-
lidad; nos podemos equivocar, pero lo tenemos”. Les importa la cul-
tura de calidad, y conste que ahora no se hablé de sus muchas activi-

dades ni de los resultados de éstas; se esta en otro nivel de discusion.
Vayamos a ello;

5 LES un negocio? Ojglé. Qué bueno, porque asi estaria respon-
p:eéldo a la época actual. Ojala mis mejores deseos para que tunAstral
L. -empresa de cultura- en breve pueda ser un negocio rentable, y

con creces, para que tt?nga la posibilidad de reflejarse en un verdadero
€ Intenso impacto social, y para que el trabajar en la cultura pueda ser

mos esquemas, con |
responderfa ni resolveri

-para algunos de nosotros- un decoroso modo de vivir. A

Cafés literarios
tunAstral-UAEM
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cAmbiAviA

Crdnica sui-generis de la
orilla cultural en Queretaro

A finales de agosto, o posiblemente a principios de septiembre, un
grupo de artistas, mayoritariamente de teatro y musica, s¢ reuniceron
para crear un Foro Ciudadano que cuestionara y, en su momento, pro-
pusiera, al reciente gobierno de extraccion panista que rige Queretaro,
la direccion que debiera llevar la cultura y las artes en el estado.

Las platicas fueron fructiferas. De ahi surgio un evento que a la
postre redundaria en un conjunto de propuestas que fueron presenta-
das a las autoridades culturales de Querétaro. Discursos tendencio-
sos, discursos honestos y en ocasiones ingenuos, criticas abiertas o
disimuladas, forjaron el Foro Ciudadano para la Cultura y las Artes
que se celebrara en noviembre pasado, desembocando en una efer-
vescencia que muy pocas veces se habia visto en la ciudad. Todo el
mundo grillaba en la cafeteria de moda, las platicas en las presenta-
ciones giraban en torno al hecho, cada exposicion pictorica tenia su
nota de color y hasta por ahi, dicen, un corrido muy a lo urbano se
cant6 en uno de los jaradines del centro del pueblo. Sin embargo... no
todo fue miel sobre ojuelas.

La cronologia no empieza a principios de septiembre, sino la
segunda semana de octubre cuando se da a conocer ¢l nombre del
titular del Consejo Estatal para la Cultura y las Artes (CECA) del
estado de Querétaro: José Luis Prudencio Bilbao, mexicano por natu-
ralizacidon, es nombrado como coordinador del CECA e inmediata-
mente las protestas por escrito no se hacen esperar. Ramon Nonato,
articulista de Nuevo Milenio, escribe en su columna, “Juego de pelo-
ta”, del 20 de octubre, una clara referencia xenofdbica, argumentando
razones que se caian por su propio peso, ante la no queretanidad de
Prudencio Bilbao y pidiendo que la politica cultural “debe ser deposi-
tada en personas gque sean miembros representativos de la idiosincra-
sia local” y que ademaés “tenga la vivencia y el arraigo desde donde se
pueda fomentar la particularidad o la universalidad desde nuestra
particularidad (sic)”. Y continia mas adelante diciendo que “‘como el
petréleo y la electricidad, la educacion y la politica cultural -como
toda politica- son 4reas estratégicas y patrimonio reservado a los na-
cidos en esta tierra”.

Ante el desconocimiento que se tenia en la comunidad cultural de

la ciudad sobre el origen del titular del CECA... Nadie iba a notar esta
rencorosa xenofobia, permitiendo que lo que sucede fuera de nuestras

fronteras nacionales se repitiera, a menor escala, en nuestro estado. Por
esa razon, una semana después, el 27 de octubre de 1997, en el mismo
seminario, en Nuevo Milenio, un servidor publicara una nota intitulada
“Pecatta Minuta”, donde, més que defender o pretender un puesto dentro
de 1a nueva administracién cultural, como algunos dijeron que pensé,
expreso mi protesta ante este acto xenof6bico y pido que “sea necesario
enfrentar, esta vez asi, a los que de verdad est4n inmiscuidos en la activi-
dad artistica” y que “ ya es hora de que dejemos trabajar a la gente y
poner de manifiesto nuestras opciones para que el trabajo cultural no se
quede en proyectos realizados en reuniones que siempre han sido la repe-
tfcion de proyectos anteriores con el mismo tipo de reuniones, quiza cam-
biando los personajes principales de la pelicula”.

Sin mucho caso por los verdaderamente inmiscuidos en la polémi-
ca, que a fin de cuentas no paso de una escaramuza, el 24 de noviembre
dio inicio el mencionado foro, con la presentacion de las diferentes po-
nencias en torno a las distintas actividades artisticas que con menor o
mayor participacion, se realizan dentro de las paredes conventuales de la
barroca ciudad de Querétaro. En realidad, los dos primeros dias tuvieron
una especie de expectativa, 0 una calma chica, ante lo que pudiera suce-
der el dia 26, cuando se presentaran ante todos los que estuvieran ese dia
en el auditorio del Museo Regional, los dos representantes de la cultura
en el Estado: José Luis Prudencio Bilbao, porel CECA, y Manuel Naredo
Naredo, por el Instituto Municipal de Cultura. Y...

No pas6 nada. S6lo la incongruente forma de presentar su plan
de trabajo por José Luis Prudencio Bilbao, y la sobriedad y la diplo-
macia para presentar su proyecto de Manuel Naredo.

Las preguntas y cuestionamientos, €l enojo de algunos que es-
tdbamos ahi ante la inexplicable serie de tonterias y estupideces que
de pronto soltara el representante del CECA, y el olvido casi perma-
nente de Naredo al lado de Prudencio, cuando el paiuelo de este tlti-
mo iba y venia de la mesa a la frente, secando el sudor, la tensién que
se sentia en el auditorio ante el inminente ataque del comando litera-
rio, que en su momento se quedo esperando la oportunidad, porque,
extrafiamente, uno de los organizadores detuvo el evento pretextando
el tiempo que ya se llevaba en €l dia, las horas que no habjan estado
sentados los dos representantes culturales frente al piablico.

Esto, a mi parecer, fue un movimiento de proteccién para el
titular del CECA, lo que me decepcioné de los objetivos del foro.
Aunque al final, en los comentarios de sobreevento (por aquello de la
sobremesa), quien le hizo el paro a Prudencio dijera que no habfa sido
nada premeditado y que simplemente viéramos la hora, para ese mo-
mento las once y cuarenta y cinco de la noche. En realidad, ese dia la
hora no importaba. Era muchisimo més importante lo que pudiera

decir, la forma en que iba a decirlo, y los compromisos que debiera

adquirir Prudencio Bilbao, que el fijarse en que faltaban minutos para

la media noche. Bien podriamos habernos estado ahf hasta las dos de

la mafana, si fuera preciso, porque una oportunidad como esa nunca
se habia tenido. La sospecha siempre ha estado ahi. Pero...

Dionicio Munguia J.

I.a solucion no vino nunca del foro. Los conflictos de Prudencio
Bilbao con la comunidad cultural y artistica del Estado continuaron,
en menor o mayor grado, sobre todo a partir de las declaraciones que
hiciera a los medios de comunicacion, la obtusa forma de pedir infor-
mes sobre los artistas que radican en Querétaro (las anécdotas son
muchas, pero sobresale aquella en que, estando un pintor reconocido
en la ciudad en su despacho, le pidiera informacion sobre su trabajo,
quién era él y qué hacfa, ante lo cual la respuesta del pintor fue muy
congruente, respondiéndole que primero tenfa que saber €l, el pintor,
quién era él, Prudencio Bilbao, levantdndose de la silla y saliendo del
despacho sin echarle tan siquiera una ultima mirada).

Era normal que al cumplirse los cien dias del gobierno loyolista,
con la amenaza que pendfa sobre cada uno de los principales puestos
de la administracion, se le exigiera un informe detallando las activi-
dades que se habfan realizado en ese lapso. Los chismes dicen que al
pedirsele a Prudencio Bilbao dicho informe, respondiera que siendo
el CECA una entidad descentralizada, no tenfa por qué presentarlo,
ante lo que vino la destitucién de Prudencio Bilbao del CECA.

La verdad no se sabrd nunca, es casi seguro, pero los chismes
son mas sabrosos. :

No tuvieron que pasar muchos dias para que el nombramiento,
casi 16gico, de Manuel Naredo Naredo como coordinador del CECA
se hiciera publicado. Tan s6lo unos dias antes, este escribidor estuvo
hablando con Naredo sobre las posibilidades y los nombres posibles
del nuevo titular del CECA, los conflictos interinstitucionales que ya
se veian entre el IMC y el CECA, y la , hasta ese momento, muy
remota posibilidad del salto de Manuel Naredo hacia el consejo.

Para ese momento, el ya citado foro ciudadano para la Cultura
y las Artes habia publicado en el seminario EI Nuevo Amanecer, del
dia 12 de enero de 1998, la proposicién de cuatro nombres que ellos,
el foro, proponian como posibles sucesores de Prudencio Bilbao al
frente del CECA. Por irénico que parezca, ese mismo dia el Secreta-
rio de Educacién, del cual depende el CECA, habia dado a conocer el
nombramiento de Naredo como nuevo coordinador del consejo.

La protesta no se hizo esperar, incluso ain mas fuerte que con
el anterior nombramiento, al cual, desde un muy personal punto de
vista, debi6 habérsele protestado por el total desconocimiento que del
titular se tenia dentro de la comunidad. Aunque...
| Plantedndonos el dilema, realmente el que Manuel Naredo fue-
ra el nuevo funcionario cultural del estado era un asunto que desde el
principio de la administracion de Loyola se veia venir, es mas, los
momios en los principales garitos de apuestas que existen en Querétaro
(cafeterias, galerias, restaurantes bohemios, penas, y jardines) esta-
ban a favor de la designacion de Naredo. Fue asi una sorpresa que no
saliera el humo blanco desde un principio (esto provocé algunas rui-
nas econdmicas y morales entre todos aquellos que ya afilaban las
garras dispuestos a cortarse una buena tajada del presupuesto).

Por este motivo, la propuesta que algunos artistas (cinco, para
ser mas exactos) llevaran a cabo frente a palacio de gobierno causara
mas risa que indignacién y pusiera en entredicho los objetivos que el
foro ciudadano tenia en mente. La nota publicada en La Jornada el
dia 22 de enero caus6 mucho malestar. No hubiera pasado de una
buena mofa para los embozados, pero el hecho de pretender ser los
representantes de la comunidad artistica en Querétaro, los verdaderos
representantes de los artistas queretanos, sélo puede justificarse como
un acto egdlatra, sin ningun tipo de justificacion, que hizo que algu-
nos, no todos (nuevamente), saliéramos al paso de dicha re-
presentatividad y protestaramos por esas palabras.

Las cosas siguen su curso. El ya citado foro ciudadano se enfren-
ta en este momento, o al menos eso creo, ante la disyuntiva de ejercer
la autocritica al interior del mismo, o permitir que los oportunistas,
porque no se les puede decir de otra forma, sigan aprovechandose de
las buenas intenciones que se tienen para llevar agua a su molino.
Aun no comprendo en su totalidad esta protesta. Y sin embargo...

Si viéramos friamente las circunstancias que rodean al caso,
los nombres no eran muchos, Si acaso uno hubiera podido ser Hugo
Gutiérrez Vega, por el carifio que se le tiene por haber sido rector de
la UAQ y por el reconocimiento y trayectoria que dentro de la litera-
tura ha obtenido con el paso de los afos, pero de ahi en adelante,

ninguno. Por mas que en aquella famosa propuesta por el Foro apare-

cieran dos nombres amigos, no cumplfan con los requisitos de
representatividad que se debe tener para dicho puesto. ‘

Manuel Naredo surge como la posibilidad mds
direccion del CECA por su trayectoria de todos conocida, por su di-
plomacia para decir no a propuestas indefinidas o para decir si en un.
momento dado. Los nombres escasean. La nueva generacion de bur6-

cratas culturales a alto nivel atin no surge. Tendremos que aguardar -
para que llegue ese momento. Por ahora, la decision correcta o no, de
nombrar a Manuel Naredo como Coordinador del Consejo Estatal esta
hecha. S6lo queda esperar los resultados para que entonces podamos
criticar o alabar el trabajo a realizar. Los hechos (dijo una vez un .
presidente de la repuiblica) hablardn por los hombres, ¢serd?.. & S

P
I o

fuerte para la

Quinta Columna
Raul Hernandez Nava

Los rayos

Cuando supe que existian los pararra-
yos y que cerca de donde vivia estaba
instalado uno, disminuyé mi horror a
los rayos. Habfa surgido al saber que
una nifia, al cepillar su pelo, habia sido
fulminada por un rayo. El poder des-
tructivo de éstos vino a confirmarlo una
historia de mi abuela. Un mago le
vaticinG a un rey que la tnica hija de
éste moriria a causa de un rayo. Apenas
se nublaba, el rey encerraba a su hija
en un ataad de hierro. La jovencita, mas
que al rayo le lleg6 a temer al encierro.
Una noche, ignorando las saplicas de
su padre, prefiri6 enfrentar la muerte.
Desde su ventana descubrio el resplan-

dor que iluminaba cielo y tierra. Un es- §

truendo y una luz intensa la derribaron.
Al incorporarse vio el ataid forrado de
terciopelo envuelto en llamas. No ha-

bia nada que pudiera detener a un rayo.
No en balde fue el arma de Zeus para

mantener a raya a los enemigos del
Olimpo, y mds de un pueblo tuvo a su

dios del rayo. Las mitologias pasaron §

de moda; los rayos, no. Para muchos no
deberian existir. El primer juicio favo-

rable sobre los rayos me llegé de un
campesino analfabeta. Sentado sobre su
burro dijo a mi abuelo: “Sin truenos no

llenan los jilotes”. Absurdo. ;Como
podia influir el trueno o la luz de un rayo

en las sustancias que la planta absorbe
por la raiz? No cabia duda que el anal-
fabetismo era abono para la ignorancia.

No sé si mi abuelo consideré lo dicho
COmoO una exageracion mas del campe-

sino. Como la de matar con su resortera §

una docena de zanates, parados en el
mismo arbol. Uno a uno, caian a sus pies
sin aletear y, por supuesto, sin que los
demas volaran. Quince anos mas tarde,
supe que el campesino tenia razon res-
pecto a los rayos. Al producirse, pue-
den romper el triple enlace de las mo-
léculas del nitrégeno atmosferico y los
atomos de este elemento combinados
con el oxigeno y el agua de la lluvia
dan origen al dcido nitrico que, al lle-
gar a la tierra, la fertiliza por medio de
los nitratos que forma con otros elemen-

tos. Lios rayos, en consecuencia, nosélo |
causan incendios y desgajan arboles, n1 |
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se limitan a despertarnos en las noches |
0 a espantar a los nifios. Son un esla- |
bon en el ciclo del nitrégeno y el medio |
de la naturaleza para mejorar las cose- |
chas. Son todo eso y mas, porque no

podemos decir que no puedan llegar a |
convertirse en una fuente de energia |
para el hombre del siglo XXI. En unas £
cuantas décadas, podrian ser captura- |
dos y almacenados, probablemente, en |
arcillas superconductoras. De esa for- |
ma, estarfan disponibles para aleacio- |
nes a la alta temperatura, para usarlos £
para calefaccién. O tal vez, encerrados |
en campos magnéticos, a manera de ||
desplazaralalunaalahoradel besode |
losenamorados. |
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Notas del garrotero
Alejandro Ariceaga

El primer Encuentro Internacional de
Escritores, que se efectué en Mon-
terrey, y en el que participamos ¢scrl-
tores de paises como Canada, Cuba,
Estados Unidos, Venezuela, Argentina
y por supuesto México, fue so-lem-ne-
men-te inaugurado por el Gobernador
de Monterrey. Todo un derroche los
preparativos. Todo un alarde la logisti-
ca.

Durante todo el acto inaugural ha-
bria por lo menos mil quinientos asis-
tentes. entre organizadores, funciona-
rios neoleonenses, periodistas, edeca-
nes, guaruras y curiosos. Al retirarse el
Gobernador sélo permanecimos en el
recinto de los trabajos los alrededor de
doscientos escritores participantes, al-
gunos organizadores del Encuentro, al-
gtin funcionario menor, dos o tres pe-

_riodistas, y lo mejor: un racimo de be-
llas edecanes.

Bueno, algo similar ocurre en actos
culturales parecidos a ese encuentro.
Tritese de una exposicion de pintura,
de un seminario, de un ciclo de confe-

La microhistoria comprende el estudio de la historia de las regiones.
Su importancia radica en que las particularizaciones que sefiala, se-
aun el historiador Antonio Saborit, “permiten aprobar hasta donde las
generalizaciones de la historia son ciertas o hasta qué punto se que-
dan cortas”. En este sentido, el estudio de la historia de la gente sin
historia, como dice Emilio Zol4, citado por Saborit, permitira tocar y
llegar mds a fondo en la comprension de los procesos historicos, por-
que, como dice el maestro Luis Gonzilez, ‘‘en la vida de un pueblo
estd la vida de todos”.

Junto a esta disciplina, como géneros independientes, se en-
cuentran el estudio de la historia de la vida privada, el estudio de las
mentalidades y la vida material, los que constituyen un campo nuevo
de la historiograffa actual. El estudio de la vida privada, citando al
historiador Cuauhtémoc Velasco Avila, como ‘‘las dindmicas de trans-
formacion y ruptura social (...) muestran su significado y proyeccion
en tanto que (...) son asimiladas en los cotos privados y se plasman en
modificaciones de las formas de comportamiento cotidianas”.

Asi, estas disciplinas enriquecen la labor del historiador. Sin
embargo, en gran parte de las ocasiones, segun sefiala Saborit, el es-
tudioso no puede continuar con su labor, “porque nuestras fuentes
son muy oficiales. Para documentar la historia de una region o la vida
privada se requieren de ciertos archivos que no siempre estan a la
mano”. De este modo, surge la necesidad de buscar y recopilar este
tipo de papeles que van desde cartas, diarios, testimonios, fotogra-
fias, listas de compras hasta recetarios, ya que constituyen las fuentes
: : primordiales de los mencionados estudios.
rencias o cual(es)quiera otro “evento’’ En este sentido, en 1992 se realiza en la ciudad de México el
digno de contar con la presenciadel C. | concurso Papeles de Familia bajo iniciativa de la Direccién de Estu-
Gobernador de la entidad de que se tra- . dios Histdricos del INAH. A esta iniciativa respondieron diversos cen-
te. En el acto inaugural, la muchedum- | tros regiongles del Il_\I AH; entre otros, los dffi Chihuahua y Jalisco. Se
bre. Tras la partida del gobernador, s6lo otorgaron diez premios a los documentos mas destacados, de lqs cua-

: . | les se han publicado cinco. Ademas, se logré crear un acervo 1mpor-
quienes llegaron a lo que te truje, tante que sigue recibiendo documentacion.

Chencha. Sin embargo, a pesar de la respuesta de los estados, si se quie-

La muchedumbre es mucho mayor, | ren recuperar la memoria del pafs, es necesario ampliar el espectro.

y la logistica aplicada no se diga (asi | “La iniciativa tiene que ser regional”, comenta Antonio Saborit. Asi,

como ¢l presupuesto invertido para el cuando Saborit es director de la Direccion de Estudios Historicos, se

acto inaugural), cuando acude el Presi- | busca llevar a qabo este concurso en Totrreén, Coahm_la. I:,a Universi-

dente de la Repiiblica. Asf tiene que ser. | dad Iberoamericana Plantel Laguna atiende a la 1nv1tac:.16n y con el

s ; . apoyo de CONACULTA, a través de una beca y de otras instancias, se

Al dia 51gu§eqte, en las primeras pla- . realiza en 1995 el concurso Papeles de Familia en la Comarca

nas de los diarios aparecen fotos en 1as § 1 5ounera, regién de gran importancia histérica que comprende To-

que las altisimas autoridades cortan el | rre6n, Gémez Palacio y Lerdo, Durango.

liston inaugural o pronuncian memo- Papeles de Familia se convierte en un rescate obligado, en la

| rables discursos alusivos a laidentidad, | medida en que la investi gacion en esta region necesita ampliarse, se-

| la herencia, el desarrollo cultural de gin Mari'_a Isabel Saldana, Co_qrdinatjlora de Investigz‘iciéni del Archi-

todounpueblo, s panallsdeele- f| YOHCeo Pl Jun e (LSO

o JIASI(JBW €508 MISMOS MOMENLOS | vecio se realiz6 una campaia de difusion. Terminado el acopio,

| en escenas también memorables. [ entre 1995 y 1996 se inventariaron y clasificaron los materiales. En

o ;Es ‘muy saludable que las altas | (otal, se recuperaron 175 documentos de los cuales se premiaron 10.

| investiduras atraigan la atencién hacia | El resultado de esta iniciativa, segiin Marfa Isabel Saldana, fue

s inyectan relevancia y por otro lado J
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la publicaci6n de 5 titulos: El reino de algodon en México de Manuel
Plana (Universidad de Florencia), coedicion de la UIA con la Univer-
lejan el | _ [ sidad de Nuevo Ledn y el Centro de Estudios Humanisticos A.C. de
Stareas orentivas. Pera ademss 1. I§ - Saltillo, La Laguna resultd -a partir de 1870- un caso espectacular de
N iy M L S e, e Ddts AR i | crecimiento sustentado en la agricultura. El libro de Plana da cuenta
de este proceso. La vision agrarista del general Pedro V. Rodriguez
 Triana de Roberto Martinez Garcia. Rodriguez Triana fue un perso-
‘naje fundamental en la lucha social de la regi6n, ya que fue el artifice
- | del reparto agrario de 1936, Apoyado por Cérdenas, logra crear, du-

contrario, cuando un Pr g V ;; rante su gubernatura en Coahuila, una cultura social que fomento el
iblica, un Gobernador, un jmmlm de los campesinos de la region, El libro abarca hasta 1941.
S AN R Rz t}ﬁﬂfﬂﬁlpmﬂfﬂﬂ; _gmai de lq revuelta, Los ari’genes de la revolu-
FAEMQHNE MLRIGIP -~ cién mexicana en la Comarca Lagunera. 1880-1911, de William

- Meyers (Wake Forest University), coedicién de la UIA con el Institu-

Estudios Histéricos de la Revolucién y el Instituto Estatal de

Do acién de Coahuila, Este libro se publica en la Universidad
~de Nuevo México en 1994 y hasta 1996 se traduce. La Comarca
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dernidad de Porfirio Dfaz.
tesis de que las causas de

naria en la region no fueron la pobreza y la explota-  una nacién. —=Z

w Papeles de Familia en Torreon, Coahuila . :
'El rescate de la histor1a regional
y de la memoria

privada

Claudia Posadas

4 modernizacion que enfrentdé también graves
driguez Triana. Un general de la revolu-
abel Saldafia, es la iconogratia de este
4 militante y su gubernatura. San Juan

Bautista de los Gonzdlez, de Sergio Antonio Corona Péaez da cuenta
de 1a vida de una hacienda triguera €n Saltillo en el Slgllo AVII desde
el punto de vista del estudio de }as mentalidades y la'c’:u tura material.

Cabe destacar que a partir del concurso también se foment6 la
creacién de un archivo de cardcter privado, el Archivo Papeles de
Familia y Documentos Historicos de la UIA Plantel Laguna. La do-
cumentaci6n recibida se encuentra dividida en fondoi, sub-fondos y

expedientes ordenados “tematica y cronqléglc?r:ner}te registrados en
archivos. Entre éstos, destacan en materia politica: el Fondo del Ge-
neral Pedro V. Rodriguez Triana (FGPRT); ¢l Archivo del Licenciado
Francisco G6mez Palacio y Bravo y algunos archivos de la Revolu-
ci6n. En materia econémica: el Archivo Rafael Arocena, emigrante
espafiol, el primer agricultor que 1'ntroduce el algodqt} egipcio en la
Comarca generando el boom que hizo famosa a la region df-" La Lagu-
na. Su figura es fundamental en la historia de la vida economica de la
region; parte del Archivo del Banco Chino; el Archivo del Material
del Mineral de Velardena qu€ €S propiedad de la ASARCO, The
American Smelting and Refining Company. En materia religiosa: el
Archivo de la Compaiifa de Jesis en la Comarca Lagunera y una co-
pia del Archivo del Obispo de Tamaulipas de 1875 a 1903, don Filemén
Fierro y Teran. Al mismo tiempo, existen importantes documentos
provenientes de la cultura inmigratoria que afecté a la comarca La-
gunera a finales del siglo XIX y principios del XX. Cabe anotar que
el Archivo continda recibiendo documentacién. En la actualidad, cuenta
con mads de 250 expedientes, 3000 fotografias, peliculas que se han pasa-
do a video, mapas y planos. Ademads, el Archivo tiene un servicio de
consulta al publico y cuatro fondos con catalogos de servicios.

Al mismo tiempo, se consolidé un equipo de investigadores,
entre ellos Roberto Martinez, Sergio Corona Paez y Maria Isabel
Saldaiia, quienes, con la colaboracién de otros centros de estudios de
la regién, contindan trabajando en el rescate de la microhistona. En-
tre los proyectos concretos de este equipo destaca una investigacion
economica sobre el algodon en la Comarca Lagunera. Bajo el auspi-
cio del ingeniero Eneko Belausteguigoitia, duefio del Archivo Arocena,
esta investigacion se encuentra dirigida por el doctor Mario Cerutti;
dlreqtor de Estudios Histdricos de la Universidad de Nuevo Ledn y se
publicara en el libro Rafael Arocena y la agricultura del algodéon en
la Comarca Lagunera. :

Ajlargo plazo, la consolidacién de esta cultura de recuperacion
de las raices dev.endri'a en interesantes proyectos. Maria [sabel Saldana
comenta que el ingeniero Belausteguigoitia tiene el interés de montar
un museo en La Laguna donde se hable del rescate de las raices de la
Comarca. Otro proyecto importante, promovido por los jesuitas, es Ia
creacion de un centro de investigacién del Norte de México, que abar-
que no solo la Comarca Lagunera.

Ccision E; 2::&3%5?? e de‘ cgda regi(?n Pe.mne COnStruir colt pre-

S acontecimientos histéricos dado que su univer-
SO €S mas abarf:able. Ademds, éste no significa un hecho aislado ya
que cada estudio, en conjunto, podria mostrar un panorama mas am-
plio dfﬁ la historia nacional. Sin embargo, en México, se estdn dando
los PIIMETOS pasos, porque, como dice Antonio Saborit, “historia de
la vida privada propiamente dicha en México todavia no existe; estos
son los primeros asomos”,

Entonces, es fundamental crear una cultura de rescate de docu-
mentos familiares, generar la creacién de archivos a nivel regional ¥
de una infraestructura que incluya todo lo anterior. El caso de La La-
guna muestra los alcances de estas disciplinas: se recuperd la figura
de un personaje que habia sido olvidado por la historia nacional y que
gz I‘;‘t‘; )t:ta;t[l)g?ad:nlti :113(;28{ ;:m;l en la region, se plar_iteé un ir_.lteresante
antandiarantd d origenes de la Bevolucléx} M§x1cana y sé
nic » desde su raiz, desde los suefios de los inmigrantes, 10
procesos econdémicos de esta comarca, -
sus generalizaciones If;(::n ? lal'l'ar{i 2 Seice.0 i biftreaclop PA
conforman nuestro I;ai's soonn}p e astedad delog terrjtorios s
dios que tocan las e::~tpén'ien<:'1 napr?h?nSIblesﬁ' pero esta clase de estu-
S o e b e 1as personales de los seres y, por tanto, la

et ; €€ 10S suenos, hard més abarcable la historia de

ci6n, si no esta rapid
contradicciones. Pedro V. Ro
cion en Coahuila, de Maria FS
luchador social. Abarca su vid
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Héroes de nuestro tiempo

La cinematografia es un medio fundamental en la creacion de
imaginarios, en la construcciéon de seres que por €pocas funcionan
como arquetipos mds all4 de las razones estrictamente cinematografi-
cas por las que fueron confeccionados. La representacion de una vi-
sion del mundo a través de cierta clase de héroes filmicos esta tam-
bién motivada por situaciones politicas y sociales concretas.

El cine de Hollywood se ha encargado de divulgar conductas ¢
imagenes de seres que juegan al mito en una sociedad de consumo
donde a diario se requiere de nuevas formas de perder y ganar la ino-
cencia. Los héroes del Hollywood clasico, que estuvieron representa-
dos en algiin momento por las figuras de John Wayne o Gary Cooper,
pronto fueron sustituidos por hombres de otros talantes como
Humphrey Bogart, en algin sentido héroes con una ¢tica combinada
con un cinismo atrayente en Casablanca, o seres de alguna fragilidad
como James Dean o Montgomery Clift antes de la llegada del poder
de gran calado de Marlon Brando.

Todos esos actores representan momentos y circunstancias dis-
tintas en esa urbe difusa llamada Hollywood, su pertenencia a ese
olimpo serd una pertenencia temporal en tanto el publico esté hecho
para pedir nuevos héroes, nuevas representaciones de una realidad
que en ocasiones es mas cotidiana y en otras es 1o mds alejada de la
realidad inmediata.

Los espectadores y espectadoras del mundo acuden al paradig-
ma Hollywood para alimentar un imaginario social que requiere tam-
bi€n de seres de carne y hueso que ya dejaron la infalibilidad para
convertirse, por ejemplo, hacia fines de los sesenta en una caracteri-
zaci6n mas de antihéroe que tiene los fisicos de Al Pacino o Robert de
Niro o Dustin Hoffmann. Una vez superada la etapa de amor y paz de
los aburridos sesenta, el pablico queria encontrarse en la pantalla con
seres tan derrotados, tan sin chiste, tan llenos de defectos como todos
ellos lo eran en la vida real.

Los setenta incorporaron a nuestras vidas las de seres neuréticos,
frustrados, con grandes insatisfacciones y, sobre todo, con figuras fi-
sicas en las cuales podriamos mirarnos; seres chaparritos o sin mus-
culatura con los que se empezaba a reconocer al hombre de a pie, al
hombre comun, al hombre de la calle. Y hablo siempre de hombres,
porque no ha habido cabida dentro del cine estadounidense para las
heroinas de no ser éstas imitaciones formales de los sefiores como
sucede en las cintas de Batman, o recurriendo a una esquematizacion
del hombre aungue propuesta muy inteligentemente por Cassavettes
en Gloria y més recientemente las mujeres auténomas de Thelma &
Louise.

Para seguir con el concepto del héroe filmico, encontramos
variantes que se incorporan en los setenta para un héroe que lo sera
siempre y cuando tenga presencia en los medios de comunicacion,
estamos ante la fabricaci6n a veces masiva de héroes momentaneos,
de héroes del azar que sin embargo entraran en sus quince minutos de
fama para mostrar ante el piblico el inquietante poder de los medios.

Decfamos al principio que los héroes filmicos no s6lo obede-
cen a circunstancias estrictamente cinematograficas, sino que son parte
de una situacion social y/o politica que les dota de una imagen conve-
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Ysabel Gracida

niente a un determinado momento. En la llamada etapa reaganiana, el
héroe del momento tiene que ser una invencion suficientemente con-
vincente para permitir alguna forma de olvido de la derrota en Viet-
nam. Surgen entonces los héroes todo musculo y nada cerebro que
convertidos en maquinas aparecen imperturbables teniendo, como
paradigma de ello, la figura acartonada de Silvester Stallone quien,
como Rocky en algunas ocasiones o como Rambo en otras, se con-
vierte en recuperacion del suefio americano cuando el pafs del norte
se niega a reconocerse en los derrotados y prefiere vivir 1a mentira del
celuloide. Stallone podria pasar a la historia politica de Estados Uni-
dos como el icono que logrd injertar una amnesia colectiva bastante
significativa en momentos en los que el orgullo habia sido pisoteado.

Los Rambos del mundo no sirvieron para ocultar en serio 1o
que pasaba en las calles, lo que no se acallaba en las protestas de los
soldados lisiados y, a partir de alli, el musculoso fue sustituido por la
cara de Harrison Ford que pas6 de La guerra de las Galaxias a India-
na Jones para ser finalmente un héroe de otros tiempos, de otras
galaxias en Blade Runner. Los hombres de carne y hueso, o de mucha
carne como Stallone ya no servian para ellos solitos movilizar lairay
el enfado, entonces la guerra se tendria que realizar en otros ambitos;
hombres-robot, automatas, replicantes se convertian en elementos para
cuestionar distintas luchas desde una idea escasa de humanidad.

Robocop, Terminator o el mismo Batman acababan con una
zona del olimpo y daban seres llenos de alambres, moldeados con
acero, con poderes extremos y paradéjicamente limitados y con algin
sentido de humanidad como el que exhiben en estos momentos 1as
heroinas en Alien: la resurreccion.

Estdbamos pues en los ochenta entendiendo la vida a través de
las invenciones intergalicticas, con héroes que apenas si se mueven,
con héroes maquinas, con androides, para llegar a los noventa de
Clinton, con los escandalos sexuales de la Casa Blanca y con una
especie de reflexion derivada de esos individuos roboticos que se con-
figuran con el fisico de Mel Gibson, Keannu Reeves, €l resucitado
Travolta, Tom Cruise o Val Kilmer en una imagineria que ha suplido
rasgos diversos por la ingenieria de la informatica.

Velocidad, enfrentamiento, choques, rupturas, frialdad, asepsia
y mds son parte de los ju€gos virtuales, en universos artificiales de
donde surgen las pesadillas m4s angustiantes, pesadillas de computa-
dora que llevan a la despersonalizacion de los héroes, a los seres que
pese a tener la apariencia del hombre comun son neutros, sin senti-
mientos; androides, con mentalidades de cyborg o clonados al infini-
to en una falta de identidad angustiante.

Despersonalizar, deshumanizar, dejar sin rostro o dar un rostro
mil veces repetible es lo que se propone como héroe en el fin del
milenio cinematografico. Un siglo le ha bastado al cine para transitar
entre 1a forma indestructible del héroe clasico, pasar por sus debilida-
des y finalmente convertirlo en marioneta, en efecto especial, en es-
pectacularidad hueca para que como espectadores sigamos sintiendo

la fascinaciéon de una imagen falsa y salgamos de la sala de cine ala

de videojuegos para continuar con el espectaculo de lairrealidad don-
de se ha desvanecido ya el tnunfallsmo B
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Bajo la cripta
Martin Mondragon

Conocimiento
y razon

; Qué genera la cultura? El conoci-
miento, la sensibilidad y la razon. El
primero es todo aquello que asimila-
mos y entendemos; la segunda, es ma-
dre de la poesia; la tercera, todo cuan-
to comprendemos y anida en la esen-
cia del hombre; corre por las venas y
transforma al mundo. La cultura es
parte importante en el desarrollo de la
razon. La lectura, del conocimiento; el
dolor, de 1a poesia. Los tres son la base
de la existencia, del devenir de la hu-
manidad.

Sin embargo, en este final de siglo,
tal parece que a las instituciones pu-
blicas, privadas e independientes se les
ha olvidado que la difusién no necesi-
ta de masas para completar su objeti-
vo: compartir con algunos espiritus el
afan de libertad y aventura del alma y
el verbo.

Se habla de mala planeacion de la
cultura -léase IMC-, de insuficiencia
de recursos -CTE-, de mezquindad y
complot -grupos independientes- y de
ausencia de publico, pero jamds de las
causas reales que generan apatia € in-
diferencia: la incoherencia de los dis-
cursos con respecto a la realidad. Se
hacen cambios en los gabinetes guber-
namentales; se programan escritores -
que no asisten-; se disefian talleres has-
ta de trutrd, pero jamas se considera la
capacidad de los poblados o rancherias
para acceder a la cultura y, mucho me-
nos, la transmision del conocimiento
por medio de la poesia.

Los politicos se la pasan haciendo

discursos; los grupos independientes

quejandose, amargamente, de las ins-

tituciones gubernamentales; y los es-
critores perogrullan contra los sistemas

'de becas. Pero no se vislumbra la po-
# Slbﬂldad de sacar a la Ietra del molde.

Los argumentos se van gastando.

Los Hombres creen poco en la pala- '

bra. La mayoria de la creacion litera-

‘riaes superficml ¥ Ios poetas se estan
~ extinguiendo.

La filosofia de kos )08 culm

| s mdependwntqs qs.ayéa alas insti-
| tuciones, es cierto. Pero jamds hacen
o -nadapor trahmm ens sem y en senes:—a
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Cien mujeres:
colores del
pensamiento

Leonel Sanchez Maldonado

Una exposicién colectiva clave en la histona del arte contem-
porineo de México es 1a muestra titulada Los colores del pen-
samiento, de frontera a frontera, expresiones plasticas de 100
mujeres. Para lograr esta afortunada reunién de notables ejem-
plos de obras de reconocidas pintoras fue necesario armarse
de paciencia y valor.

Afortunado fue el Museo Universitano Contemporéneo
de Arte (MUCA) de la Universidad Nacional Auténoma de
México, al dar cabida a tan singular coleccion; qué mejor lu-
gar para exhibirse; ademés, esto marcé una huella que por
derecho propio alcanzaron estas destacadas artistas.

Al escnibir sobre esta colecci6n, recordé con alegria cuan-
do corrian los dias del pasado verano de 1997, escuché que se
pretendia realizar una exposicién colectiva de pintura con-
temporanea en el MUCA, donde participarian cien artistas
pintoras, escultoras, grabadoras y fotografas. Pensé en ¢l gran
lio en que se 1ban a meter: si tratar con tres o diez creadores
plasticos es un gran problema, entonces imaginense. ..

La cuniosidad, 1a necesidad de experimentacién, el afan
de superacién y la educacion del gusto se esté llevando a cabo
a través de grandes museos que han alcanzado fama, como
MUCA y Museo de Arte Moderno. Muchas cosas han pasado
entre estos museos, al dar a conocer al visitante local, nacio-
nal e internacional obras que han dejado una profunda huella
plasuca, para beneplicito de propios y extranos, dignas de
presentarse en cualquier lugar del mundo.

A principio de este afio se iniciaron los tramites para que
esta obra de cien mujeres artistas, donde se configura un mo-
saico plural, multicultural, se exhibiera en el Museo de Arie
Modemo del Centro Cultural Mexiquense en Toluca. La mues-
tra se inaugurd el pasado 17 de febrero y estaré para ser admi-
rada hasta el préximo 20 de abril en las salas permanente y
temporal.

Otra de mis preguntas a las autonidades del MUCA fue
cémo surgi6 el titulo de la exposicién, sobre todo por la gran
cantidad de estilos, técnicas y comentes gue abordan estas
cien maestras plasticas, la diferencia de edades e idiosincracias
ofreciendo un lenguaje rico en diferentes estéticas gque van
del realismo al surrealismo, de la figuracién a la abstraccién,
del naturalismo al impresionismo, asf como el expresionismo
Fue dificil, pero se logré, fue la respuesta.

Los colores del pensamiento: al escuchar la palabra co-
lores, pensamos en el arcoins, el umiverso, la naturaleza mis-
ma que ofrece gran cantidad de colores que se multiplican en
medida que uno se adentra en ella, en 1a libertad que otorga
de acci6n, de conceptualidad, de admiracién, de fantasia Todo
esto y mas se encuentra en estas magnificas obras llenas de
colores y pensamiento.

Recorrer esta exposicién colectiva acusa de evocaciones,
sentimientos, emociones y sensibilidades, ademés de descu-
brir complejidades, secretos y efectos que son develados por
el propio espectador, descubriendo su propio sentir y su for-
ma de conceptualizar el arte pléstico.

El paisaje se acompaiia de un discurso realista, sin per-
der de vista la naturaleza limpia de un cielo luminoso lleno de
magia y misterio que hacen que los colores vibren, mezclén-
dose unos con otros, utilizando diversos planos para lograr su
cometido y hallar una imagen representativa.

Se encuentra algo de pintura natf, llenas del extraordina-
rio colorido propio de los mexicanos; algunos cuadros
surrealistas donde la distorsién de la figura es transfigurada
en multiples imdgenes basadas en la fusién de las autonomias
causales.

Diseminadas en las salas del museo encontramos varias
esculturas elaboradas en mateniales como resina, piedra, méar-
mol, bronce, acero, fierro, aluminio, madera y vidrio; todas
tratadas con suma limpieza: formas abstractas, geométricas,
figurativas, elc.

El tapiz estd algo escaso en esta exhibicién; sin embargo,
su elaboracion en telar remonta a épocas ancestrales que
agluuna efectos hacia nuestras dos raices. En algunos cua-
dros se observa un realismo mégico siempre tentador. Esto y
mas encontrard el visitante de esta exposicion que estard abierta
hasta el 20 de abnl del presente aio.

La odisea de
Omar Rayo

Genaro Silva

En los cincuenta, anos en que aparece en México la corriente
de la ruptura, Omar Rayo llega a México con el fin de estu-
diar en la Universidad Iberoamencana. Colombiano de naci-
miento (Roldanillo, Colombia 1928) y con un intenso trabajo
d:s::aarmilada €N Su pais, asi como en México y los Estados
Umidos (Nueva York). Celebra sus cincuenta afios como tra-
bajador plastico, por lo que el Museo Universitario de Cien-
Cias y Artes de la Universidad Nacional (MUCA) invitd a este
importante latinoamencano a exponer.

En los tltumos afios, el MUCA ha sorprendido con expo-
SiC1ones importantes para la formacién cultural de los univer-
sitanos, rompiendo las barreras propias de la universidad y
entregandole al pueblo de México excelentes exposiciones y
también excelentes curaciones y montajes museograficos; por
€s0 La Odisea del Equilibrio de Omar Rayo no es excepcién.

Doscientas obras de diferentes formatos marcan una ruta
que para Omar es odisea.

Quiero citar a René Rebetez en un trabajo que desarrollé
en 1994 para el Museo Rufino Tamayo en otra exposicién de
Omar Rayo, con el fin de conocer un poco més de Omar:

Siendo muy joven, Omar recibié una propuesta de beca,
mnusitada para un talento en capullo, ajeno a las capillas so-
ciales de la época y tentadora para un muchacho sin medios
economicos... se trata de una beca a Espaiia. “Omar no dudé.
Su respuesta fue un agradecimiento, arguyendo las razones
para rehusar ante los aténitos oidos del diplomético espaiiol,
Omar dijo: No, gracias, prefiero conocer a mi madre primero
gue a mi abuela, y acto 5¢gu1.;1{} parti6, llevando sus trabajos
de pintura, por todo bagaje a conocer América Latina”.

Agueda Pizarro de Rayo escribe sobre la obra de Rayo:
“on oximoron visual” al presentar la exposicion en el catédlo-
£0 de mano; al “considerar los iltimos tres afios de trabajo de
Omar en ‘“la flor andrégina’ el rojo ha retornado para ejercer
fuerza de atraccion sobre el blanco y negro en “flor amaz6nica’,
verdes, violetas y rosados emergen vivos de la imaginacién
sombreada del trépico, florecen contra el fondo estructural de
los nuevos cuadros irregulares, hijos de los ‘samurai’ de los
80’s. La vida surge de la muerte como en la naturaleza, pero
el acontecimiento mas importante es que los cuadros 1rregu-
lares han bajado de la pared en una serie de esculturas”.

El proceso de creacién visual de Omar Rayo como reali-
zaci6n de wisiones personales o interpretaciones de suenos
en ¢l papel con intaglios y atomizados de blanco y negro, y
sus contrastes rodeando a la forma de negro o blanco entre un
espacio ocupado o un espacio vacio. Qué complejos son para

unos los sueiios y las visiones de Omar Rayo; qué f4cil para
otros, su dominio y maestria de la forma, El color en sus con.
trastes no limita la forma, la vuelve un reto, una necesidad de
ser, de plantear lo absurdo. Conjuga la forma con anomalfas,
contrastes, radiacion

El ying y el yang se vuelven misticos o los han tratado de
hacer misticos en su obra para un principio basico del disefio
lo positivo y lo negativo, el negro y el blanco en un contraste
eterno; o la anomalfa en el arte como presencia de irregulari-
dad en un dibujo, proyecto o disefio en el cual prevalece |a
regulandad hasta una verdadera necesidad de romper el equi-
libno

En la obra expuesta en el MUCA, la museografia creada
y dingida por Rivera compagina casi perfectamente con la
obra, en color y formato se vuelve un soporte importante, no
domina, muestra, expone el trabajo creativo, se vuelve creativa.

Los blancos y negros en cada sala proponen un ambiente
mistico e irreverente a los musedgrafos tradicionalistas. En
esto el MUCA ha tomado la delantera desde la exposicién de
Leopoldo Flores, y ahora el Centro de Arte Contemporaneo
compite con ella y no al revés

Trabajo importante ha sido el del curador de esta exposi-
ci6n, el seleccionar, tanto para introducir como para disponer
la exposici6n que ha sido cuidada minuciosamente.

La exposicion es un debate entre médulos y repeticién
que, bajo el anilisis del curador y coordinador general, se di-
luye forzando una unidad impresionante de doscientas obras;
no pueden ser un recorrido facil, serfa mds bien pesado. Algo
que define esta exposici6n es la unidad. Insistimos, el negro y
el blanco no son apoyo, es el espintu bisico de la obra en
general; asf, el rojo, el azul, el amarillo pasan a jugar un papel
de apoyo. Esto, para quienes recorrimos las salas del MUCA,
nos impresioné: ver un panel con mas de 20 obras una tras
otra, continuas, sin aire, un respiro es bdsico: un ying yun
yang que no molestaban, y ahf nuevamente lo logran la obra y
el musedgrafo: ;la unidad!

LeeraAcha, Agueda Pizarro, Cobo Borda, Rebetez y Juan
Manuel Roca en la presentacién de la exposicién de 1994 en
el Tamayo deja toda experiencia de dedicacién y estudio de la
matematica, de la fisica, y leyes del disefio y de la pintura,
para entender a Omar; sin embargo, al ver la obra todo se
vuelve sencillo, claro, preciso, 16gico, irreverente a lo rigido
de planteamientos complejos, deja lo mitico para llegar a una
empatfa entre la obra y el espectador

Para concluir, sélo me restaria decir que en ese desarro-
llo religioso de una dicotomfa de negro y blanco se presenta
la personalidad de un pintor experimental que rompe con toda
regla geométrica y muestra este profundo aprecio hacia ella,
escudrifia entre recta y circulo, entre plano y volumen, no
permite recuperar nuestra capacidad de asombro. Esta expo-
sicion estard hasta el 31 de marzo en el MUCA, en Ciudad
Universitaria, D. E, préximamente en Toluca.
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Georg Baselitz

Ernesto Sosa

En ¢] Museo Rufino Tamayo se presenta una muestra del artis-
ta Gegrg Baselitz (Georg Kemn, Alemania, 1938) compuesta
POr 6leos, obra gréfica y tallas en madera. Sus pinturas son una
seleceign de obras realizadas entre 1977 y 1997 en las que se
puede observar el desarrollo y las distintas filiaciones del ar-
1sta ep estas dos décadas. La obra “Desnudo” y “Botella” de
1977, un diptico de mediano formato, denota el manejo de la
Pinturg de manera burda que ha sido calificada por la critica de
“salvaje” 0 neofauve en alusion de la pintura fauvista que se
desarro]16 en las primeras décadas del siglo como una variante
de las yanguardias. En ella aparece, como un cldsico de Baselitz,
la figyra humana puesta de cabeza que aparecié por primera
vez en 1969 en la obra “Bosque sobre su cabeza”. Acto que
puede ser interpretado de muchas maneras: como rebeldia que
Se convierte en rasgo distintivo o marca registrada u otra ma-
nera de percibir el cuadro, no por su efecto narrativo sino por
su pictonicidad, hasta las mas elaboradas razones filoséficas
como la destruccién del sujeto y la metafisica en la
deconstruccion.

Esta pintura caracterizada por trazos violentos y colores
estridentes, que se asemeja también con el expresionismo, se
engid en la corriente dominante del arte de los ochenta en opo-
sicién al mmimalismo y conceptualismo que dominaron la dé-
cada pasada. La variante estadounidense se conoce también
como bad painting, pintura “‘mal hecha”, que expresa la vio-
lencia implicita en todas las relaciones humanas y la propia
carga interior del artista

Las obras de Baselitz estan desprovistas de narracion, en
ellas el manejo de la pincelada se convierte mds en trazos gré-
ficos que conforman al cuadro, algunas veces repetidos y so-
brepuestos hasta lograr texturas pldsticas propias de la pintura,

y otras que delinean la forma a manera de dibujo o grabado
En la mayoria de los casos sus obras no rebasan los lfmites de
sus formatos, sino que los elementos que las componen, lldmense figura
humana, animales, manchas o cosas, quedan completas dentro de los
Iimites del cuadro como herencia del arte cubista, la pnmera corriente
que rechazé el arte como mimesis de la realidad, pero a diferencia del
expresionismo abstracto y de artistas como Pollock o Newman cuyos
cuadros vienen a ser un fragmento de una obra mucho mayor o infinita,
El manejo de la figura tiene influencia de Dubuffet, quien desarro-
116 y difundi6 el arte de primitivos, nifios y enfermos mentales como
una alternativa a la supuesta racionalidad de la cultura occidental. En
Baselitz esta influencia queda de manifiesto en el manejo de la figura
humana hierdtica y rigida de los pueblos primitivos, tanto en pintura
como en escultura (que curiosamente no ha volteado de cabeza, al me-
nos en esta muestra)
Baselitz es un pintor que rompe con sus propias reglas, realizando
obras figurales hasta abstractas, pasando por la mezcla de ambas, y

obras de colores limpios y suaves a sucios y contrastantes o bien matiza-
dos en blanco y negro. Este juego de oposiciones es todavia mds percep-
tible en el contraste de una pintura gestual sobre fondo de oro de hoja o al
cubrir con la suavidad de recortes de tela figuras escultéricas talladas bru-
talmente con sierra eléctrica

Todos estos elementos parecen llevarnos a esa lucha contra la razén
occidental, contra la tajante separacion entre hombre y naturaleza, y ha-
blan no sélo del dano que el hombre ha venido causdndole sino de la
crueldad en general. Cortar cercenar rayar con violencia o manchar son
gestos que refieren a una violencia cotidiana que histéricamente se ha
traducido como formas de crueldad o posibilidad de exterminio. En este
sentido, las obras de Baselitz son quizd una reflexién sobre la crueldad
pero también una nostalgia del onigen, una edad de oro que como en el
Hiperion de Holderlin permita la reconciliacién del hombre consigo mis-
mo y con cuanto lo rodea.

O * OMBLIGO PLASTICO » OMBLIGO

30 anos de arte
joven

Genaro Silva

Uno de los movimientos mds importantes en cuanto a las ar-
tes plasticas es, sin lugar a dudas, lo que en 1966 se llamé
concurso para estuchantes de artes plasticas. Y luego Encuen-
tro Nacional de Arte Joven patrocinado por cigarrera La Mo-
derna y el Instituto Nacional de Bellas Artes, bajo el auspicio
y participacion del gobierno de Aguascalientes.

Han pasado treinta anos y el Encuentro Nacional de Arte
Joven se afianza cada vez mds y se coloca en un plano espe-
ci1al cuando, justamente, la cultura empieza a buscar patro-

cinadores, fundaciones, u otro tipo de organismos que auspi-
cien la cultura, encontramos a cenllera La Modema con treinta
anos convocando este concurso o encuentro, que en 1991 crea
el museo que alberga la coleccién mds importante de arte jo-
ven de casi ya dos generaciones.

Como cada aiio, en el ambito de la Fena de San Marcos,
el encuentro de arte joven fue y serd convocado y serd forza-
do, también, que el joven participante se encuentre matnicula-
do en alguna escuela o academia de arte en el territorio nacio-
nal, con edad promedio no mayor de treinta aitos. Eso ha per-
mutido que en estos ulumos anos se haya seguido la huella de
muchos de los participantes, asi como ver sus progresos. Por
tanto puedo hacer una observacion sobre este trabajo: antes
de los afios setenta, las escuelas cldsicas de pintura invadian
estos encuentros, pero, a mitad de esa década, los encuentros
fueron invadidos por el abstraccionismo.

También podemos reflexionar cuintas horas y horas ha
acumulado el creador pldstico joven para asistir al encuentro
anualmente, cudntos kilémetros de tela o kilos de materal
para llegar a Aguascalientes, cudntos suspiraron por llegar a
ese encuentro, o cudntos jurados han participado seleccionando
obra tras obra. Cudntos sinsabores y desenganos o cudntos
triunfos disfrutados al lado de una banda en el jardin de san
Marcos, muy cerca del palenque o de los puestos de alcohol y
cerveza. Cudntas corrientes, por efimeras que hayan sido, han
transitado por ahi, cuantos Sandoval o Guzmidn en rebeldia
pateardn su obra; cuantos de estos calificados hoy son califi-
cadores.

Mayagoitia, Aarén Cruz, Rafael Villar o Carlos Cano con
su arte objeto de 1977, cuantos Rosa Luz Marroquin, o
Macotela o los Castro Leilero en treinta aios de trabajo inin-
terrumpido.

Durante estos tltimos treinta afos, este foro ha sido ge-
nerador de tendencias caracteristicas de los jévenes inquietos
y revolucienarios, como fotografias digitalizadas también l1a-
madas electrografias como el caso de Adriana Calatayud con
Huellas o Tatiana Parcero, Cartografia interior nimero 38 |
Patricia Moreno Carrosquilla, Hartos somos de la serie Los
Muertos o Mauricio Alejo, Salero; los cuales 1lustran el cata-
logo de mano de la exposicién que se lleva a cabo en ¢l Mu-
seo Carrillo Gil, del 14 de enero al 15 de febrero, con la fuer-
za que el conjunto otorga a la presentacion de una promocion
importante por insistente de las artes visuales.
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_Conocer la historia de nuestros pueblos es una tarea civica y una grata manera de entender el presente y configurar el futuro,
afirmo Armando Gardufio Pérez, presidente Municipal Constitucional de Toluca. al presidir, el miércoles 18 de febrero, la presentacion
de los libros Recuerdos de San Cristobal Huichochitldn de José Luis Antinez Fiebollar y '}‘oluca, buen gente de Victor Manuel Casas
Sotelo, en el Salon de Cabildos Felipe Chéavez Becerril del Palacio Municipal, | 7

Garduno Perez recordo que una de las tesis que gufan el trabajo de la administracién municipal es el estimulo a a integracion
familiar con base en los valores y las tradiciones que nos confieren identidad seguros de que con ello se propicia el fortalecimiento |
de nuestro municipio. |

Califico la presentacion de estas obras como un motivo de gran satisfaccion para el ayuntamiento y, sin duda, de sumo valor para
:3eprg:f)iiaa“mén toda, al ser una generosa aportacion “de dos grandes hombres que en sus letras demuestran su admirable sensibilidad

‘Correspondio a Alfonso Sanchez Arteche efectuar la presentacién del libro Recuerdos de San Cristobal Huichochitidn de José
Luis Antunez Rebollar y lo calificd como una obra que recoge la voz de los silenciados; de las grandes masas anonimas que con su
esfuerz‘o construyeron y preservaron esta comunidad, su historia y tradiciones.

Jose Luis Antunez Rebollar clamé por la urgencia de rescatar y mejorar las condiciones de vida de esta comunidad, de los rezagos
que aun en nuestros dias sigue encarando.

Hernan Bravo presentd el libro Toluca, buen gente de Victor Manuel Sotelo, de quien dijo que en esta obra percibio como la cultura
se ha convertido en una necesidad de la ciudadania.

Victor Manuel Casas expuso, por su parte, que este libro nacié de su carifio hacia la tierra en la que habita: Toluca, ciudad a la que

retratd mediante relatos y testimonios que convierten a la obra en un epigrafe popular.

H. Ayuntamiento

e Toluca
1997-2000

- B g A S e ! s,
7% 7
o -'.Jf i P -"'f -'."'/' - i i ", o, o ol "5-’/’;-'; -.-“"-, L ¥ i ":
soeeee e e e P o o
] = ."'\‘..' o o ”.f o :I.--':f _:'. P .-'f. e o : e .u'-."- ..-. '.-'." -'-"’-:E.r.""-'}" ’ . “ o o g . g - e -. Ao
': P o -‘.f _,-,..;( _{.-"‘_. A o AP ey P K._/ S R # 5 . .
5 e A v .’_r"" ..-; e ;f’-}{, '-.-‘--,.-h."-'-,. # s ; v A
. ¥ .
x = :r':’lsy s A A P - AR
b . o # P o e e R oy
- ok ., _ﬂ{;_f # - .f"'_..r £ .-".,.- s o ’
o e P Eiode PR TAN o TEA R 2o b D0
L T e -u,*ui"' = I’ 7 -
! gy sl et e B e : ] ey %
. = S B iﬁ,::a:i"'*?'::;f‘ R R : i
[ ] y e, . Ao A= R S A 0 AR o, ‘.,:\;EE:;‘*"E:}-.\ N R s e "" e
ey ' R et e e e el e R P e S S e e

R A e T A o S N s e 5¢§%%ﬁﬁﬁﬁﬁxﬁﬁﬁ?$‘%%ﬁ N &E%ﬁ%? = ﬁﬁiﬁ“" e

g . B it S e B B o * e . G . 4 o ’ Y
I e 2 Y S SEns R -'-.,_.:""uc‘gi:':b"&:$:" - “"“Q:%-. N e S Gigi

s ’ "y Cy ", i B ¥ W e " = Cn ' - ¥ g i

R Y e -.-'H.»_.*--.~.*;._x“_.__.-_.;,_#..-.;.};.j}:.'::!:2*.'*:':':'. ) N A A A Galele o D AR T - . o o 7 .-':.jf: e e

L St RS et A . s : = S : T R
4% ‘L.. s i R .*.,?%::::-:a% iy : . 2z &

: ash 4 e ) T

R, g A,
o
o
- 3 g ;

A
Ly, 1:!_ ;. - . 1:.-‘:;'.- ‘::..;__.’ﬁ_}’g e
A ! ‘.ll;:'..':* ‘:;k'ﬂ |"::‘r-é€?’fr} ot :
D
e R
C el _:I’Ir.-'".:.,-,.; S e

’
...........

£l Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA) en coordinacién con el Centro Banff para las Artes (Centro Banff) y el Ministerio
de Asuntos Exteriores y Comercio Internacional de Canadé (Ministerio de Canada), convoca a creadores individuales a participar en el
Programa de Intercambio de Residencias Artisticas México-Canada en las siguientes disciplinas: artes visuales, danza, letras, medios
audiovisuales, musica y teatro. Los artistas interesados podran participar para obtener una de las veintitres residencias que ofrece este B o G
Programa con la finalidad de realizar un proyecto creativo en Canada durante un periodo de siete semanas consecutivas y enriquecer . Nt
su experiencia profesional dentro de un ambito cultural diferente al propio. Sea e

No podran participar:

Los artistas que hayan sido beneficiados en 1997 o hayan sido seleccionados para 1998. Se dara preferencia a los artistas que no

hayan participado con anterioridad en este Programa. : : :
Los beneficiarios de otro apoyo del FONCA en emisiones anteriores que no hayan presentado debidamente el informe final de sus

actividades en los plazos establecidos. :
Las personas que laboren o presten sus servicios en el Fondo Nacional para la Cultura y las Artes.

¥
&

&

Q&

...........

BASES GENERALES DE PARTICIPACION

___________

Podran participar todos los ciudadanos mexicanos y los extranjeros que acrediten su condicion de inmigrantes o inmigrados en el

pais, mediante documentacion vigente expedida por la Secretarfa de Gobernacion. o
2. Los interesados deberan contar con una trayectoria profesional reconocida, fundamentada por su excelencia artistica y avalada a

través de exposiciones, presentaciones o publicaciones de reciente creacion. |
3. Los interesados deberan presentar su solicitud original firmada, llenando el formulario que para este efecto les sera entregado en

las oficinas del FONCA. : _
No se aceptara ningn documento enviado por fax u otro medio electronico. _ e
No se recibiran solicitudes a titulo de ejecutantes o intérpretes; tampoco se aceptaran propuestas que busquen realizar o continuar

~estudios en el extranjero, o cuyos proyectos se limiten a la participacion en cursos o a la realizacion de tareas de investigacion.
. No se recibiran solicitudes que Gnicamente contemplen realizar actividades de produccion, edicion, venta, exposicion, montaje o

-t
.

A ah

(S

traslado de obra realizada antes o durante la residencia. i 3 ok
Las residencias tienen un caracter individual, por lo que no se aceptaran solicitudes de grupos artisticos. |

. Los aspirantes podran presentar simultaneamente una solicitud adicional en el marco de otras convocatorias del FONCA, siempre
y cuando lo mencionen explicitamente en ambas solicitudes. En caso de no existir incompatibilidad entre las convocatorias en las

que desee concursar, €l interesado debera someter un proyecto diferente por solicitud. En el caso de que un candidato resultara
seleccionado para recibir dos apoyos y con fechas simultaneas, deberé renunciar inmediatamente a uno de ellos, eligiendo quedarse

con el que mas le convenéga. :
9. No se podra presentar mas de una solicitud por persona en el marco de esta convocatoria o de alguna otra convocada de manera

=

~ simultanea por alguna de las instituciones canadienses que colaboran con el programa,

i
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s+ 10. Los participantes deberan presentar un proyecto de trabajo especifico que pueda desarrollarse en Canada en un periodo de siete

s semanas consecutivas, incﬁ.)iyendo el de un producto final como conclusién del trabajo en residencia. e

2 11. Con base en la disciplina y en el proyecto presentado, el Centro Banff y el Ministerio de Canada contemplaran los sitios y las fechas e .

» iniciales propuestas por el artista en su solicitud, sin embargo, podran decidir acerca de la duracion y ofrecer distintos lugares o

& fechas mas convenientes para ambas instancias. = _ | | __: L

¢ 12, Los artistas seleccionados realizaran su residencia en un s6lo sitio y/o sitios cercanos en Canada propuesto por el artista o el asignado
¢ porlainstitucion huesped. | |

)

& Losmwegdm ﬁodrah'_gecoger el formulario de solicitud de participacién en las oficinas del FONCA, ubicadas en el domicilio abajo
¢ mencionado. Los aspirantes que residan en el interior del pais podréan solicitarlo directamente en las Casas 0 Intituciones de Cultura de

o0

L

¥ . : e B o ; ;

~* sucomunidad o telefénicamente al FONCA. No se aceptaran llamadas por cobrar, |
3 Las solicitu esgdadowmtadéﬂ correspondiente a cada disciplina deberan ser entregadas en dfas habiles, de 10:00 a 14:00 y de
Erre :00 horas, o enviadas por mensajerfa a la siguiente direccion:
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.~ FondoNacional parala Cultura y las Artes
- Programa de Intercambio de Residencias Artisticas
-~ Avenida México-Coyoacéan No. 371, 2 piso, Col, Xoco
& unto ala Cineteca Naclonal), Metro Coyoacdn, Tels, 601-03-60 y 605-55-07

&

it ﬁ‘bliﬁmdesrla H@mentai:ibnfy el material requeridos es el martes 7 de abril de 1998. En el caso cﬁg

mensajerfa se tomard en cuenta Ia fecha del matasellos de la oficina postal de origen o el recibo del cnvio
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Generacion del 98:
Renacimiento
de la cultura espanola

tunAstral, con motivo de la celebracion del
centenario de la Generacion del 98, programd
un ciclo de conferencias los meses de enero y
febrero para recodar € intentar acercar a esta
generacion de creadores que fueron capaces
de cuestionar, enfrentar y valorar la tradicion
de la que provenian y la Espana de su tiempo.
La importancia de los integrantes de 1a Gene-.
racién del 98 ha permanecido en el ambiente
literario, a pesar de que de repente el senti-
miento sea su lejania, por 1o que su encuentro
serd a través del mejor homenaje y celebra-
cidn: su relectura.

La sesion 1gnagural de este ciclo, realizada
el 9 de enero, estuvo a cargo de Horacio Lopez
Suérez, catedratico de UNAM vy especialista
en Generacion del 98. Quien haciendo gala
de memorna y conocimientos dictd la confe-
rencia titulada Generacion del 98: mas que una
literatura, con la cual intent6 con gran éxito
hacer un rapido pero exhaustivo recorrido por
aquellos autores comprendidos en esta gene-
racion. Asi partimos de la descripcién de las
condiciones 1mperantes en Espaina en ese fi-
nal de siglo, al viaje por esa revision de las
raices y tradicion cultural en la que se basaron
los escritores enmarcados en esta generacion,
y de ahi al encuentro con el genio, bohemio y
prehippie de Valle Incldn, o con el novelista
de la aventura infinita que es Baroja, para se-
guir con el poeta ferozmerte humano que es
Antonio Machado, y el critico agudo y mor-
daz dedicado a buscar un estilo propio que es
Azorin o asi hasta llegar al paradéjico busca-
dor de Dios que es Unamuno.

— ————
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Luis Pablo Garcia Meléndez

Ramon Moreno, en la sesidn del 16 de ene-
ro, con la ponencia Unamuno y la teoria de la
novela presenta las innovaciones que intentan
romper con la concepceion que se tenfa en ese
tiempo sobre lo que debfa ser una novela. Asf
cada Intento es un continuo buscar romper un
¢squema que desemboca en cosas tan fantds-
ticas como un autor que se vuelve personaje
de su propia obra o un personaje que se niega
a ser destruido por su autor. Estas ideas son
los pasos que habrian de desembocar en el de-
sarrollo de la novela en espaiiol en este siglo.

Azorin: espiritu critico, dolor extremo es
la conferencia que Martin Mondragén presen-
to en la sesidn del 23 de enero, de la cual mu-
chos elementos pueden ser rescatables al ser
un estudio que realmente vale la pena ser lei-
do con detenimiento y atencién. Martin mues-
tra al autor que buscé su origen en el territorio
espanol aprisionando la realidad en la evolu-
c10n del hombre y las palabras, entre las para-

dojas y confesiones de un autor, en este caso .

un pequero filosofo, como Azorin mismo lo
dijera, que sefalard que el hombre existe en la
medida de sus ilusiones. Hombre como el
Quijote que marca un estado de permanencia,
de un pasado glorioso y nostalgico el cual que-

da registrado en La ruta del Quijote. Asi,
Azorin, el critico mordaz y agudo, se dice a si
mismo: “la inteligencia queda corta, cuando
la sensibilidad (racional) aflora...”

En la dltima sesién de enero, Luis Miguel
Vargas, con la conferencia Pio Baroja: un
aventurero de gabinete, presenta al autor que
nego siempre pertenecer a la Generacién 98,

Margarita Monroy Herrera
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pero de lo cual no pudo escapar. Se convierte
Baroja poco a poco en ese incansable busca-
dor del trampolin capaz de llevarnos de la rea-
lidad a la fantasia, a la aventura infinita sin
moyverse un centimetro de ese gabinete donde
desarrollaria sus obras, impactado del paisaje

Francisco Guzman Burgos con la conferen-
cia La teoria de las generaciones en Ortega y
Gasset que present6 en la sesién del 13 de fe-
brero empieza a estructurar, poco a poco en su
charla, lo que seré el trampolin de las genera-

ciones a través de la propia seleccion natural y

/ A

Horacio Lopez Suéirez

europeo y de ese querer entender el dolor hu-
mano. Entonces, Zalacain el aventurero des-
cubre que, en el fondo, los fuertes no siempre
ganan ante lo asombroso que puede ser una
actitud €ética.

Jorge Fernandez Granados, que por razo-
nes ajenas a su voluntad no pudo presentarse a
la sesion del 6 de febrero, envié la ponencia
Antenio Machado, que habla de ese poeta fe-
rozrientc humano capaz de la purificacién a
través de los ciclos y mejor de la voz de la

naturaleza, de ese silencioso pesimismo y la
ontologia intuitiva de encerrarse para descu-
brirse. “Nosotros enturbiamos con nuestro pen-
samiento”, dird el poeta. Asi el personaje que
es Antonio Machado dentro de la cultura es-
pafola surge una y otra vez de la censura del
franquismo al homenaje del cataldn Serrat y
mas aun.
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el deseo de perpetuacién en los rostros y en
las mentes de las generaciones futuras. Del
motor para la historia: la mediocridad, el ne-
gamos a estar en otro cualquiera, el asumir la
responsabilidad de lo que uno dice, del com-
prometerse historicamente, del sumar diver-
siOn y magia para encontrar arte y del mante-
ner el equilibrio entre la cultura y la esencia
vital de la existencia.

Para la sesion del 20 de febrero, Alvaro Ruiz
Abreu envio el texto titulado: Valle Inclan v la

crisis, fin de siglo. En el cual confronta al per-
sonaje tan particular que fue Valle Inclan, ca-
paz de describirse a si mismo en una figura al
nivel de sus esperpentos. El interés es inaugu-
rar una nueva sensibilidad, una vanguardia, con
un lenguaje renovado. Asi Valle Inclan fue ese
genio incomprendido en sus obras de teatro
hasta que Juan Ibanez con la obra Divinas pa-
labras lo llevara de nuevo a Europa. Valle
Inclan tiene la magia de esa mirada a México
la cual permed sus obras incluyendo el len-
guaje popular y la fiesta latinoamericana. Sélo
asi Tirano Banderas pudo haberse convertido
en aquella representacion nitida del dictador
hispanoamericano.

La dltima sesion del ciclo volvié a estar a
cargo de Horacio Lopez Suarez manteniendo
ese nivel de entusiasmo y calidad. En su con-
ferencia Novecentismo: epigonos del 98 reali-
za un recorrndo por aquellos autores locahiza-
dos entre la generacion del 98 y la generacion
del 27. Empezara con Gabriel Mird que cons-
tituird un tipo de novela poematica donde el
amor debe ser algo natural sin interés material
o plebeyo. Continuard con Ramon Gémez de
la Serna seguidor de los 1smos, creador de una
obra barroca, conceptual y muchas veces poco
I6gica pero donde se buscara mantener una
posicion clara y definida. Pasa por Juan Ra-
mon Jiménez y su bisqueda de la creacion de
la poesia pura, amante de la musicalidad y el
color. Para Terminar con Ramoén Pérez de
Ayala y Eugenio Dor’s, uno perspectivista y
el otro neobarroco.

La Generacion del 98 ha influido en mu-
chos de los escritores hispanoamericanos v,
marco el punto de fuga a partir del cual quiza
mas adelante podamos ahondar en ellos. Su
intento fue iniciar un proceso para despegar
un nuevo siglo de oro, una continuidad de ge-

neraciones, de creadores preocupados por
mantenerse, si bien unidos con la tradicién de

la que provenian, también con los cambios que
el propio tiempo y su talento les exigian.
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ANTOLOGIA
DESORDENADA

Héctor
Carreto

Poemas
en desorden

Victor M. Navarro

Una Antologia desordenada que sea una nueva lec-
tura y reescritura de textos que vuelven sobre sus
pasos, sobre sus letras, sobre sus historias:

Entre la Musa que rine contigo y la que duerme/

en un lienzo, no dudes: confia en el instinto.

Una Antlogia desordenada guiada por la idea

de hacer un coctel del que siempre resulte un libro
nuevo, con poemas en desorden tematico y
cronoldgico. Un poeta circundado por sus obsesio-

La poesia como viaje ¢ itinerario, ¢l recorrido
por una Itaca personal que cuenta las historias de
habitante de los parques publicos, cronémetro que
mide las angustias cotidianas de los hombres de
bolsillo y riafaga incesante de vocablos que retratan
esta y otras reahidades:

LS un simple café de chinos, un muelle abierto/

d quieneys temen lay veredas del insomnio

Antologia desordenada ofrece en conjunto el
desarrollo de una poética, el continuo hilvanar de
las palabras que en cada nuevo orden cobran vida,
el trabajo que se cife a su estructura; Carreto dice
que una antologfa es una especie de biografia, y aquf
las observaciones nadan en mar abierto, se instalan
como un continuo deambular por la pasion de la es-
critura.

Mientray Penélope siga subiendo

lOs itmpuestoy, exageradamente

mientras el precio del combustible se eleve

hasta las nubes

y el aumento de salarios se oculte

- astutamente en las palabras -

no podré volver jamds a Itaca.

Los textos de Carreto participan también de la
cronica y el retrato, el poeta canta las glorias y des-
dichas de la gran ciudad, ojo critico y amoroso que
e rompe en el instante, aqui nada se escapa cuando
ha encontrado su definicion mejor, las atmésferas
son algo tan familiar como el viento fresco a media
tarde:

Sin darme cuenta me interné en un barrio viejo.
lal vez Coyoacdn, tal vez Santa Maria la Ribera, la
colonia Roma o el centro.

Casonas antiguas transformadas en vecindades,
tendajones y escondidos museos permanecian con
los portones libres al trdnsito crepuscular.

Héctor Carreto. Antologia desordenada.1.0s
Cincuenta, Coordinacién Nacional de Des-
centralizacion/CNCA - Instituto Cultural de

Aguascalientes. México. 1996. 84 pp.

pa es una parte sustancial de esa gran unidad conse-
guida a través de los afios y de las ahora ya mds de
media docena de publicaciones en el ambito de la
poesia. Precisamente hace once afios, en su primer
libro publicado, Conde Ortega dedicaba unas lineas
a una muchacha de pantalones blancos que circula-
ba por los andenes del Metro, causando la zozobra
y la codicia de quienes la observaban. Acaso esa
misma muchacha sea la que ahora aparece en Codi-
cla de la calle, pero transportada a la letra de im
prenta por la madura observacion del poeta, quien
la ubica en la avenida mas famosa de 1a ciudad y
por la pagina once del libro

“A Tuerza de lenguaje, decia Efrain Huerta, se
deja de ser un poeta a fuerza’” y nuestro autor ha
experimentado las diversas formas de expresion a
través de la prosa y el verso, para hacernos ver y
sentir su ciudad tan personal. Con base en su capa-
cidad de observacion, el poeta tiene la obligacion
de mirar con detenimiento ¢l mundo que le rodea v,
como lo pedia Karl Marx, transformarlo y no s6lo
describirlo o explicarlo. Conde Ortega, en su afin
de plasmar y expresar el mundo que transforma
cotidianamente, ha hecho un periplo que se inicia
con el lenguaje oral, en la charla de cantina, donde
fluyen los recuerdos de la infancia, del barrio, de
los amigos y conocidos comunes; luego los plasma
en la hoja escrita, en forma de poemas, crénica, en-
sayo, donde lo cotidiano se llena de sugerencias que
se vuelven propositivas, siempre atildadas y finas.
Ahora, para cerrar el circulo, entrega Codicia de la
calle, donde intenta la prosa poética, la descripcion
minuciosa y detallada de la parte de la ciudad que
mas afiora y que €l, como buen “pata de perro”, an-
darin de su ciudad, ha hecho sumamente personal y
entranable.

Con prosa depurada y pulida, con el sustento
visionario del trotacalles que va descubriendo la ri-
queza de los resquicios, Conde Ortega secciona y
succiona lo que es siempre nuestro y no: la calle. El
poeta transita por cementos y asfaltos como, perdo-
nandome el lugar comiin, como pez en el agua; el

poeta que describe es a la vez juez y parte, persona-
je y autor, sujeto que describe y se inscribe dentro
de lo que €l mismo hace, porque es también parte
del todo que padece y sufre. No en balde aparece

La fuerza de las

palabras
Alberto Chimal

El titulo Gramdtica funtdstica llevara, a quien ten-
ga el tiempo y los conocimientos, a especulaciones
muy interesantes. ;,Qué podra ser una gramatlca fan-
t4stica”? Tal vez una que permita palabras sin lexemas
y con dos gramemas, digamos, o con articulos, ver-
bos y adverbios para situaciones inusitadas o de fun-
ci6n variable; tal vez una que genere (para pensar
en los postulados de Noam Chomsky) exclusivamen-
te palabras indtiles, o los nombres de los seres fabu-
losos, 0 los apodos que se nos pondran en diez, veinte
o treinta afios; tal vez una cuyos poderes y debilida-
des sean imposibles de describir usando las lenguas
de los seres humanos..

El libro que lleva el titulo, escrito por Raidl Rendn
en 1983 y reeditado (sin mucho ruido) en 1996, tra-
fa otro asunto: en sus paginas, las letras, las pala-
bras, los componenetes de la oracion se vuelven
humanos vy, al igual que los animales en las fabulas,
sirven a su autor para reflexionar sobre la condicién
humana. Los textos de Renan no hacen explicita nin-
guna ensefianza moral n1 estan construidos alrede-
dor de un cédigo de conducta determinado, pero tie-
nen acaso un atractivo distinto para nosotros, habi-
tantes de un mundo de signos: afirman la existencia
de 1a logosfera y dejan claro, ademas, que también
nosotros le pertenecemos:

Como un ultimo acto, a su razon de libertad,

los hombres se internardn, detrds de esta

pdgina, en los parajes de la obra que han
hecho. Para asombro de sus ojos la encon-
trardn, ahora, habitada por seres ajenos a su
humanidad. Sufrirdn viéndose suplantados en

su propio mundo. (...) Finalmente cederdn

incondicionales, obedientes, domésticos, por-

que irdn convirtiéndose en palabroides, ima-
genes y semejanzas (de) las palabras que
hemos dado cuerpo y espiritu a esta procla-

md...

(“Proclama”, pp. 5-6).

nes y clavado en el empeiio de cincelar, de esculpir,
de revitalizar sus textos:

Confia en el instinto: que tus labios refieran con
orgullo/

mi talento en el baile, mi aficion por el vino.

Antologia desordenada es un libro publicado por
lIa Coordinacion Nacional de Descentralizacién
(CNCA).y el Instituto Cultural de Aguascalientes
dentro de la coleccion Los Cincuenta, su autor Héctor
Carreto naci6 en 1953 en el D.F,, y su poesia carga
de manera benigna con el estigma de ser urbana y
clasica, discurso salpicado por el humor, la ironia y
un desenfadado tono coloquial: “Si descubres,
Pontiliano, que tu mujer tiene amante, cortale su lar-

Como los robots de Stanislaw Lem, o los amu-
gos y enemigos de la Alicia de Carroll, las palabras
de Renan habitan mundos fugaces, definidos a toda
velocidad por unos pocos trazos, en los que importa
mas lo que sucede que como sucede.

Pero la diferencia de Lem (que casi todos cono-
cemos gracias a Jadwiga Maurizio v otros excelen-
tes traductores de polaco) o de Carroll (que domina
una reg:on particular del inconsciente colectivo, pero
se inspira sobre todo en la cultura y la idiosincrasia
britanica), Rendn proviene de la lengua espanola y
S€ mueve en su ambito, a veces aludiendo a rasgos y
accidentes del idioma y otras veces, las mas. dando
la vuelta a frases tipicas, aunque con el proposito no
de denunciar un Iugar comun sino de crear, a partir

una palabra chocante pero necesaria para compren-
der los nuevos tiempos de esta cadtica y nueva ciu-
dad que ya no contemplé Efrain Huerta: el estrés.
La palabra, como la califica Conde Ortega, es “im-
pronunciable y feroz. Es el verdugo que cobra la
cuenta por amar a una ciudad llena de senales ino-
centes”’. Y en efecto, para muchos de nosotros, el
nombre de nuestros dolores de cabeza, reales o ima-
ginarios, lleva el vistoso titulo de estrés, y es el
maximo culpable y, en tan sélo esa palabra, conde-
namos a muchos de nuestros pesares.

Ahora, en estos momentos, la ciudad y la Codi-
cia de la calle no pide los hombres del alba, como
sefalara Efrain Huerta, sino los “héroes sin desti-
no” que buscan “otra coraza y otro aprendizaje: otro

ga y hermosa cabellera: asi, todo mundo advertird
que ella posee un amante y i una larga y hermosa
cabellera”. Héctor Carreto forma parte de una gene-
racion de poetas egresados de la Facultad de Filoso-
fia y Letras (UNAM), comparte con Carlos
Santibaiiez, Virgilio Torres, Vicente Quirarte y Car-
los Oliva la fundaci6n mitica de un lenguaje direc-
to, formas de ver el mundo a partir de un retrato de
la vida cotidiana.

La ciudad y sus personajes son los actores prin-
cipales de un discurso que fluye de Itaca a una casa
vieja en €l centro de la ciudad de México. Carrito le
canta a la amada que puede ser Dana, Lesbia o
Afrodita-Luna, como diria Groucho Marx: “Rostros
de mujeres hasta en la sopa”. Borges, Homero,
Carroll, los poemas que integran Antologia desor-
denada nos manifiestan también un homenaje con-
tinuo a la literatura, un referente cultural que habla

~ de los almwntos terrestres y mitol6gicos del que
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Riqueza de los
resquiclos
Arturo Trejo Villafuerte

El azar llamado destino me ha puesto ya varias ve-
ces como resenista o presentador de los libros de
Jos€ Francisco Conde Ortega (Atlixco, Puebla,
1951), lo cual vengo haciendo desde su primer titu-
lo, Vocacion de silencio (UAM - A, 1985). Ahora,
exactamente once afos después, luego de ser testi-
g0 y complice de muchas de sus aventuras y ventu-
ras literarias, me conmueve y emociona el encon-
trarme con un nuevo titulos suyo, el cual enarbola ¢l
sugestivo nombre de Codicia de la calle, ademds de
que forma parte del proyecto editorial que presenta
el Grupo Editorial Mandala y que se complementa
con Juego de palabras de Elfas Ruvalcaba Mérquez
y Sol medieval de Claudia Ortiz Roche.

- Luego de examinar y releer los titulos que for-

es su enemigo’”’ porque la batalla diaria tiene una
finalidad sin gloria y lo inico que vale es sobrevivir
en medio del caos, segin apunta nuestro autor. Si
para Huerta estaba Garibaldi y su muchacha ebria
con eso le bastaba, para Conde Ortega se encuen-
tran los paramos de la ciudad y la zona conurbada:
si el El Gran Cocodrilo palidecia con su muchacha
ebria, nuestro autor describe los pasos de otra mu-
chacha, “La giiera”, quien con pasos inciertos baila
y se mueve con los aplausos y vivas.

Nuestro autor ahora esta consagrado a otra ciu-
dad y a otras angustias. Y ahora, desde la madurez
de su vida y con 14 titulos publicados en su haber,
Conde Ortega ya sabe como enfrentarse con los de-
monios y monstruos que estan afuera y adentro de
quien escribe, por eso ahora, con Cedicia de la ca-
lle, realiza un exorcismo para expulsar y dejar atrds
a esa ciudad que de tan personal le pesaba.

Con Codicia de la calle, Conde Ortega da un
pequefio salto en el terreno de la literatura pero un
gran brinco en su historial literario. Ahora ya sabe
que es necesario dejar atrds a los fantasmas, los dia-
blos que nos atosigan y dar el paso y, acaso, lograr
la obra fundamental, unitaria y coherente que de ¢l
se espera, José Francisco Conde Ortega ha dado
pruebas de talento, dedicacion y entrega, por lo que
no serd nada extraio ni fuera de lo comin ver den-
tro de poco tiempo, otro titulo contundente de nues-

tro autor.

Codicia de la calle. José Francisco Conde
Ortega. Grupo Editorial Mandala. Méxnco
1997. 22 pp.

de €l . una nueva imagen:

Se levanio, pidio la palabra, se le concedio,

pero lantas palabras saltaban como pompas

de jabon en el recinto, que no supo cudl to-
mar, asi que volvio a sentarse.

("Asamblea del idioma™, p. 80)

A la vez, las palabras, aunque como he dicho se
vuelven humanas, no abandonan del todo su espa-
C10 propio, y en ocasiones dan significado a sus pe-
ripecias a partir de su funcién. Esto presupone la
existencia de al menos un hablante, que muy bien
puede ser el lector del libro, pero ese hablante no
aparece nunca. La palabra desconocida, que nadie
usa, lamenta su condicion aludiéndolo apenas:

Estoy sola en el mundo. A mi nadie me llama.

Soy la desconocida. Y nada tengo que decir.

Pero qué tal si le pongo etiqueta a algo que

sirva y no solo manche el aire o el papel. Que

strva para hacer mds vergonzoso el silencio.

Y que saje a las palabras de éxito pamendo-

las en dos y dejdndolas ambiguas, si, pero

incomprensibles.

(“La desconocida”, p. 152)

Y otras toman su cardcter y sus problemas de su
proposito en el idioma, pero también de su forma,
de las asociaciones que produce, y no mencionan
explicitamente ninguno de estos origenes. Asi el lec-
tor debe explicarse (y en general puede hacerlo sin
mayor problema) por qué en la vida de la O estdn
por igual en ano y el aro de humo, la rueda y la
moneda, el sol y Dios.

Gramatica fantdstica esta en una posicion cu-

105, a caballo entre el bestiario y el libro de rela-
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tos, y algunas veces resulta dificil mantener su lec-
tura corrida y recordar las peripecias de tantos per-
sonajes, tan semejantes entre si aunque sus vidas,
en los textos, sean tan diferentes. Pero !a solucidn
es |a del bestiario: una lectura desordenada. sin afin
de recorrer todo el catdlogo en orden y sin parar,
Leer un poco por azar, 0 por etapas, deja ver mds
facilmente el interior de este libro y la otra reflexion.
sobre el lenguaje, que propone.

Ratil Rendn, Gramadtica fantdstica. México:

UNAM, 1996, 166 pp. (2de. col.

Confabuladores)
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Crotalo, nueva
revista en Querétaro

Dionicio Munguia

e

Lo mas reciente suele tener sus pros y sus contras.
Lo novedoso o, al menos, lo interesantemente no-
vedoso que llega a surgir de la creacion de un grupo
con impetu, siempre llama la atencién. Esto ha su-
cedido en Querétaro: una muchachada, no mayores
de veinticinco afios, ha creado una buena opcién en
lo que a revistas literarias en el estado se refiere.
Hablar de historia es tratar de recordar algunos in-
tentos, fallidos y no, que han marcado el derrotero
revisteril en el estado.

No olvidar a Andayomohi, a El Ruido de las Le-
tras o El Caballo de Papel (suplementos culturales
de los peri6dicos locales), Escritorio (Centro
Queretano de Escritores), Lunar (revista jindepen-
diente?), Nautilus (también independiente), o los
intentos universitarios como Voces (preparatoria), 0
Universidad (revista) o Los universitarios (tabloide),
donde algunos que ya tenemos tiempo en estas lides
publicamos nuestras primeras palabras en letras de
imprenta.

A tltimas fechas ha aparecido Lugar Comin (su-
plemento cultural del semanario Nuevo Milenio) o
Vacio (que est4 idem, por fallida, esperando que en
Su siguiente entrega realmente se defienda de los
alaques o criticas bien intencionadas que se le han
hecho) y, por supuesto, Crotalo (revista independien-
1€), que surgiera con su ndmero cero apenas €l afio
pasado.

Noes una revista perfecta. Bueno serfa que lo
fuera, pero los errores minimos se compensan con
los aciertos que logran sacar del marasmo y la apa-
lia en que se habia transformado el proceso literario
en Querétaro. Roman Lujén, Ricardo Mazatdn, Luis
Alberto Arellano y la jovensisima Sol Ximena
Femdndez, con el disefio de Carolina Novoa, se
avientan en picada a presentarse ante la sociedad
ton este producto, a todas luces bueno, que no ex-
celente, pero con intenciones de llegar a la excelen-
¢1a, mostridndonos la intensidad con que se viven
los primeros afios literarios., La publicacion se pue-
de leer, es cémoda, f4cil de llevar, pero a lo que se
liene que exigir congruencia con sus objetivos, o al
MEnos eso es lo que dijeron en su presentacién en
una cafeterfa local. Mostrar el resultado de lo que a
la Ilgemtum joven en el estado y la region se refiere.
Abrirse a la comunicacién con los diferentes gre-

mios literarios del pais y publicar, los mads que se
pueda, los productos acabados de 1os escritores mds
representativos de su generacion.

Aqui esta este Crdralo. Ojala y las vibraciones
sean las correctas y no se quede en un simple y pin-
che resonar, como ha sucedido y sucederd, con ague
llas revistas que surgen fuertes, se debilitan por bron
cas intemas y desaparecen, dejando una huella per-
manente, que no continua, en los estantes de las
bibliotecas particulares, como la mia.

SAUL JUAREZ

ransicion

entre épocas
Alejandro Ariceaga

Este libro esta integrado por diez y siete relatos cla-
sificados en cuatro grupos. Sail Judrez decidié ini-
ciarlo con un relato en el que el narrador se dirige a
una segunda persona, usted, sefiora, que le recuerda
a otra mas joven, de rasgos orientales, que aparecio
en la vida del narrador diez afos antes y en un mes
de febrero. Con algunos toques inducird el misterio,
el acto amoroso y la sorpresa. Es un encuentro con
un personaje a veces real y a veces irreal que con
sutileza desaparecerd para dejar una sensacion ex-
trana: el narrador tuvo contacto con un tatuaje que
tenia movimiento. Es el relato que da titulo al libro:
Senales de viaje.

El segundo relato, «El engaio», testimoniard la
presencia del movimiento estudiantil de 1968, para
que no se olvide, en siete pequefos apartados: un
muchacho, su madre y un escritor. Saul Judrez logra
el efecto que produciria, a nivel electrénico, una se-
cuencia televisiva en la que el escritor-personaje
escribe un relato en el que decidira qué hacer con
sus personajes, como llevarlos a un climax creible,
mientras en otro plano transcurren sus otros dos per-
sonajes, madre e hijo, presentando sus cartas cre-
denciales. De pronto el escritor se mete en las se-
cuencias inventadas, en el sillén inventado de vesti-
dura raida y dialoga con ellos, Es una forma del juego

de los espejos. Es productr en el lector una sensa-
cion mas, en este caso, la de participante en esas
atmosferas verosimiles que a ratos son inverosimi-
les (a fin de cuentas eso es la recreacion literaria), Y
el personaje escritor se las ingeniard para que sus
dos personajes intenten en vano cambiar el curso
del propio relato y, casi como castigo-solucion de la
ané¢cdota, mueran en la Plaza de las Tres Culturas
durante la matanza del 2 de octubre.

El tercer relato, «Noche de aniversario», presenta
a un personaje con una especie de doble personali-
dad, su sombra y €l, doctor Jekyll y mister Hyde,
pintor de borracheras continuas, que juega a las in-
fidelidades con su esposa, durante la cena de su sex-
to aniversario. Le confiesa que €l anduvo con una
alumna, y la esposa le confiesa que ella también te-
nia un amante. La sombra, la personalidad domi-
nante, hace que el pintor golpee a la esposa y que
por ello lo lleven a algo asi como el manicomio,
donde la esposa lo visita justamente al cumplirse su
séptimo aniversario.

«LLa mujer en el balcon» y «Las voces del regre-
so», relatos que también presentan atmoésferas de
misterio, ambientes tocados levemente por la ma-
gia, cierran la primera parte del libro. En el primero,
una vieja, a laque le sale musgo en los tobillos cuan-
do llueve, espera la llegada de un cantor, represen-
tante de su amor eterno, que llegara en medio de un
vendaval inesperado. En el segundo, un personaje
regresa al caserén de su infancia después de cuaren-
ta anos para repetir, probablemente, un ciclo de vida.

LLa segunda parte comprende tres historias de mu-
jeres: una violinista, en «El concierto», se enfrenta
al panico escénico, transmitiéndoselo al lector; una
cincuentona, en «Las espirales que el tiempo tiene»,
se encontrara con un conocido de sus buenos afos y
vivird, con €l y una mujer mas joven, una aventura
como las de aquellos afios. Un escape de la rutina
que vive con su marido. :

La tercera parte del libro ofrece varias facetas
de la muerte. Ei poeta lumpen (en «El Rojo») que
morira tiempo después de una golpiza y la secuela
de sus pasones después de haberse reencontrado con
la encueratriz de cabaretucho que, tal vez, fue el amor
de su vida, y a quien dir4 algunas lineas de su tnico
poema. La mujer de mucho mundo, acechada desde
siempre por la muerte, que se internara en el mar
para morir ahogada en el relato llamado «El mar».

El siguiente relato presenta a un general esque-
matico, muy hombre el tipo, padre de cuatro hijos
de 10, 12, 14 y 16 aiios, a los que pareceria haber
engendrado con cronémetro, y esposo de la mujer-
cita buena de toda la vida. Es tan esquemdtico el
general que tiene una amante joven y vive la cir-

- cunstancia de que la amante le exigird un hijo para

completar el cuadro. General y amante hacen el in-
tento; pero nada. Transcurre el tiempo, siguen ha-
ciendo el intento; y nada. El general hace que la
amante se haga estudios en una clinica militar. Los
estudios indican que la mujer es completamente
normal para la concepcidn. ;Y entonces qué pasa?
El general se somete a un estudio que revela que él,
el general, es incapaz de sembrar hijos. (Desde cuan-
do?, pregunta el general. Desde siempre, le respon-
den, ha estado y estd imposibilitado para tener des-
cendencia. Y la reaccién 16gica: ante la noticia, y
después de dudar si mata a la esposa, por haber teni-
do a los cuatro hijos del general con semilla de al-

guien que no fue el general, el general se meterd un
balazo por la boca.

%

«Dile a tus 0jos» contara la historia del tio bohe-
mio, la oveja negra de toda familia que se respete,
que muere, entre frustrado y con la mente serena,
sin haber llegado a ser un compositor de la estatura
de sus idolos (Guty Cardenas, Pepe Dominguez o
Gonzalo Curiel). Y el dltimo cuento de la tercera
serie (llamado «El grito de un cuerpo») es, quiz4, el
mas violento del libro: el asesinato de una bailarina;
tanto esmero en fabricarse un cuerpo y un espiritu
de bailarina para que un grupo de pelafustanes
irrumpan en su casa, después de que ella dio una
recepcion, y violen ese cuerpo y le arrebaten todo
aliento.

La cuarta parte del libro incluye cuatro relatos:
«Bagdad», «De nueva cuenta», «Camelinas» y «La
nica salida al mar». Este «Bagdad» es un pueblo
serrano en Michoacén. En veinte breves apartados
se platicara la historia de este pueblo, la de Jacinto
Cruz Pureko que nace y muere en el mismo sitio, la
explotacién maderera, con toda la carga de transas
y demds, la de una prostituta que atormentar4 a Ja-
cinto y al cura del pueblo, y la erupcién de un vol-
can.

El relato «De nueva cuenta» encierra la cruel-
dad: un cuate que regresa de Estados Unidos para
ayudar a la famihia a conservar el patrimonio ame-
nazado; pero se encuentra con la abuela paralitica
(de paralisis en cierto modo propiciada por €l) y para
evitar que se repitan situaciones de dominio de esa
abuela sobre €l en otro tiempo, la dejard abandona-
da en mitad de una plaza para que se derrita bajo el
sol.

El peniltimo relato, «Camelinas», cuenta Ia his-
toria de un teatro Arcadia que estan demoliendo. Un
teatro que se construyo gracias a los anhelos teatra-
les del viejo protagonista y sus amigos de genera-
cion. Un teatro que las autoridades del lugar les im-
pidieron estrenar, porque, cOmo casi siempre ocu-
rre, un teatro levantado pertenece a las autoridades.
las que deciden que para el estreno se traiga a una
compaiiia de fuera con La verbena de la paloma,
impidiendo que los jévenes estrenen ahi Los empe-

Rlos de una casa. Pero éstos, finalmente, el dia del
estreno de La verbena... estrenan, en las afueras del
teatro, Los empenos... levantando la ira de las auto-
ridades por habérseles boicoteado el lucimiento.

El relato que cierra el libro, «La dnica salida al
mar», €s un sutil ejercicio literario sobre el presu-
mible incesto entre dos hermanos: la muchacha muy
llena de vida y de sensualidad que desea con vehe-
mencia salir del caluroso pueblo para irse a vivir
cerca del mar, y el muchacho que sibitamente des-
cubre las rubicundas formas de la hermana, a la que
cumple sus deseos de huir huyendo con ella.

Esto seria una aproximacion a Sesiales de viaje
S1 se tomara en cuenta que mi comentario es un in-
tento de interpretar la o las anécdotas de cada uno
de los relatos. Pero mas importante Que l3s anécdo-
tas contenidas en este libro es el manejo que da Saiil
Juarez a sus propios recursos narrativos.

Dificilmente se puede escribir una historia sor-
prendente. Lo sorprendente de una historia lo hace
un buen escritor con el tratamiento a una historia.
En este sentido, Seiales de viaje es una forma muy
original de escoger y contar historias. Sail Judrez
€s un escritor que sabe dejar la voz a cada uno de
Sus personajes. Reales o inventados hablan aqui de
situaciones reales o ficticias y cada uno de los per-
sonajes lo hace en el tono que corresponde a lo que
se escnbe. No en balde se ha dicho que, entre sus

Amor es la palabra;
poesia, la accion
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piezas mas logradas, la narrativa de Saul responde a
la opresion con violencia.

Puede afiadirse que la narrativa de Saul refleja
con gran acierto, convincentemente, la transicion que
hay entre dos épocas, lo mismo que la que se da
entre el paso de la provincia a la urbe. Un anterior
libro suyo, Si van al paraiso, habla de tierras
michoacanas, pero de situaciones de transicion, en
todo caso vividas en otras entidades del pais. En
medio de asuntos temporales 0 de ubicacion geo-
grafica, la variedad de sus personajes refleja a un
observador profundo que, en la mayoria de sus rela-
tos se muestra divertido por trasmitir sensaciones.
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Para entibiarse
las manos

J.L. Perdomo Orellana

Sin ninguna beca gue lo ampare, tiene por lo menos
tres licenciaturas y una maestria cursadas con las
mejores calificaciones en la Universidad Nacional
Auténoma de México. Al frente de la Editorial
Praxis, durante 16 afios ha publicado mas de tres-
cientos libros de autores mexicanos, guatemaltecos,
uruguayos y hasta estadounidenses. Su Diccionario
bio-bibliogrdfico de literatos guatemaltecos -en €l
gue tuvo la modestia de no incluirse- es una obra
indispensable para guienes atin est4n interesados en
la, asi llamada, literatura guatemalteca. Generoso
amigo de tiempo completo, es una de las mayores
reconfirmaciones de que el occidente chapin s una
de las regiones més importantes de Centroamérica
gracias a su gente. Tiene cuarentipocos afios; Fuego
- azul, su obra més reciente de apenas 104 péaginas,
bha sido saludada por €l poeta Humberto Ak’abal
como “textos llenos de frescura y belleza. Metéfo-
- ras e imégenes repiquetean a lo largo del conjunto,
Su lectura deja un sabor a canto en el espiritu”; se

llama Carlos Lépez, ve oscuro €l mundo, s6lo cree
~enlos suefios y en los recuerdos, y éstos son algu-

~ nos ecos de su voz:

~ -(C0bmo acercarse a sus haikiis y no ser golpea-
: .Tdo por tantas imdgenes? |
- Si alguien es capaz de salir inmune después de

_,,:@ch las aguas de la poesfa, en este caso de-

Qnaﬂo.;sus;c-h resiones més concretas (con 17 sila-
- ,jif'  bas st cmar “una atmésfera completa, en que la
] be preval i ', | sobre laidea, y la métrica
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- Habrd que esperar. Mientras, me gustarfa que
entre quienes se dedican o dedicaron a hacer haikus
se estableciera un didlogo intertextual. Pienso, po
ejemplo, todas las distancias guardadas, en Flavio
Herrera. La reledtura de sus poemas sintéticos po
dria ser un buen punto de partida. Por otra parte,
MAs que sumarse a la gran poesia guatemalteca, que
stempre ha existido, que esta latente en nuestra cul
tura, puedo considerarme afortunado de poder ac
ceder a lo que nuestros creadores fundamentales han
hecho con la combustion de sus huesos. En mi caso,
las imdgenes que trato de plasmar con palabras no
son sino recuerdos de mi nifiez, vivencias de mi
memonia mas recondita. Y esto no hubiera sido po-
sible s1 yo hubiera nacido en otro lado que no fuera
Pajapita, lugar de encuentro de costumbres, de
argamasas culturales, de contrastes. Fuego azul nace
Sin ninguna pretension. Si a alguien es capaz de de-
cirle algo, vivird; si no, solo, como fue engendrado,
serd olvidado y entonces podra hablarse de invier-
nos, de temporales, de anegaciones.

- En Fuego azul hay “negras fogatas, negros
comales, masa blanca” y “blancas veredas”. ; Cudl
es el proposito de telegrafiar estos contrastes?

- Mas que contrastes son reiteraciones que, sin
ser pleonasticas, reafirman la imagen. Su con-
textualizacién puede hacer menos dura la critica.
Cuando hablo del comal negro, estoy viendo la otra
cara del comal, la que estd junto al fuego, la quema-
da, la sucia, la negra. Esa cara, elipticamente lleva-
da al cielo, resulta una hipérbole de la noche que
esta tostando la semilla de maraiidn (o nuez de la
India, como le llaman en otros lados), la luna en
cuarto creciente. En vez de usar la cara limpia del
comal, la manchada de cal, 1a blanca, utilizo la parte
del hollin para colgar mi luna. En el caso de la masa
blanca, la reiteracién es necesaria por dos razones:
por el color y por la forma. No podia hablar de masa
negra porque la luna que imaginé al hacer ese verso
era blanca y hablar del otro lado de la luna, del ne-
gro, no era mi intencion en ese momento. lampoco
era el amanllo. En nuestras preferencias culinarias,
dentro de mi familia, comerte una buena tortilla de
maiz blanco, llevarte tu pishtén de masa blanca, to-
marte un espeso atol blanco de elote, oler un tamal
de elote blanco, fue uno de nuestros placeres. Hasta
el pusunque de maiz quebrado nos gustaba mas blan-
co. Era una cosa de textura, de suavidad, de sensa-
cion, de sabor, de olor, de vista. Por eso quise re-
crear la masa blanca. Con la negra fogata estoy lle-
gando al rescoldo del fuego, que en el campo se hace
para cocer, y la forma como se aprovecha su calor,
cuando ha desaparecido el rojo, el amarillo, el blan-
co, el azul; cuando queda o va quedando el negro.

Con la vereda blanca, quise ser enfético con el
color (ya sabemos que la vereda es un claro en el
huatal, una linea que por antonomasia clarea) para
indicar un camino en el pelo negro y sugerir el cla-
roscuro. Lo que pasa es que ahi en esas silabas no se
puede proponer, si no se lee todo el poema, la anti-
tesis.

- ;Hacia donde guian los dioses a los nictdlopes’?

- Hacia el caos.

- ;/Qué nace de la copula del cielo con las luces
de la tierra?

- Nada que conozcamos. Lo lidico esté plantea-
do en los luzazos mas que en las luciérnagas como
animales capaces de engendrar en la panza del cielo
(eso en el supuesto de que aceptdramos que el cielo
es el macho y la luciérnaga la hembra), lo cual seria
imposible por cuestiones de tamafio, No, ellas lo que
estdn haciendo es chisporrotear mientras pasa la
noche; con su juego hacen menos mondtona la
negritud.

- (Existe algun modo de reparar a los que fue-
ron cantares y hoy sdlo son “matinal sinfonia, so-
nidos rotos”?

- No. Nada que haya provocado desgarramientos
puede resarcirse. En la copula se oye el cantico, la
poesia; conforme se impregna tu cuerpo de la nos-
talgia del amor que vendrd se desgaja su armonia
hasta balbucir apenas acordes sueltos, impercepti-
bles. El dolor con que fue escrito ese poema evoca

o )a condicién a que es sometido finalmente el goce.

Creoqueen este poema, como en otros, no soy muy

e s - o8 ‘ E* 0 ‘or;qdoxo con uno de los requisitos del haiku: la na-
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 turaleza como g]c temético. Sin embargo. las tres
 secciones de mi libro, que juntas forman un haiky,
md:can cl senndo de los textos contenidos en cada
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una de ellas: la primera, la naturaleza; la segunda,
10 intimo; y la tercera, lo lddico, Esta ruptura con la
tlematica es consciente, Espero que las criticas de
los eruditos también.

(De qué se puede vanagloriar alguien que ve
el espacio?

De muchas cosas. S6lo los autosuficientes €s-
tin llenos, poseen el todo. Los que son capaces de
ver el espacio son los que todavia pueden pensar en
conocer. Y quien estd en esa disposicion es un hom-
bre preocupado por lo que vendrd. En realidad,
(quién se puede vanagloriar -0 gloriar- de algo en
estos tiempos? Nadie que tenga los pies cerca de la
tierra. Quien esta vana(mente) gloridndose de ver el
espacio es alguien que estd consciente de su enga-
fio, pero eso lo hace estar consciente de que lo (nico
que esta viendo es el infierno.

- Si el amor mata, el odio resucita?

- Quien sabe. Son cosas que estan cercanas. Yo
como no sé qué es el amor y qué es el odio no te
podria decir. Lo que dije en esos versos recrean un
poco el dicho ese de los borrachos mexicanos (*“Ira-
go de las verdes matas, td me embriagas, ti me ma-
tas, ti me haces andar a gatas”), porque el trago real-
mente mexicano es el que se extrae de las verdes
matas. Lo lidico estd nada mas en las matas, no en
las pistolas. Por otra parte, eso de la resurreccion se
lo dejo a los religiosos. Yo sélo creo en los suenos,
en los recuerdos, en las posibilidades de la mente.
Lo demds es un juego.

- Por iltimo, para escribir un libro como Fuego
azul ;es necesario ser poeta o es preferible ser pin-
tor?

- Yo pensé hacer un libro oscuro, como veo el
mundo, y resulta que, segiin me dicen mis amigos
pintores, a quienes casi no frecuento, lo que leyeron
c¢s un mundo de luz. Esto me remite, una vez mas, a
las posibilidades de la mente para guardar todo, 1n-
cluido el color, desde la inconciencia mas lejana.
Porque ; como explicar, entonces, la conciencia gue
tengo del mundo actual, negro, sin ninguna posibi-
lidad de salvacién ni transformacién y el color que
algunos poemas como los que hablan de la natura-
leza muerta transmiten? Aunque puede deberse tam-
bién a las constantes contradicciones en las que uno
cae debido a que este mundo no se esta quieto y en
donde uno se acuesta seguro de algo y al otro dia ya
no sabe que paso. Y es que el avasallamiento de los
cambios mundiales puede acabar hasta con las cer-
tezas mas acendradas.

Guillermo Gadda:

pintura de energia
universal

Carlos Gonzalez Dominguez

En una revista vi algunas obras de Guillermo Gadda
que me llamaron la atencién. Con el pintor sélo ha-
bia hablado por teléfono sobre mi intencion de acer-
carme a su obra y a su persona, aprovechando su
estancia en México ya que €l se la pasa por Europa.
Mi peticion fue aceptada. Después de la llamada me
quedé con la idea de que iba a conocer a un buen
artista y humano, aunque debo confesar que el en-
cuentro acordado no me quité el sueio.

En punto de las 11:30 horas, tal como conveni-
mos, toqué el timbre de la casa del pintor y €l abri¢
la puerta. Parecié un acto teatral como si el guion
sefialara; Personaje uno: toca a la puerta y espera
decir “Buenos dias. Soy ... ** Personaje dos: abre y
dice “Bienvenido. Adelante..." Pero la bienvenida -
en breves instantes- se fue convirtiendo en un en-
cuentro donde el arte se encargé de habitar el espa-
cio de Guillermo Gadda.

La casa de Gadda, o mejor dicho, la que renta,
es de techo alto, paredes sobrias color ostién y cu-
biertas de cuadros, esculturas, libros, discos com-
pactos, y rodeadas de un aire arménico donde el si-
lencio se refugia para callar mds. Alli, nuestra char-
la sucedié mds y mds amena: cada palabra y gesto
se iban alejando de la actuacién del encuentro ini-
cial.

Si las obras de Gadda, én la revista, me habian
gustado, ahora -que las veia en vivo- estaba sorpren-
dido. Cuadros de tamafio mediano y grande; de te-
mas diversos, de texturas frias, duras, pero también
sutiles y onfricas, terminaron por llevarme a pensar
en la gran capacidad de Guillermo para percibir y
recrear el mundo. Lo confirmé cuando le pregunté
;cudl es la diferencia entre un artista y un hombre
cualquiera? “Un artista plastico es un observador
capaz de plasmar lo que ve a través de las t€cnicas
que domina. El artista no creas que es un dios, es
aquel que ve el panorama en que se encuentran las
COsas .

Hiperrealista llaman a la obra de Gadda. No me
imagino a Guillermo mirando y volviendo a mirar
las cosas, salvo que sea en su interior, para repre-
sentarlas. Préfiero ver s6lo realismo en los cuadros
porque creo que Guillermo crea y recrea por la ima-
ginacién y por lo onirico, como lo demuestra su paso
por el surrealismo a la manera de Remedios Varo.
“Mi archivo mental inconsciente -dice Gadda- sin
duda tiene que ver con mi creatividad. Hay cosas
que se me escapan en el acto de creacién y luego las
encuentro plasmadas en las obras. Y €sto me parece
sorprendente. He preferido no planear mis obras
porque pienso que la energia creativa se queda en
los proyectos y después no se desarrolla™.

Creatividad. Si, creatividad hay en la obra de
Guillermo. Ya sea paisaje, retrato, bodegon. Se nota
esa energia creativa: invencién donde los detalles

son muchos todos.
Muchos todos dentro de El Todo. La obra de

Guillermo no tiene una temdtica defimda, porque
siempre encontramos a los todos de El Todo: 1a na-
turaleza, las cosas citadinas, la figura humana; la
realidad fisica, que acostumbramos a separar de El
Todo. Con Guillermo, El Todo se armoniza. El ar-
tista con su amor pone orden al caos causado por el
desamor. No me cabe duda. “Todo influye en todo -

comenta Gadda- porque que creo que hay una ener-
gia universal que se manifiesta en todos los espa-
C10S”.

Las obras de Guillermo son eso: energia umver-
sal. El Todo representado: la naturaleza en medio de
la selva que envuelve a una marniposa cuya vida no
seria sin la selva m €sta sin la manposa; bolsas de
papel que guardaron los panes comprados con dine-
ro conseguido del trabajo, actividad mevitable del
hombre que domina esta tierra pero no el universo;
frutas jamas comidas, quesos, embutidos, vinos, sig-
nos de la belleza gastronémica de Guillermo el co-
CINero; zapatos que cargan el camino a cuestas; ropa
sucia que no se lavara para volver a vivir ese dia los
olores de esa noche; cuerpos bellos de hombres y
mujeres, baiados por el agua emanada de las manos
del artista; latas, desechos que fueron recipientes de
alimentos, fast food estetizado por el pincel de
Guillermo.

Luego de esas imédgenes que percibi de las obras
de Gadda, le pregunté: ; Por qué andas por Europa?
“Viajar mds alld me permite conocer el trabajo plas-
tico mds reciente y me da la posibilidad de seguir
desarrollandome”. Y después siguié compartiendo
Sus experencias y pensamientos: que los franceses
reconocen su trabajo, que falta honestidad en admi-
nistrar el arte, que hay egoismo entre artistas y, por
lo mismo, el fin del arte se pierde: la creatividad
para construir una estética mejor para el hombre. Y
entonces, al notar la sinceridad con la que Gadda se
expresa verbal y artisticamente, se me dibujé en la
mente: Gadda es un artista que verdaderamente tra-
baja, crea.

Dieron las 14:00 horas y tuve que marcharme.
El encuentro habia terminado. Miré obras picton-
cas bellisimas y reconoci una vez mas que el arte no
es frecuente si no hay ojos sensibles, capaces de re-
presentar la armonia de la realidad, de integrar cada

particula en El Todo. |
Y la puerta de Guillermo Gadda se cerrd. Ya en

la calle intenté mirar armonia, pero no volvi a ver
las formas, colores, texturas y composiciones de

Gadda, s6lo vi recuerdos que se confundian con la

realidad.

Ahora me propongo ya no mirar Gnicamente las
obras de Gadda, sino observarlas -no sé cudndo,
dénde ni cémo- para reencontrarme otra vez con €l.



En la sociedad actual, donde 10s medios masivos
de comunicacion estdn reorganizando la esfera
de lo publico, “el problema de la recomposicion
de lo publico y lo privado no es tan facil, debido
2 1a forma en que ambos sectores interactian y
se yuxtaponen, sostuvo el investigador Néstor
Garcia Canclini, durante su estancia en la Facul-
tad de Antropologia de la Universidad Auténo-
ma del Estado de México.

Al desarrollar la conferencia “Cultura y co-
municacién en las ciudades: 1o publico y lo pri-
vado™, el antropologo, que ha dedicado los ulti-
mos aifios a realizar investigaciones en el campo
de la antropologia urbana y el consumo cultural,
refirié que con ¢l advenimiento de las democra-
cias masivas, se¢ ha pasado de hablar del espacio
urbano a hablar de una opinién publica -0 de
muchas opiniones publicas- que actian en dife-
rentes escenarios y cuyos ambitos de competen-
cia se intersectan y €n algunos momentos no son
faciles de distinguir.

La diferencia entre lo publico y lo privado no
es tan rigida, ni tan precisa, ya que hay otro tipo
de arreglos, de transacciones, de negociaciones,
entre quienes desempenan papeles publicos y
ciertas acciones privadas o fronterizas de lo pri-
vado, explicé Garcia Canclini al hacer alusién a
las recientes investigaciones de la antropdloga
italiana Amalia Signore.

~ Agregoque, alo largo de la historia, las trans-
formaciones ocurridas en 10s espacios publicos y
privados han tenido relacién con el momento que
se vive. Por ejemplo, en la Grecia antigua, lo pu-
blico ocurria en el Agora; en el iluminismo, 1o
piiblico se sitiia en escenarios como salones, ca-
fés y clubes en donde los burgueses elaboraban
la argumentacién racional de los derechos colec-
tivos, ahf se reunia la opinidn ilustrada que aspi-
raba a trascender los territorios de minorias y
emancipar a todos. En ese momento, lo publico
tenia restricciones, en las reuniones predomina-
ba la presencia masculina, las mujeres casl no
figuraban, lo cual muestra otro tipo de constitu-
ci6n de lo piblico.

Mi4s adelante hizo mencién de algunos mo-
delos para caracterizar la relacién entre lo publi-
co y lo privado. El primero, basado en el modelo
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Lo publico y lo privado,
frontera en constante
movimiento

economico liberal, distingue lo piblico como la
administracion estatal y 1o privado como la eco-
nomia de mercado, estableciendo una oposicion
entre el Estado y la iniciativa privada. El segun-
do modelo se apoya en la corriente iluminista y
en la virtud republicana. Considera el dominio
de o publico en términos de comunidad politica
y ciudadania, lo cual no siempre coincide con el
Estado. Se busca, entonces, la recuperacién de lo
publico ante el despotismo estatal, colocando 1o
publico fuera del Estado, en la sociedad civil.

‘ Un tercer modelo, dijo Gareia Canclini, com-
b%na aSpPeCtos econdmicos con corrientes femi-
nistas en la medida que lo publico se identifica
con la economfa de mercado y lo privado com-
pete al ambito de la familia.

Como cuarta opcidn, el investigador mencio-
no que en estudios realizados a jévenes de paises
latinoamericanos como Colombia y Argentina, se
obtuvo informacién en el sentido de que los jo-
venes consideraban como espacio publico aquel
que les permitia descubrir el mundo fuera de la
presencia de los adultos.

Casi al término de su exposicién, el an-
tropologo e investigador de la Universidad Au-
tonoma Metropolitana Iztapalapa lanzd la pre-
gunta: ;COmo caracterizar, hoy en dia, lo publi-
coy lo privado? ;Qué teoria es la m4s pertinente?
A la cual respondié con conceptos tomados de
un trabajo de investigacion realizado por un es-

pecialista de El Colegio de México: la esfera pu-
blica es un tipo particular de relacion especial

entre dos o mas personas, usualmente conecta-
das por ciertos medios de comunicacion -ya sean
television, radio, fax, teléfono, etcétera- en la cual
irrumpen controversias no violentas, por un pe-
riodo breve, o mas extendido, referidas a rela-
ciones de poder que operan dentro de su medio
de interaccion y/o dentro de medios mas amplios,
de estructuras sociales y politicas en las cuales
los disputantes estdn situados.

Asimismo, queda claro que no hay una séla
esfera o vida publica sino un mosaico complejo
de esferas publicas, de diversos tamarnos, sobre-
puestas o interconectadas.

Al término de su exposicion sobre los espa-
cios publicos y privados, Garcia Canclini dijo que

existen tres formas de segmentar el Ambito de lo
ptiblico para someterlo a un estudio teérico. Se
trata de las esferas micropublicas, que son espa-
ci0s locales donde interactian decenas, centena-
res y, si acaso, miles de personas. En este 4mbito
se encuentran los movimientos sociales de una
ciudad o region.

I.as esferas mesoptiblicas comprenden a mi-
llones de personas interactuando al nivel de un
Estado-Nacion, en la cual los medios de comuni-
cacién constituyen un factor de unificacion na-
cional,

15

Por altimo, las esferas macropublicas relacio-
nan centenares de millones de personas,
involucradas en la disputa del poder, su alcance
es supranacional y global. Aqui se ubican las
agencias de noticias, las coproducciones y los tra-
tados comerciales internacionales. La importan-
cia de delimitar lo pablico y lo privado dentro de
los estudios de antropologia urbana, concluyo
Garcfa Canclini, radica en la forma como se ca-
racterizan cada uno de los fenOmenos que ocu-
rren en sociedades tan complejas como las que
habitan en una metrépoli.

Cumplir cien representaciones de
una obra de teatro, se dice facil, pero
no lo es. La Ley de la Jungla, escri-
ta y dirigida por Esvén Gamaliel,
llegé a las cien el viernes 27 de fe-
brero, en el Teatro Universitario de
la Plaza de los Jaguares, puesta en
escena por la Compaiiia Universita-
ria de Teatro, y producida por la
Universidad Auténoma del Estado
de México, a través de la Coordina-
cién General de Difusion Cultural.

Teatro universitario de calidad,
noche donde los actores estuvieron
desparpajados, sin presiones, meti-
dos en el arte de la actuacion, en el
arte del teatro.

El reparto integrado por Juan Car-
los Embriz que sobresale con la ca-
racterizacion de Salomé; Antonio
Flores, Clementina Guadarrama,
Hugo Renan, Héctor Sanchez y
Héctor Duran, todos metidos en su
papel, cuidando la actuacion.

Hubo teatro lleno. La develacion
de placa estuvo en las manos de
Eugenio Nunez Ang, Delfina Ca-
reaga, y Gustavo Segura Lazcano,
Coordinador General de Difusion
Cultural de la UAEM.

Margarita Monroy Herrera

La Ley de la Jungla:
cien representaciones

ciparon en esta produccion teatral y
deseamos que la Companiia Univer-
sitaria de Teatro, apoyada por la
UAEM, siga creciendo y difundien-
do una de las bellas artes: el teatro.

Margarita Monroy Herrera

Felicitamos todos los que parti-

TEATRO UNIVERSITARIO "FLAZA DE LOS JAGUARES™

1 OO0

REPRESENTACIONES
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Curso intensivo
y SUperior

Rosa Maria Aguilar

Margarita Monroy Herrera
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José Lever en tunAstral

Durante los sabados 17, 24 y 31 de enero la
Casa tunAstral se vio muy concurrida ya que,
durante esos dias, se imparti6 el Curso - Ta-
ller Obtencion de Fondos para Institucio-
nes Culturales. El instructor fue José Lever,
un profesional de la procuracion de fondos
guien mantuvo, constantemente, la atencion
de los participantes por su profesionalismo,
su carisma y sus indudables conocimientos
acerca del tema.

Este curso abre una amplia gama de po-
sibilidades a las instituciones culturales, tan-
to independientes como gubernamentales,
pues ensefia, con nuevas herramientas, Como
hacernos de recursos, a quién acudir, sobre
gué bases se deben hacer las propuestas Yy,
lo méas importante, tener muy clara la vision
de que nuestra organizacion debe tener una
mision y gue es para esa mision que vamos
a pedir y no para nosotros como individuos
particulares.

Tomando en cuenta que la “filantropia es
una actitud de donacién voluntaria. Es un
impulso generoso que nos hace salir de no-
sotros mismos al encuentro del otro, en un
movimiento de circulos concéntricos cada

Margarita Monroy Herrera

vez mas amplios”, en nuestro pais el tema
de la filantropia no se ha desarrollado, ni
difundido lo suficiente; sin embargo, €s un
hecho que existen fundaciones y personas
que estan dispuestas a colaborar en proyec-
tos culturales, siempre y cuando sean via-
bles y estén s6lidamente documentados.
Segun datos proporcionados por la
UNICEF: “Actualmente, los paises mas ri-

cos destinan en ayuda a los paises en desa-
rrollo un promedio del 0.27% de su produc-

to interno bruto. Cabe resaltar que este es €l
nivel mas bajo de cooperacion registrado
en los dltimos 45 afos. Jap6n aporta 14 mil
500 millones de délares; Francia 8 mil 400
millones y Alemania 7 mil 500 millones”.
Durante dos sesiones del curso participo,
también como instructora, Cristina King-Mi-
randa que actualmente es Directora de Pro-
gramas Latinos del Washington Performing
Arts Society (WPAS - Sociedad de Presen-
tacion de Artes Escénicas de Washington),
una organizaci6n sin fines de lucro que anual-
mente presenta mas de 90 espectaculos de
musica, danza y teatro y 50 programas para
jovenes y adultos; ella dio una interesante,

José Lever en tunAstral

aunque muy breve, explicacion acerca de la
importancia de conocer a nuestro pablico,
c6mo debemos tratarlo y hacerlo participe de
las actividades que realizamos.

Al curso asistieron personas tanto de la
UAEM como del Instituto Mexiquense de
Cultura, pero hubo una muy buena respuesta
de otros estados para asistir al curso, y asi se
conté con la asistencia de una promotora de
teatro independiente del estado de Puebla, una
representante del Museo Dolores Olmedo
atifio y una escultora de origen espafiol que
actualmente se encuentra viviendo en Taxco.

El curso fue intensivo gracias a la esplén-
dida gufa de José Lever y a la buena disposi-
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ci6n de todos los asistentes, 10s tres sabados
se aprovecharon al maximo, todos mostraron
enormes ganas de aprender y, por medio de
trabajos en equipo, S€ llevaron a la practica
los conocimientos teéricos haciendo, como
ejercicio final, 1a representacion de una peti-
ci6n formal de obtencién de fondos para un
proyecto determinado.

Todo, irremediablemente, llega a su fin pero
no cabe duda que €l curso super0 las
expectativasde los participantes, quienes asi se
o manifestaron a José Lever y en un ambiente
de franca camaraderia se entregaron los re-
conocimientos.

‘prescindible apoyar a las

Atencion llamoé a la comu-

nidad artistica de Toluca y
a los universitarios el arre-
glo iniciado en las escale-
ras principales del edificio
de rectoria de la Universi-
dad Auténoma del Estado
de México por los posibles

dafios a los murales ahi

pintados hace més de cua-
tro décadas por el maestro
Orlando Silva Pulgar.
Entre comentarios y
recordatorios de daiios an-
teriores al patrimonio ar-
tistico de la ciudad, se co-
rrieron rumores que han
sido detenidos por la pro-
teccion que se ha coloca-

do a los murales y por

mostrar €l nimero de au-
torizacion que el Instituto
Nacional de Antropologia
e Historia otorgé para la
realizacion de esos traba-
JOS.

Por el valor patrimo-
nial intrinseco del edificio
y de los murales, y por el
valor de la presencia en
Toluca del maestro Silva
que fue durante algunos
anos el unico refugio artis-
tico en la ciudad, es im-

autoridades universitarias
para que se realicen los
arreglos necesarios con el
mayor cuidado por el pa-
trimonio universitario,
toluqueno y estatal. (RFI)
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