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Editorial

El mundo humano se rige por las leyes de la
cultura; los antropologos definen cultura como todo
aquello que el ser humano agrega a la naturaleza.
Hay quienes afirman que hasta buena parte de la
} condicién biolégica humana es cultura. La
discusion enriquecedora por momentos semeja
coénclave bizantino y, por ende, interminable.

Para los efectos de una conversacion

aceptable, que no persiga su propia cola, hay que
ser escoldsticos y limitar el concepto. Por eso,

cuando se habla de informar y criticar la cultura,

en esta tribu entenderemos como tal los asuntos de
| la competencia del Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, y las instituciones relacionadas.

Establecidos los limites, es necesario
mostrar el trabajo informativo a través de géneros
como la cronica, el reportaje, el ensayo, la resefa
ylas columnas editoriales firmadas. También valen
las proposiciones hibridas, los zurcidos genéricos
que suelen resultar productivos, esclarecedores.

La cultura requiere ser informada, producir
una forma de la conciencia social. La colectividad
necesita organizar sus ideas sobre esta drea de las
relaciones humanas para, ya en forma, decidir y
actuar en consecuencia con pertinencia de juicio y
conocimiento de causa.

De esta manera es necesario hacer constar
gue la cultura no es objeto de adorno oficial o
privado, es condicion intrinseca de humanidad, con
expresiones tan especializadas como las ofrecidas
por instituciones de varios tipos y figuras. Cuando
se usa la cultura como adorno caemos en una capa
del ser humano que ya deberiamos haber superado.
Cuando se usa la cultwra para atraer la luz sobre
alguien o algo estamos en el comercio de asuntos
no comerciables o en la conquista del poder como
sindnimo de dominacion sobre los otros, no con
los otros.

Para que la sociedad haga el mejor uso de
s capacidad para superar su condicion bioldgica,
¢s necesario informar y criticar la cultura,
participar en la discusion con todas las armas a la
myahmacmhmmciaduamuu
humana de cuanto ogui llamaremos culture, mas
dld y mas ar:d de los mmpos vaoldgkw

 puwdmide sigus ocupeda por mucha gente: grupos zea, de

/Promocion artiﬁcial de la cultura?
F eStifval del QuintoSol

Después de ocho festivales del Quinto Sol
prevalece la ignorancia, la mala difusién y la
desorganizacion. El Instituto Mexiquense de Cultura se
muestra impotente para resolver un problema cultural
creado por ellos mismos. Esta presencia oficial, lejos de
facilitar el rito prehispanico, pone candados a las
expresiones de los grupos indigenas del Estado de México.

Durante la semana del 18 al 24 de marzo de 1996
sc realizé el IX Festival del Quinto Sol en algunos muni-
cipios del Estado de México; el dia 21 se llevo a cabo el
acto principal en la zona arqueolégica de Teotenango: el
encendido del fuego nuevo, con motivo del equinoccio
dec primavera.

9:30 Arribo a la zona arqueolégica y me reciben
oficiales de scguridad, los que me mpiden subir en el
auto al estacionamiento, argumentando que por csta
ocasion no esté permitido cl acceso y que cs para garantizar
la seguridad de todas las personas que licgarin a presenciar
la ceramonia del encendido del fuego nuevo. Més tarde,
descubri que ¢l estacionamiento sc encontraba atestado
de vehiculos oficialcs a los que evidentemente si se lcs
permitié subir. Esta primera molestia no fuc tanto por mi,
8ino porque a los grupos indigenas que venian de puntos
distantcs para participar en la ceremonia, tampoco se les
permitié subir con los autobuses, asi que tuvicron que dejar
sus vehiculos estacionados sobre la carretera y caminar
un kilémetro con sus indumentarias y utensilios.

11:00 Se instala cl mevitable presidium y entonces
empiczo a escuchar al grupo inglés Queen con su Rapso-
dia Bohemia. Yo aprecio mucho la misica del grupo, pero

. Lqué hace de fondo en una ceremonia prehispanica?, [ fue

a propdsito 0 por mera y sana ignorancia?

11:30 Poco a poco la gente va llegando y
acomodéndosc cn las sillas, en los basamantos piramidales
y en la Pirdmide de Quetzalcdatl. Entonces una persona
de nombre Margarita, al parecer muy conocedora del acto
y de sus significados, quicn trabaja para el Instituto
Mexiquense de Cultura, solicita amablemente que
desocupen csa pirdmide porque ahi se va a cfectuar la
ceremonia del encendido del fuego nuevo. Pocos le hacen
Caso, algunoe hasta le discuten. Entonces me pregunto:
Lpor qué no hay personas encargadas de mantencr ese
espacio libre? ;Por qué mo se instalé un cordel de
proleccitn, una barrera para que la genie no pasara por
ahi? (Por qué no hubo odecancs que indicaran que cee
lugar no podia ser ocupado? | Por qué personas del mismo
Instituto, que por cierto llegaron ttdo,nohcnroncuo
de que no s¢ podia ocupar csa pirdmide?

12:00 Esté a pusto de iniciares la coremonia y la

medstacidn, cstudiantes y familias que, por ignorancia o
neghgencia (mis lo primerc), se ncgaban a desocupar el
hugar. Algumos nos propusimos ayudar a desocupar la
ph&ywﬂnqumm-hm
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Emesto Jiménez

Incluso se solicitd la intervencién al personal del Instituto
para que por-¢l micréfono sc indicara la necesidad de
desocupar la pirdmide. La respucsta fue que no se podia |
hacer nada porque en otros afios tuvieron muchos proble-
mas con las personas por esc motivo. Reflexiono entonces:
de qué han servido ocho festivales anteriores si la gente
siguc sin aprender, sin entender qué pasa y de qué trata la
ceremonia; ocho afios de ignorancia.

~ Se inician los dos ritos. Si, dos. Uno, el del amribo
de los grupos mazahua, ocuilteco, otomi y nahuatl, que se
colocaron al frente de la piramide para entregar sus
ofrendas y sus cantos. El otro, ¢l de la presentacion de las
autoridades del Instituto y de los invitados especiales. Asf
que el pablico alternaba su atencién a uno y otro grupo; al
final no sc supo para quién fueron los aplausocs.

12:30 Se¢ cfectiia la coremonia del encendido del
fuego nuevo. Ceremonia que no lucid, sobre todo porque
no s¢ pudo apreciar por tanta genic que habia armba y
que, a pesar de todos los esfuerzos de tres voluntanios y la
coordinadora, era mucha, y porque hizo falta resaltar, con
una explicacion adecuada, ¢l significado, ¢l simbolismo
del ciclo que se renueva.

Posteriormente comienza una danza multitudinana
cn la que participan los grupos indigenas y parte del
piblico asistente. En un momento dado se invita a los
integrantes del presidium para que se reinan con los
indigenas para convivir degustando los platillos tipicos
que habian traido para la ceremonia. Fue necesario lla-
marlos cuatro veces para que se dignaran bajar de su nicho
y 8¢ acercaran al convite. Antes, cuando sc realizd el saludo
a los cuatro puntos cardinales no pudicron o no quisicron
ponerse de pic y ahi los tienes sentados volteando
las manos para uno y otro lado. Fueron los Gnicos,
los del Instituto, los que permamecieron sentados,
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Para que veas...

EBugenio Nanez Ang

Por un espacio
escenico adecuado

En los Gltimos meses hemos sido testigos de
un movimiento teatral que indica un avance significa-
tivo del arte teatral en Toluca: Poquita fe y Angel de
mi guarda, escritas'y dirigidas por Adam Guevara; En
la diestra de Dios Padre de Enrique Buenaventura y
Este Amoroso Tormento, de Esvon Gamaliel con tex-
tos de y sobre Sor Juana Inés de 1a Cruz, ambas con la
Compaitia Universitaria de Teatro bajo la direccion
de Esvén Gamaliel;, Bajo el silencio y Los negros pa-
Jjaros del adiés, ambas de Oscar Liera, bajo la direc-
ciéon de Clementina Guadarrama, la primera, y de Juan
Carlos Embriz, la segunda, con la compaitia TIACOCO;
El raite con el grupo Espacio 9 bajo lafdireccién de

Jesus Téllez, para mencionar unas cuantas obras de
las mas importantes por su propuesta escénicay porque
en ellas han colaborado, en los diferentes roles que
exige la representacion teatral, alumnos, egresados y
profesores de la licenciatura de arte dramatico de la
Facultad de Humanidades y de la Universidad Au-
tonoma del Estado de México. J
A pesar del alto nivel profesional mostrado en
estas puestas, Toluca continia sin contar con un espa-
cio escénico adecuado. La universidad estatal cuenta
con dos salas, el Teatro de Camara y el Teatro de los
Jaguares, ambas con infracstructura, pero aln asi in-
suficientes y con limitaciones para montajes tan
dificiles como ¢l de Este amoroso tormento. La crea-
tividad de los diferentes grupos o compailias se ha visto
en la adecuacién del espacio para mostrar su trabajo,
recurriendo a veces a espacios como los patios de los
museos o, el caso de TIACOCO, un salon de una casa
en préstamo. E/ raite utilizé una combi en la que dos
actores y ocho espectadores celebraban el rito de la
representacion. En este terreno también habria que
reconocer la labor de la compailia Teatro de la Calle,
grupo que recupera cspacios piblicos como plazas,
atrios, calles, para realizar su montaje.

Formas de gestion y produccion teatral como
las de TIACOCO, Teatro de la Calle o Espacio 9, han
abierto perspectivas inéditas en la participaciéon cul-
tural. Creatividad, productos culturales de indudable
calidad, gestion del propio trabajo, formacién perma-
nente caracterizan el trabajo de estos grupos universi-
tarios. Sin embargo, esto no es suficiente. El Estado y
las instituciones pablicas o privadas necesitan invertir
en infracstructura y en ¢l mantenimiento de un sis-
tema cstatal de teatro que permita el establecimiento
de una red de teatros que circule los valores auté\tl-
cos por todo el Estado de México y aun por la Repi-
blica. Por tanto, se hace imprescindible formular un

' nuevo marco de relaciones entre ¢l Estado y la socie-
dad, buscar una posicién en el terreno de la finan-

|| ciacién de la cultura que permita profundizar en el

- | desarrollo social. La accién publica -patrocinios,
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Las autoridades, qjenas al rito.

porque todos los demds, unas cuatro mil personas,
estabamos de pic siguiendo las indicaciones de quien
dirigia el rito. Las danzas continuaron un rato mas y luego
sin mas ni mas fueron interrumpidas debido a que las
autoridades se tenian que retirar; el habil conductor del
lado oficial solicité se les despidiera con un aplauso.
{Aplauso? ;Por qué?

Ahi terminé el acto oficial sin ningtin respeto ni
reconocimiento para el verdadero ceremonial indigena que
no habia terminado ain y que continué después del paro
momentaneo que hicieron las autoridades.

13:30 Todo concluyé y el lugar se fue quedando
vacio. f

- El programa de mano decia que en ¢l Museo Roman
Pifia Chan se presentaria una exposicion de trajes tipicos a
las 16:00, pero quién se iba a quedar hasta esas horas, (no
hubiera sido més conveniente abrir desde temprana hora
para que el piablico la visitara antes o después de la
ceremonia del encendido del fuego nuevo?

16:00 En Tenango estaban programados otros actos
pero en lugar de ver una pelicula Retorno a Aztlan presen-
cié parte de un especticulo de danza de Grecia, uno de los
paises invitados al festival. Mds tarde se presentd el grupo
de marionetas del Instituto (perdon, pero asi salid).

Asi sucedid y al respecto cabe hacer algunas
reflexiones: :

1. Cémo es pos:ble que después de ocho festivales
no se haya asimilado esa experiencia para mejorar la pasada
edicion. Resulta claro que con un poco de esfuerzo y de
verdadera disposicion y conocimiento preciso, el festival
hubiera sido realmente enriquecedor. [De quién es la
responsabilidad o culpa? Tal vez eso no interese tanto. Lo
que importa saber es si el proximo aflo ocurrird algo
semejante o verdaderamente tendremos la oportunidad de
presenciar la ceremonia del fuego nuevo con toda su carga
de simbolos y valores y en condiciones de igualdad
personal y cultural, tanto para las autonidades, como para
los grupos indigenas y pablico en general. También seria
bueno saber si el piblico contard con informacién
suficiente, escritay a través de los medios, acerca del ritual
que se presenciard y lo que éste significa realmente, con el
objeto de continuar con las celebridades prehispanicas, que
finalmente son parte de la historia, ;0 no? Porque poniendo
tantos obstiaculos lo Ginico que se estd haciendo es degradar
hasta desaparecer las raices de ese México profundo del
que de alguna mancra formamos parte, favoreciendo las
ideas occidentales de exterminio, ~

2. Si el Instituto Mexiquense de Cultura promueve
cl festival, entonces que se responsabilice de su adecuada
promocién; que se¢ comprometa a brindar las condiciones
necesarias para permitir la expresion de los ritos y
costumbres de los grupos indigenas, y que no se convierta
en un campo batalla en donde el mestizo se encuentra arriba
y el indigena abajo, ;otra nueva conquista?; que se difunda
ampliamente el significado del ceramonial del fuego nuevo,
del ciclo que comienza, que se renueva, de lo que significa

para la agricultura, que sc informe acerca de la vision

cosmogénica nahua, de su convivio con la naturaleza como

idcas basicas y contrarias a las occidentales, en donde el
 tiempo cs lincal y la naturaleza un cnemigo. |

efectuaba cada cincuenta y dos afios? En csc tiempo, en ¢l
cerro Citlaltépetl, la ceremonia daba comienzo en ef

- omento exacto en que terminaba cl afio cincuenta y dog
y s¢ inicidba un nucvo ciclo o periodo. Al llegar la media
noche, y no el mediodia como 8¢ haoc ahora, s¢ encendia
primero que nada el altar de Huitzilopochtly;, después los
de las escuclas; enscguida los demas templos y_lm casas.
El fuego habia de permanccet ardiendo otros cincuenta y

dos afios. _
Por otra parte, ¢l quinto sol, en el pensamiento

nahuatl, confirmaba la existencia de otro cuatro soles o
edades que se habian sucedido hace miles de af‘lo‘s. El
quinto sol, entonces, corresponderfa a la-c.dad quc VIVlmus
Por eso, para los mexicas cra tranquilizador r?mbu el
ardiente mensaje de que el quinto sol viviria otros cincuenta
y dos afios. Recuérdese, ademas, que tal creencia ].:rocedc
de Teotihuacén, en donde Tecuciztécatl se convirtio en la
luna y Nanahuatzin, en el sol. Vistas asi las cosas, parece
que nucstras zonas arqueologicas sc utilizan como pretexto
para crear una cultura artificial.

4. Hasta ahora, segun se ve, los esfuerzos de las
s otin 1 siones han dado resultados poco satisfactorios en lo
que sc refiere a incrementar ¢l conocimiento por la cultura
prehispanica en ¢l piblico asistente a este tiqo .dc actos.
Para muestra baste un festival: la gente que asisti se veia
confundida y no sabian si el hecho de cargarse de encrgia
positiva era parte del rito nahua o de los grupos zen o de
los de meditacién trascendental. La mayoria de las personas
iba vestida de blanco con una cinta roja como los grupos
zen. Los medios masivos de comunicacion promueven el
acto bajo distintas perspectivas, jcual es el papel del

Instituto en tal caso?
5 El inicio de la primavera da motivo para la

manifestacién de distintas tendencias culturales, todas ellas
dignas de respeto (de hecho, grupos con tendencias
cosmogonicas diferentes a las prehispanicas, ocuparon
otros lugares de la zona arqueoldgica). Pero si el Instituto
promueve la asimilacion de los ritos ‘prehispénicos,
entonces debe encauzar sus esfuerzos para que ¢stos se
realicen de la mejor manera posible, Porque no se vale
que s¢ mangjen simbolos dentro de otros simboles, que
las autoridades estén comodamente sentadas y rodeadas
de edecanes y segundones, arriba, en lugar preferente, y
los grupos indigenas se encuentren abajo, sin un lugar
apropiado ataviarse y depositar sus indumentarias ¢
instrumentos, sufriendo toda clase de incomodidades. No
cs posible que las personas del Instituto promuevan el
festival y luego no participen o no sepan cémo participar.
No se vale que se hayan hecho del rogar para aceptar la
invitacién a convivir con los indigenas y saborear los
platillos tradicionales traidos desde lugares lejanos y con
quién sabe qué esfuerzos. No se vale que al mismo tiempo
que se llevaba a cabo el rito se estuvieran pronunciando
discursos oficiales vacios y tantas veces escuchados,
promoviéndose a si mismos. Los grupos indigenas
conforman una civilizacién viva que se nicga a morir; de
csta manera, la presencia de las autoridades se vio como si
fucran los permisionarios que otorgan su consentimiento
para efectuar su ceremonia. Asumiendo la perspectiva del
indigena podriamos decir «no me ayudes compadre», |10

se vale! _/A
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La tuna en las libretas

Crealquita on ciaco tiemspos para aproeximarce a Ia historia de
tunAstral a través del registro que dejan de puilo y lotra los
asistemtes a los cafés literarios de Ia tribu.

1. Las libretas.

De tapas gruesas, forrada de libreta escolar, una libreta
de aquéllas era y es una libreta para tomar clases. Le doblabas
una de sus hojas blancas (con sus renglones azules para que no te
fueras chueco y su rayita roja que nunca supiste qué indicaba).
Le doblabas asi: una especie de barquito de papel, el pico supe-
nor coincidiendo con el inferior y en el trnidngulo resultante es-
cribias con tu mejor letra: Civismo, 60. C., maestra Chelis. Eso
era ¢l separador. O escribias Aritmética o Ciencias Naturales,
asi, con las mayt miciales de rigor; pero a veces, después
de recortarla del Playboy y embadurnarla de goma, ubicabas una
mujer de senos enormes que dejaban ver marcas de tirarse al sol
con un minusculo bikini que ya no estaba encima. Y abajo del
ombligo, o armnba del calzon, segun se vea, s¢ asomaban unos
pudibundos pelitos: atrevimiento de una revista que circulaba en
la clandestinidad, jpalabra de honor!

Una de aquellas libretas es la primera bitdcora de tunAs-
tral. De tapas gruesas y todo lo demés (menos los destellos capi-
lares) tiene asentada la fecha del arranque: 11 de mayo de 1964 y
vienen los nombres de los primeros once asistentes a un café
literario en la historia de Toluca: Ricardo Chemor, Antonio Garza,
Carlos Olvera, Marco Antonio Tourlay, Matinef, Jorge Bemnal-
dez, Bayardo Altamirano, Francisco Paniagua, Martha Carbajal,
Francisco Carbajal y Roberto Feméndez Iglesias.

2. Otros llegamos después.

Yo asisti a partir del segundo café literario. Los cafés
literarios semanales, ya sabes, s¢ efectuaban en El Rey, a un cos-
tado de la Santa Veracruz, frente a la terminal de los turismos de
primera México-Toluca, cuando todavia no existian ahi ni Sears
ni Salinas y Rocha ni otros establecimientos que hoy-en-dia
existen en la calle de Constitucion, en el mero centro de la
Toluca mia de mis ojeras.

A partir de la segunda fecha, 19 de mayo del mismo afio,
empezarian a llegar los conformantes de la flota gruesa de tu-
nAstral, los que llegaron para quedarse, los tunastralopitecos:
José G. Flores, Heméan Bravo, Antonio Vélez, Jorge Guadarrama,
Luis Antonio Garcia Reyes, Carlos Muciflo... y Carlos Olvera,
Matinef, Alejandro Ariceags; Paniagua, y Ferndndez Iglesias.

'Y los cafés literarios tunAstral 1iban a conformar su es-
tilo. Uno que llega al café, medio temeroso, con sus obras com-
pletas bajo ¢l brazo, apapachando poemas, texticulos o cuentitos
igual que se apapacha una pistola de contrabando. Ese uno pide
su café, su chela o su refresco y ocupa el sitial de honor ¢n la
mesa. Roberto que lo presenta y que le dice suéltate y el otro que
s¢ suclta leyendo asi, con inspirado acento. Y al término de la
lectura, para qué te digo: se desata la critica furibunda: eso esta
de la chistosa, es pésimo, camal, preliterario, le metiste mas cur-
sileria que una poetisa de rancho a sus versitos, mejor quémalos,
eres més sordo que una piedra, ¢l adjetivo mata cuando no agrega
nada, Huidobro dice para qué cantarle a la flor oh bardos hacedla
florecer en ¢l poema, nada tienes que hacer en este oficio, carnal,
mejor lanza campafia para diputado por ¢l PRI.

3. Pocos tenian teléfono.

Si a la primera sesion concurrieron once, las bitdcoras
testifican que en los aflos sesentas hubo sesiones de alrededor de
cincuefita asistentes. Todos escribian su nombre y direccion, o
inventaban llamarse de otro modo, vivir en une galaxia o en la
calle y ejercer un oficio ideslizado: poeta principiante, cruci-
gramero, detonador de tormentas, bitnic a destiempo...

Pocos tenian teléfono, pero algunos han escrito en las
libretas su verdadera direccion. No me preguntes cuantos y
quiénes han asistido hasta’el momento; pero deben ser alrededor
de cinco mil. Constantes, tal vez ochenta repartidos a intervalos;
cincuenta y tantos nombres se repiten a partir de la primera li-
breta, algunos mas de cuarenta veces, otros nada més dos o tres
veces, puede que exista alguno de una sola vez Porque pocos
resisten el impacto de los cafés, se les podria decir como aquello
de Jas papas; /8 que no te pucdes tragar nomas una? A ver?

La cosa es que durante la pnmers serie fueron ochenta
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‘Efrain Bartolomé, ¢l grupo

Alejandro Ariceaga
&

cafés literarios. Ochenta semanas en globo cuya constancia esta
en la codiciada coleccion de los esperpentos mimeografiados de
la tribu. Puedo decirte algunos nombres y hasta alguna fecha
fidedigna del 64: ¢l 7 de septiembre leyd Alejandro Aurs, el 12
de octubre Jorge Guadarrama Lépez, el 2 de noviembre Andrés
Gonzilez Pagés; y luego, en el 65: Yo el 25 de enero, Carlos
Héctor Gonzalez ¢l 8 de febrero, Gustavo G. Velazquezel 15 de
marzo, Rafael Riquelme el 12 de julio, Jesus Arellano el 9 de
agosto, Raymundo Ramos el 23 del mismo agosto. Algunos nada
mas, antes de que concluyers la primera fase el 15 de diciembre
de 1965. Echate ese trompo a 1'ufls.

4. El intermedio.

Por razones que no vienen & cuento, la tribu se disperso
como Cristo lo hizo por lugares imprecisos antes de reaparecer
ya treintafiero. Y los tunastralopitecos anduvieron por ahi haci-
endo sabe qué cosas. Dos o tres desertaron del oficioy se creyeron
en serio aquello de meterse a la grilla. Yo estuve al frente de la
primera casa tunAstral (un despachito que se ubicaba arriba de la
Libreria de Cristal de Toluca) entre ¢l 66 y ¢l 67, antes de radi-
carme en la Gran Smogtitlén por cerca de seis aflos. Paniagua
concluia su carrera de medicina. Roberto andaba en Panama for
a while, e-te-cé.

5. El grand finale.

Para 1991, Roberto Fernandez Iglesias se propuso con-
tinuar con los cafés literarios de la tribu. Le midi6 el agua a los
chayotes y planifico, penso, trasmitié sus inquietudes a los
cuates, se apalabr6 con Alejandro Arochi y, en el Café Biamitz,
que es de Arochi, el 6 de mayo de 1991, segun consta en la h-
breta numero uno, Silvia Molina acudié para leer una parte de su
obra. Linda sesion. Para el 21 de septiembre de 1992 tuvo que
estrenarse otra libreta, en la cual figuran nombres, direcciones y
teléfonos de cientos de concurrentes al café.

Las sesiones del Biarritz tienen lo suyo. Desde la pri-
mera se¢ demostro que tunAstral puede congregar ahi, pagando
cada quien su propia cuenta, una concurrencia promedio de
cuarenta personas. Las sesiones de poca asistencia han sido las
de veinte. Las mas exitosas han colmado el restoran que se en-
cuentra ubicado (ni modo que no lo sepas) en la esquina de 5 de
Febrero y Nigromante: entre cien y ciento veinte personas, por
ejemplo, presenciaron la presentacion de Las Manonetas de la
Esquina... Ah, porque las sesiones de los cafés literarios de la
tribu no se han concretado a presentar escritores; también se han
programado ciclos de teatristas, de arquitectos, de guitarmstas y
cantantes, de grupos musicales, de editores de revistas, de pro-
motores profesionales de la cultura. Por ejemplo, ahi en el
Biarritz han comparecido Elsa Cross, José Antonio Bernal,
Jorge Arturo Ojeda, Eduardo Langagne, Saul Judrez, Oscar
Gonzilez (en el café 100), Elva Macias, David Martin del Campo,
Tinglado, la revista Desmadre, Ale-
jandro Sandoval, Héctor Sommaruga, el Duo Cuicatl, las revis-
tas El Centavo de Morelia, Periddico de Poesia, El Cocodrilo
Poeta, La Colmena... Por ahi han pasado escritoras cubanas, es-
critores Veracruzanos, regiomontancs, queretanos, chthushuenses,
Los Poetazos (“la poesia si vale un cacahuate™), Wilebaldo Lopez,
Gerardo Lara hablando de cine, Gullermo Femandez, Jorge
Guadarrama Lopez en su investidura de director del Instituto
Mexiquense de Cultura, Marco Antonio Morales Goémez... Y
se le han hecho homenajes a César Vallejo y Efrain Huerta y
s¢ han conmemorado los 30 afios de la aparicion de Rayuela,
la del Cortézar, y el 31 de mayo del 93 se develé la placa por
los primeros cien cafés literarios de la tribu. Ailddanse los
nombres de prdcticamente todos los mexiquenses que han
ejercido la literatura en las Ultimas tres décadas y algunos
que lo hacen desde hace curentaitantos afios y se podrd tener
una idea mas completa de la variedad.

Bueno, algunos de quienes han estado ahi, han fallecido
(Chucho Arellano, Carlos-Héctor, Pepe Bemal, don Gustavo
G. Veldzquez, Lebrijita...) La mayoria concurrimos todos los
lunes, o faltamos de cuando en vez Dato curioso: algunos que
en 1996 son habituales al café, en el 1964 ni siquicra habisn
nacido. Pero asi es la palabra: tiende puentes generacionales.

Las libretas dan fe de lo que digo.
BOSi!Ql @ los nifflos. :\
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Lapidaria

apida
Alfonso Sénchez Arteche

Programar

Cualquiera lo hace. Al menos de csta mpe-
cable certeza procede la carrera de ciertos eminen-
tes promotores culturales. Si programar (del latin
programma y éste del griego programma, segin
Martin Alonso) significa “anunciar por escrito”,
puede ser un programador todo aquel que tenga a
la mano los medios para anunciar lo que seca. La
cosa sc complica sélo cuando por programa se en-
tiende “proyecto ordenado de actividades” o “serie
ordenada de operaciones necesarias para llevar a
cabo un proyecto”, la séptima y la octava acep-

- ciones del término, de acuerdo con ¢l mamotreto

académico.

Anunciar actividades (o peor todavia, los
tan eventuales “eventos”) sin un proyecto explicito,
sin objetivos ni medios de evaluacion, es fingir que
se programa, cuestion relativamente sencilla
cuando se¢ dispone de fondos puablicos para simu-
lar que se mvnta al publico a participar en esto o
aquello, sin otra preocupacion que la de sumar ac-
tividades. Un mprésario de espectiaculos que mi-
diese su éxito Gnicamente por ¢l namero de fun-
ciones ofrecidas y no por la cantidad de asmtmtes
con boleto pagado, quebraria seguramente.

Tantos supﬁmtos promotores culturales que
han hecho de la improvisacion su “estilo de pro-
gramar’’, que se permiten anunciar la presentacion
publica de alguien sin haberlo invitado formal-
mente, que acumulan actividades similares en la
misma fecha y en espacios contiguos, 0 que no se
presentan a:los “eventos” que cllos mismos dicen
haber organizado, con la excusa de que tuvieron
“algo més. importante que hacer”, algin provecho
sacarian de examinar la siguiente definicién (tec-
nocratica, si se quiere, pero valida en el dmbito
publico estatal) de PROGRAMA:

“Es el instrumento del proceso administra-

tivo que permite la organizacion secuencial de las

I tarcas globjl;o:.. a través de un plan, coordinado

inlcgrilmcntc pbr obj'etivos prcmiablecidm“

: igz&aria de ré:mfnw de la adninbnacich pdbhca .
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Minutario

Lecnerdo bartinez Comizeies

El servicio de la memornia

Valery Larbaud es un critico injustamente olvi-
dado —jcs quec hay alguna justicia que mmparta ¢l ol-
vido?— su nombre s6lo es comin entre los labios de
unos cuantos ontendidos, a pesar de quc sus actitudes
intcloctuales yacen en la basc de buena paric de nucs-
tros hébitos literarios. ;Cémo juzgar de otro modo su
confianza en ¢l periodismo como un instrumento de la
cultura literaria? ;Cémo su conviccién de que la criti-
ca es, en rigor, literatura?

% Amigo dec Alfonso Reyes cuando ¢l mexicano
habité en Paris por scgunda vez, Larbaud es uno de los
nombres prominentes de aquel grupo de emsayistas,
criticos y traductores cuyas péginas proyectaron desde
su patria a la América hispana una norma en matcnia
de précticas litcrarias, desde los Gltimos lustros del si-
glo XIX, hasta los primeros del nuestro. Un arco muy
prolongado que recupera y critica cl patrimonio mnte-
lectual del romanticiamo, y abre, en ¢l extromo opucs-
to, las pucrtas de las discusioncs estéticas, ideolégicas
'y politicas que ocuparéa buena paric del siglo XX.
Dicho de otro modo: del pararrayos de Dios, en que
confi6 Victor Hugo, al intelectual comprometido de
| Sartre. Los hermanos Goncourt y Gourmont, Anatole
France y André Gide, la Nouvelle Revue Francaise yel
Mercure de France. Se trata dc una aventura intclec-
tual que cabalga en ¢l easayo y en ¢l periodismo, en la
conferencia y la divulgacién. Su signo es ¢l de la plaza
plblica y el de la asociaciéa civil.

En una de les paginas que escribi6 para sus loc-
fores argentinos de La Nacion, la consagrada a Antoi-
nc Héroet, Larbaud celobra las "formulas felicos” o los
"sobrenombres bicn escogidos”, porque "enriquocen la
historia litcraria y, a fin de cuentas, a la sociedad”. "Pucs
‘scrvir a |la memonia’ de un gran artista cs cn realidad
compromeoter al piblico a servirse do clla (do las obras
quec nos ha dejado) y a bencficiarse de clla, a sacar de
| clla csa clase de placer que contribuye & hacernos més

scntido amplio— sabios, o prudentes.”

~ {Seré necosario imsistir en los valores de csta

| cién moral de los hombres.
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A propésito de la critica literaria

La critica literaria, uno de los géneros més dificiles de
sbordar, resulta una form® util de acercamos a la crisis contem-
porinca del arte y tiene, también, una importancia capital pars el
desarrollo o surgimiento de nuevos creadores.

. Los que acudimos a la literatura sin haber pasado por el
proceso educativo de una escucla de letras, 1o hacemos, como lo
sefialan Wellek y Warren, 'umctochmd_nepmr;no}fcrt}n
doctrine but for the music there". As{, acudimos a la literaturs
porgue sucna bien a nuestros oidos y no por lo que en ella se
predique. En este ceso la critica siempre es bienvenida.

En el nimero 2 de la revista Castdlida aparecio un raro
escrito que pretendia ser critico o "rescatar algunas caracteristi-
cas de los poemarios escritos por mujeres’, publicados en Toluca.
El sutor de esta critica abords la relacion sexuslidad-textualidad
sin que le interese, dice, la "calidad literania de las mujeres que
escriben poesfa y que han sido publicades en La Hoja Murmu-
rante", entre las que me menciona. :

El escritor tiene necesidad de contar con la critica; Ia
critica le ite, como Narciso al ver su imagen reflejada so-
bre el agua tersa, tener una idea més clara de lo que para ¢l
mismo es un misterio: el acto creativo. - ‘

Para que la critica cumpls su funcion es necesario que
soa desinteresada y hasta crestiva, aunque algunos teoricos ar-
gumentan que no existe eso que pudiera ser llamada critica
creadora ya que, dicen, tods critica no es sino una initil dupli-
cacién inferior a la obra literana que pretende explicar.

Otra posicion argumenta que el origen de la critica se
localiza en las apetencias hostiles que surgen ante la propia
incapacidad creativa de quien j una creacion estética que
le es mposible producir por si mismo. Es, dicen los expertos,
un acto de impotencia, un no acto.

Teoricos, un tanto més pretensiosos, sefialan que la critica -
es una forma supenor de conocimiento;, también de accion éica y
social ya que su funcién es vigilar la pureza creadora de la obra y
cuidar que solo los niciados, los expertos, lleguen a ejercer un arte.

(Pero de qué obra habrd de ocuparse el critico? ;Habra de
crrcunsacnbirse a "las grandes obras”, "notables por su forma o ex-

presion”?

Entodo caso, la critica Iterana se ocupard del lenguaje ya que
ésia es la matenia de la lderatura, "camo lo son la piedma, o el bronce de
Ia escultura, el Gleo de la pintura o los sonidos de la musica”.

Pero, dicen, "debe advertirse que el lenguaje no es simple ma-
teria merte, como la piedm, mcrcacln humana, y como tal esta car-
gado de la herencia cultural de un grupo lingtiistico”.

Cuando ls critica Igterarna se refiere a la poesia el critico se
encuentra ante el problema del uso no ya del lenguaje cotidiano o
literario sino ante el uso del lenguaje subjetivo; la poesia sucle
emplear, con toda deliberacion, la paradoja, la ambigQedad,
el cambio contextusl de significado ¢ incluso la asociacion
irracional de categorias gramaticales, como el género o el
tiempo. El lenguaje poético organiza, tensa los recursos del
lenguaje cotidiano y a veces llega a hacerles violencia es-
forzéndose en despertar nuestra conciencia y provocar
nuestra atencion. F

Si Wellek y Warren son tedéricos fundamentales no
s6lo para entender la critica literaria sino pars ejercerla
cabalmente, no lo es mlhnbu’toEmm.mm wa la
obra abierta, sciiala que el concepto de obra valida (abserta) y obra no
vilida (cerrada) no debe ser visto como categorias criticas, "sino que
representan un modelo hipotético”, categorias explicativas elabo-
radas para ejemplificer una tendencis. Pars Eco, una obra lite-
raria ¢s & un tiempo la huella de lo que queria ser y de lo que es
de hecho pero que se situs en determinada relacion de disfrute

COon sus receplores.
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® Ciudad en el alba
(2a. Edicion)
Manuel Blanco

® Material de lo inmediato

® Aqui, am y en todas partes

Roseluz Velérguez

Este seria ¢l caso que sefala el critico con relacién s la
presencia del agua en ls litcratura de las mujeres murmurantes

_ como sabias criaturas, s través de Is 1 cién poética rendi-
g::c homensje a la maravillosa sustancis UNICA en el universo
hasta ahora conocido: el agus.

Gaston Bachelard, en su € oE{agyaylo:mflo_ Aos,
elabora una singular psicologia de mugmmm matenal® del
agua; elemento, dice, mas femenino que el fuego, clemento més
constante que simboliza fuerzas humanes mas reconditas, mis
simples. Los poetas del agua, repite, bajo las imégencs superfi-
ciales del poseen una serie de imagenes cada vez mas pro-
fundes. cada vez més tenaces; en la sustancis del agus, ¢l pocta
intenta reconocer un tipo de intimidad y ls im 6n material
del agua es un tipo particular de imaginacion. El agua es también
un tipo de destino, un destino esencial que transforma la sustan-
cia del ser. : :

Por otra parte, ;pertenecer 8 un detg'mu'ndo $£X0 In-
fluye, determina, impide, estimuls, da un signo (token), evi-
dencia o garantiza una cierta forma literaria?.

irginia Woolf afirmé que las razones que licvan s la
mujer 8 ocupar un rango menor al de los varones no sdlo dentro
de 'ﬁcrcacnbn literaria sino también en las ciencias y en las
demés artes se debe no s 1s falta de capacidad crestiva smo s ls
carencia de "un cuarto propio”, de un nicho ecoldgico que favo-
rezca el cultivo de la inteligencia, de la capacidad anslitica y de
la creatividad. : :

Ludwing Pfandal, a fines de los afios treinta, analizo la
importancia de la psique femenina en la obra de Sor Juans.
Pretendié demostrar que su genio creador era propio no de una
mujer, pero si de una ?csbiana. Fracasd, porque lo importante en
el genio creador de Sor Juana no fue su sexo o la apetencia de lo
femenino, sino su capacidad creadora: su literatura. il

La obra poética de otra mujer es la de Safo que escribio
hace dos mil afios en Grecia. Antes que ¢lla, la poesia tenia un
valor educativo, épico y retérico. Con Safo, por pnmera vez ¢n
la historia del género humano, el individuo por medio de la
poesia lirica pudo expresar no solamente el “eros™ de Platon,
vil 0 noble, sino, ademas, la esfera de la mtimidad personal del
hombre, varén o hembrsa. _

Bajo la occidua luz de la sexualidad/textualidad, Sig-
mund Freud encontrd pie en la obra poética de Safo para carac-
terizar una neurosis a la llamé lesbianismo empleando el
nombre de la isla en que naci6 Safo: Lesbos. La histona no le

dona a Freud su ignorancia, aunque sea en cuanto a creacion
iterana se refiere.

~ Safo, como Sor Juana, haber tenido problemas
exastenciales: soledad, ausencias, abandono, deseos o afforan-
zas. Lo que debe interesar al critico es descubrir en su obra el
sistema de relaciones que conforman la obra poética y descubrir
la existencia o no existencia de elementos comunes con la estruc-
tura de la obra de otros creadores asi sean tan pequefios como las
“mujeres murmurantes”.

La validez de la critica no es cuestion de estilo; como en
el caso que motivé esta breve reflexion, h.Y criticos que basan
su estilo en hacer chunga (broma, burla) del trabajo creativo de
quicnes siendo mujeres nos strevemos a expresar sentimientos o
ideas y lo més que alcanza a decir es que la poesia escrita por
algunas mujeres sdlo alcanza el valor de las coplas que canta el

pueblo.
Enmi caso, no ofense taken ya que si mis pobres versitos
estar al alcance del ser humano simple y

llegan a trascender
comun se habrin salvado de ser "exquisitos cadéveres en las bi-

bliotecas" /:
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El matemadtico Sotero Prieto Rodriguez

(1884 -

En la Céamara de Diputados, la retérica posrevolu-
cionaria prescribia enmiendas ¢ ideologias. E]l iempo apre-
miaba en aquellos afios veinte: urgia concluir y dar por ter-
minada la Revolucion. Ahora venian las reformas, los cambios
obligados..

Algunos politicos mexicanos se autoproclamaban
socialistas, mientras que en Washington veian con gran recelo
una posible oleada de grupos radicales revolucionarios que
arremetian con propaganda de tintes bolchevistas. En aquellos
afios de 1921 a 1923 las relaciones con Estados Unidos se con-
gelaron, en gran medida debido a la disputa por los intereses en
Ia extraccion del petroleo. El presidente Alvaro Obregén decretaba
a los magnates petroleros un pago de impuestos. En 1923, en las
crénicas politicas neoyorquinas se leian las siguientes lineas:
2México undertook to resume interest payments to foreign bond-
holders, afier nine years of default, and the proceeds of the oil
tax were earmaried for this purpose... México agreed to pay com-
pensation for American damages during the Revolution”}

En 1921 José Vasconcelos escribis el prologo y ls pre-
sentacion de la primera edicion de la revista universitana £/ Maes-
tro, Revista de Cultura Nacional: "Se funda esta revista con el
* propdsito de difundir conocimientos Utiles entre toda la poblacion

de la Republica... Educar a la masa de los habitantes ¢s mucho
mas importante que producir genios, puesto que en realidad el
genio no vale sino por la capacidad que tiene de regenerar a una
multitud, adem4s de su propia persona... Escribiremos para los
muchos, mas con el proposito constante de elevarlos, y no nos
preguntaremos qué es lo que quieren las multitudes, sino qué es
lo que mas les conviene, para que ¢llas mismas encuentren el
camino de su redencion”. Ramoén Lopez Velarde fue redactor y
uno de los fundadores de la revista; en la seccion de literatura
leiase a Tolstoi, Rubén Dario o Manuel Gutiérrez Najera. En la
seccion "Conocimientos practicos”, denominacion rebasada en
ocasiones por tematicas algidas, encontrabase un ensayo cuyo
asunto, de reciente acufiacion mas no aun de gran raigambre, era
nada menos que la teoria de la relatividad de Albert Einsteir? ; el
ensayo habia sido escrito por Sotero Prieto Rodriguez, profesor
de matematicas de preparatoria, de profesion ingeniero civil, que
en la prictica poco o nada ejerceria.

Las caracteristicas implicitas de la teoria relativista
generaban en el vulgo atento la gran avidez por conocer ¢l fun-
damento. Las teorias relativistas en esos primeros afios de la dé-
cada de 1920 incitaron, pues, a que los legos de las ciencias lla-
madas exactas tuvieran "algin conocimiento” que diera luz so-
bre el asunto?

A finales de la década de 1910, la discusién sobre la
teoria relativista era atin tumultuosa. En 1919 acontencié un
hecho que le dio soporte y validez empirica: la teoria predijo
acontecimientos que fueron verificados por astrénomos in-
gleses cuando realizaron mediciones de las distancias angulares

- de ciertas estrellas durante un eclipse solar; el resultado: las dis-
tancias angulares aparecieron més agrandadas por la accion gravi-
tatoria del Sol, con respecto a las distancias que normalmente se
obtenian en los restantes dias del afio. La proposicion fisica de
Einstein era que una gran masa que provocara un apreciable
efecto gravitatorio “curvaria” su entorno inmediato. Sotero
Prieto hace anotaciones de cada una de estas observaciones,
precedidas de una breve explicacion analitica (sin ecuaciones)

'y afiadidas de comentarios como "fue un triunfo brillantisimo

obtenido por la teoria de la relatividad”.
En el México posrevolucionario, ¢l cronista de la ciencia
moderna —actualizada— era verdaderamente extrafio. Ya para
1921, a la edad de 37 afios, Sotero Prieto, solitario, se habia con-
vertido en conocedor de las ciencias fisicas de vanguardia. JEl
sustento de esa voluntaria entrega a la ciencia?: Sotero Prieto,
positivista, era un excelente matematico. Sotero Prieto, con una
afluencia de conocimiento y experiencia matemaética, fue
también docente de fisica y matemadticas de la Facultad de
Filosofia y Letras. En este sitio organizé ademas seminarios
de historia de la ciencia. Entre sus alumnos, @ la postre algu-
nos de los més destacados fueron Carlos Graef Feméndez, Na-
bor Carrillo y Manuel Sandoval Vallarta, este Gltimo alumno en
la Escuela Nacional Preparatona. "
Quienes le conocieron decian "fue un laureado profesor
de temperamento enérgico de gran estatura corporal y de expresion
afable y a veces tajante, envuelta en suave voz que traducia una

profunda dignidad; de rostro largo y adusto, adomado con bigote

rebelde y algo alborotado, de vestir modesto y no muy sobrio, de
" mirads profunda, viva y cdlida, medio escondida tras unos an-
teojos de montura fina y de cristales gruesos, que acusaban la
 presencia de la miopia ya desarrollada®. £ e

s Fuera de concepciones exclusivamente individuales,
~ quienes le trataron, coinciden en que Sotero Prieto formé parte
*de un grupo de personajes que, cOMO José Vasconcelos (y en el
 Meéxico de la ilustracién, Antonio Alzate), propugnaba por un
" cambio en los medios y las formas de la 6n, particular-

generaciones de estudiantes. A pesar de que quizd muy pocos. s Mo | s PR Bt T
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Héctor Chapa

hubiesen asimilado con detalle su obra ensayistica, este personaje
fue considerado a la larga un atento ciudadano que difundi6 a
una minoria instruida las teorias cientificas de vanguardia, en
aquellos afios de turba politica y militar.

Hacia la década de 1930, los estudiantes de la Nacional
comparaban: "Si Erasmo Castellanos Quinto expone sus clases
de literatura con extraordinaria claridad, y Antonio Caso diserta
maravillosamente en sus cétedras de filosofia y de sociologis,
Sotero Prieto ensefla matemdticas con inmejorable precision y
con sencilla claridad”.

En 1934, el matematico holandés Dirk Jan Struik —en-
tonces radicado en el MIT— tuvo una corta estancia en México;
su visita estuvo auspiciada por el secretario de educacion: fue
invitado a impartir conferencias en un seminario de fisica y

matematicas, del cual Sotero Prieto fuera uno de los gestores. -

Aflos después de su visita, el matematico Struik rememoraba:
“La visita a Holanda de 1934 estuvo precedida por una visita 8 la
Universidad Nacional de México, donde en ese entonces eran de

tal rareza los conferencistas extranjeros, que un peniodista men-

ciond especialmente *mis ojos azules’ en un articulo. Me reuni

con algunos colegas y estudiantes (...) asi como con su gran maes- |

tro Sotero Prieto”.

En La ciencia en la historia de México, Eli de Gortan
apunta: "En el dominio de las matematicas-se distinguieron en
sus catedras impartidas en la Escuela Nacional Preparatona, en-
tre 1910 y 1930, los maestros Francisco Cardenas Moreno, An-
gel de la Peila y Reyes, Basiliso Romo, Antonio Suarez, Manuel
Lopez Aguado, Sotero Prieto y Alfonso Napoles Gandara. El
mas eminente de ellos fue sin duda el maestro Sotero Pneto,
quien demostrd tener gran vocacion, una preparacion mayor
y aptitudes magnificas para la ensefianza y para poner al
descubierto entre sus discipulos muchas inclinaciones hacia
la investigacion cientifica. Por todo ello fue la figura relevante y
precursora de la intensa actividad matematica que existe ahora
en México".

Fueron los alumnos de Sotero Prieto quienes se encarga-
ron de darle su justo lugar en la historia de las matematicas y la
fisica en México. Una evidente conclusion puede extraerse, hoy
por hoy, del conjunto de informacion que al respecto existe: para
muchos estudiantes la influencia del profesor Prieto fue determi-
nante. |

En 1935, ya consdlidada la autonomia de la Universidad
Nacional, Sotero Prieto decidi6 no cultivar mas, aunque sus semi-
llas ya estaban germinando (aparentemente sin que ¢l lo hubiese
percibido). Entre la ficcion y la realidad discumo su ultimo acto.
Pues fue inducido a lo extrafio, acaso por delino o enfermedad,o
acaso por una férrea objecion del devenir continuo o del paso
obligado de los dias. Sin embargo, en ese 1935, el suicidio es
anunciado mas bien como un signo del tiempo: las muertes —par-
ticularmente los suicidios— adquirian un sentido distinto a las
acaecidas durante la Revolucion. En el penidodico Excélsior del
23 de mayo de 1935, al final de la nota que deja constancia sobre
el suceso, el reportero condensa la premisa y la conclusion: "el
hecho de que ¢l profesor se manifestara en ocasiones partidario
del suicidio hace suponer que se arrancara la existencia en un
rato de exaltacion. Como quiera que sea, las autoridades judi-
ciales practican las averiguaciones del caso para esclarecer el
misterio”. Pero a la postre el acontecimiento dejaba cada vez
mas la tesis misteriosa por una de anuncio premeditado, En efecto,
a decir de los allegados al circulo de Sotero Pricto, éste "externaba
el juicio de que si al pasar de los cincuenta afios de edad aun no
habia logrado realizar algin gran descubrimiento en su especiali-
dad, entonces procederia a cometer suicidio”, cosa que nadie le
tomo en serio. No hasta su muerte. --

Sotero Prieto murié abrumado por la estrechez
econdmica. Su patrimonio, su biblioteca personal, fue vendida
poco después por su familia (tuvo algunos hijos), y aparte de la
coleccion de obras cientificas y de otros temas destacaba una
coleccion peculiar: una serie de libros, en varios idiomas, sobre
papalotes. Alguien escribié alguna vez que a Sotero Prieto "le

construir los més extraflos (papalotes) para echarlos a

volar en tardes de viento". La frase, inducidamente poética, quiza
sea la imagen que sus sucesores quisieron ver: Sotero Prieto
volando papalotes construidos por ¢l mismo.

1. México se comprometié a reanudar los pages de intereses a los
extranjeros dueiios de bonos, después de nueve aitos de no cumplir,
y los réditos del impueste al petréles han sido asignades a este
propésite... México acordé pagar Ia compensacion por los dafies
caumdos a Estados Unides duraate la Revelucién.

2. En 1995, se publics In teeria especial de Is relatividad; en 1915, Ia
general. X Tk

3 En 1921 ua multimillonarie de Estados Unidos promovié, me-
diante informacién a diverses palses, ¢l ofrecimiento de una gram

de tres mil
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El arca encallada

Susana Biancond

Los pies en el agua

(Dénde estan?... El arca encall6. Bajé el nivel
del agua, pero ¢l préximo sexenio puede volver a subir
y si bien les va volveran a navegar por los mares del
Primer Mundo. Los Leales Legisladores miran hacia
abajo. ;Pero y... el arca? Se va a resecar, se va a

desmoronar y a deshacer como un castillo de arena.
Peor aiin, se puede convertir en nido de aves de rapiila
y en guarida de lobos estando alla arnba. Las arcas se
hicieron para navegar, no para darse de topes contra el
Monte Neoliberal. ;Quién le quits el tapén al mar de
la mentira donde todos navegaban gustosos a la ruina?

{Quién los dejé colgados de la brocha mientras les

quitaban la escalera? ;

No fue ningin albaiiil, ningin arquitecto por
suerte. El arca “La Obediente Legi;latm'a“ encalld por
falta de conocimiento y memoria historica y se quedd
seca como los cimientos del centro histérico de la Ciu-
dad de México. Cuando a partir de 1982 comenz6 a
crecer del fondo Mdel lago ¢l Monte Neoliberal, en el
Centro Histérico de la Ciudad de México se procedid
a extraer la humedad del lago para evitar la hinchazén
del suelo del Templo Mayor, entonces los postes de
madera —pilotes— en que se fundaban los edificios
del Arzobispado, del Palacio Nacional, de lacasade la
primera imprenta de América y muchas mas alrededor, |
quedaron flotando como el arca y su capacidad de carga
se redujo a cero.

La bella Venecia estd cimentada sobre pilotes
de madera y ahi sigue en pie desde tiempos bizantinos
gracias a la permanencia de la laguna. El agua es el
alimento y la fuerza de los troncos enterrados. Cuando

el nivel baja, ¢l del agua, ¢l de la tradicion, el de la

honestidad, quedan expuecstos los cimientos y no hay
atracadero adonde asirse, no hay discursos que devuel-
van la fortaleza del bien perdido, no hay pucrto que
cubra las vergoe{lm expucstas.

El agua debe volver a su nivel por la fuerza de

|laverdad, el tapon debe volverse a colocar para que la

humedad necesaria suba por las fibras de la madera y
refortalezca los cimientos. '

Mientras tanto los Leales Legisladores podrén
A v

seguir gesticulando en la cubierta del arca encallada

rodeados del vacio reseco que cllos traidoramente pro- |
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Quinta columna

Blanca Aurora Mondragon

Con eso de la cultura
en Atlacomulco

Hace algunos afios sali de Atlacomulco, sitio
donde naci. Para ese entonces, —y desde el mil nove-
cientos setenta y seis, fecha en la cual inicié la

| basqueda—, la cultura, como la intuia, estaba en cero.
Eso me creaba una gran confusion porque, para empe-
Jzar, Lqué significa eso de cultura?, (no se supone que
la regién norte del Valle de Toluca es bastante "culta™?,
(no sc cfectan, a lo largo del afio, actividades cultu-
rales que justifican el calificativo?, jno es Atlaco-
mulco un sitio privilegiado de personajes cultos ¢ ilus-
tres?, (no es cierto que varnias mstituciones tienen su
area de difusion o promocion cultural?, [que sucede

entonces?, /es cultura o no lo es?

La mayoria de la gente no ha salido de esa con-
fusién o ni la tiene, ya que uno se acostumbra a lo que
le den, y si por ahi se dice que eso es cultura, pues todo
el mundo lo acepta y se lo cree; pero... jeso es la cul-
tura?

Antropologica y/d sociolégicamente, toda
manifestacion humana es cultura: bailables, recita-
ciones, concursos, festivales, por lo cual Ila respucsta a
las cuestiones plantcadas seria si, si es cultura; sin
embargo, desde el punto de vista de las artes, por ejem-
plo, {qué tan vilido es que se repitan las mismas cosas
afio tras afio en las diferentes instituciones o foros?

Hace veinte afios que yo me inicié en eso de las
cuestiones culturales, porque cstaba insatisfecha con
lo que se me ofrecia. Y he encontrado algunas cosi-
llas. Pero... en Atlacomulco, jque ha pasado desde en-
tonces? Algunos dicen que nada, otros que poco. Al
guicn tiene la respucsta? | '

~ Porque declamadores y grupos de danzal o
musica los hay, porque exposiciones'y festivales los
hay, pero... (qué de cultura es cultura?, ;qué de cul-
e arte? | | &
_ Lo peor del cm cs qué nosotros, ¢l pucblo,

con cse b«nbudoodeac_tu'yfmjou:_uhunoa sabido
ni sabemos ahora cuél es la verdad acerca de la cul-
e o weANdis L

- Voces Interiores de la revista Blancomovil dedicado ala

Combivi —
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El Estado de México "ya tenia poetas desde los
tiempos de Nezahualcoyotl”. Aqui hemos expropiado en
favor del orgullo regional (la poesia es de quien la necesita,
scgun el cartero cinematografico de Neruda) una frase dis-
cursiva que Rubén Dario dedicéd a toda "la América
Nuestra". No obstante tal antigiicdad, medio milenio de
flor y canto, la idea de reunir algunos textos representa-
tivos de la produccion literaria local surgié de manera tar-
dia, al iniciarse la década de los sesenta.

Hasta donde sabemos, fue Mano Colin el primero
en anunciar por escrito, dentro del catdlogo de su Biblio-
teca Enciclopédica del Estado de México, la publicacion
de sendos volimenes dedicados a la pocsia y la prosa de
autores que se identifican con la region. Como algunos
otros titulos que aparecian en cse indice de buenos propdsi-
tos para ¢l afio que viene, esos dos tomos nunca vieron la
luz ni conocerian més tarde, como tantos otros, el polvo
de las bodegas.

Mientras tanto, algunos bardos locales proyecta-
ban juntar sus mejores versos en un libro cuyo titulo origi-
nal era Ocho poetas, pero que al paso de los afios se quedé
con ¢l mote burlesco de "antologia de la prehistoria”. Fi-
nalmente aparecié como parte de larevista Altiplano 2,650,

“trimestral de arte y literatura”, en su primer y tnico niimero
de octubre-diciembre de 1967. Ese affo la editorial Cua-
dernos del Estado de México habia publicado la Antologia

tunAstral, cosechada de los ochenta nimeros mimeogra-
fiados que sacd, en su primera época, la tribu que enca-
beza Roberto Feméndez Iglesias.

El primer esfuerzo abarcador de esos 500 afios fue

La poesia en el Estado de México (40 poetas), seleccién y

recopilacién de Luis Antonio Garcia Reyes, impresa en

mimedgrafo por la Casa de la Cultura de Toluca en 1974.
En deuda con la obra de Miguel Ledén Portilla Trece
poetas del mundo azteca, de 1967 (hoy aumentada a Quince
poetas del mundo néhuatl, de 1994), el florilegio espi-
gado por Garcia Reyes principia con cinco "forjadores de
cantos de nombre conocido" nativos y residentes de esta
region en tiempos anteriores a la conquista. L.a misma Casa
de la Cultura edité por aquella época Suma de palabras,
antologia de narrativa mexicana contemporanea, aunque
no dedicada en exclusividad a los autores locales.

Producto de una dilatada y exhaustiva labor biblio-
hemerogrifica, aunque sin aparato critico patente, Toluca
en la poesia por Gonzalo Pérez Gémez ha merecido ya
dos ediciones por cuenta del ayuntamiento toluquedio, en
1978 y 1993. Su dmbito csté restringido a la ciudad capi-
tal del estado y sus alrededores. Sin embargo, en su se-
gunda edicion cubre més de un cuarto de milenio al in-
cluir a un fraile galante que versificaba en la primera cuarta
parte del siglo XVIII y a varios poctas nacidos después de
1950. |

También limitado, en este caso temporalmente,
porque incorpora s6lo a creadores de la mas reciente ge-
neracion, es Poesia a nueve voces, scleccién y préologo de
Pedro Salvador Ale, que salié en 1985 bajo el rubro edito-
rial del gobierno del estado. Por cierto que esta recopi-
lacién seria objeto de un extenso comentario de Silvia
Palma ("Nueve poctas mexiquenses” en la revista Tierra
Adentro, nov.-dic.1991).

Otras breves recopilaciones han aparecido en

| periddicos y revistas. Entre las que tenemos registra-

das destacan la scric "La poesia en los sctentas” del su-
plemento Vitral de Rumbo (1980), las célebres "Antojolias”
de Eugenio Nudlez Ang en Redes de El Sol de Toluca (1981)

y "8 poctas de Toluca” por Alejandro Ariceaga, que apare-

- Ci0 en La Cultura en México de Siempre! (nim. 1582,

1983). De lo mas reciente es el nimero del suplemento

e

"hteratura mexiquense”. . il

de antologia?
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Dignos de mencién son las rccopilaciona;s h?chas
con fines didicticos y editadas por diversas mstituciones
educativas. En 1988 la SECyBS estatal publico una A.n-
tologia de autores mexiquenses, compilada por especia-
listas en la elaboracion de libros de texto (entre ellos
nucstro amigo Emesto Jiménez) y distnbuida de manera
exclusiva entre profesores de nivel medio.

(Casi en plan anecdético nos permitimos consig-
nar ciertas rarezas: Hace algunos afios la delegacion es-
tatal del INEA encargé al maestro Francisco Javier Bel-
tran coordinar otro trabajo de este tipo, destinado a la edu-
cacién de los adultos, pero continiia inédito. La que pro-
mete ser una alacena de curiosidades es En busca de los
poetas perdidos, del inquicto periodista Angel Chopin
Cortez, libro que al parecer saldra impreso bajo los auspi-
cios de Felipe Pérez Avila).

En este contexto, Estado de México. Donde nadie
permanece, Poesia y narrativa (1690-1990) con seleccion,
prélogo y notas de Alejandro Ariceaga, publicada en 1991
por CONACULTA en su coleccion Letras de la Republica,
vino a consumar —salvadas scan las distancias— el
propdsito esbozado un cuarto de siglo antes por Mario
Colin. Con su modestia habitual, Ariceaga declara que su
intencion es "contribuir a la conformacién de una historia
literania del Estado de México”. Aunque por falta de espa-
cio sélo incluye textos de quince autores "representativos
de diferentes épocas, escuclas y estilos”, el antologador
tiene el cuidado de mencionar a quienes, "nacidos en es-
tos lares o venidos a cllos, han permanecido al margen de
la Republica de las Letras, han desertado de ellas o sc han
malogrado ante la ausencia de estimulos y posibilidades™.

La seleccién no podia dejar fuera a los "consagra-
dos" (Sor Juana Inés de la Cruz, Joaquin Arcadio Pagaza
y Angel Maria Garibay), pero también rescata a otros no
tan conocidos como el poeta virreinal Manuel Gémez
Marin, el versificador roméntico Esteban Gonzalez
Verastegui y el narrador costumbrista Alfonso Fabila.
Algunos creadores contemporancos (Roberto Fernan-
dez Iglesias, Oscar Gonzalez, Félix Suarez, Carmen
Rosenzweig y Carlos Olvera) también forman parte de la
muestra.

Con un inusitado tiraje de cinco mil cjemplares,
cste libro posee el mérito de difundir en escala nacional
la presencia y la obra de algunas figuras notables de la
literatura local, pero la verdadera antologia quedd a-
penas bosquejada. Como el propio responsable de la obra
tiene que reconocer en su nota introductoria, en este primer
acercamiento no estin todos los que son, ni son todos los
que estan. |

. Pero yaque se habia realizado un laborioso trabajo
de investigacion, y gran parte del material reunido quedaba
fucra del libro, ¢l narrador y ensayista toluqueiio presentd
a las autoridades educativas el proyecto que sc hizo reali-
dad con la aparicién, en 1993, de Literatura del Estado de
México. Cinco siglos, edicién del Instituto Mexiquense
de Cultura, en dos volimenes. F b

En sus casi 680 piginas, esta voluminosa:an-
tologia incluye textos de 43 poctas y 25 narradores,

casi todos oriundos del cstado, aunque también sc

considera a POctas y prosistas nativos de otros lugares
que aqui han escrito y publicado parte considerable de

su obra. Un niimero mucho mavor de escritores son men-
cionados en sendas notas m&;nd‘yudorm. '

U?‘fmﬂlﬂiﬁcamduuuivadomoh:,qum

mentc la merece y la exige desde hace més de dos afios,
reba_sar_i alos alcances de esta sencilla visién pa nordmica,
tal vez incompleta y hasta con posibles inexactitudes, que
no obstante Podré ser de utilidad a los lectores interesa-
dos en eltema (Por ¢} rastreo de datos, Alfonso Sénchez
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Sobre la radio cultural

México es un pais de crisis constantes. No salimos
dc una cuando ya entramos en otra y mas adelante hay una
interminable fila de crisis esperando turno para hacerse
presenics,
La llamada radio cultural no es la excepcién. En
crisis desde su nacmmiento mismo, los sistemas estatales
de radio y television sufren de constantes altibajos, sustos
y hasta violentas transformaciones. Cambio casi total de
personal directivo, reduccidon de plazas, recortes presu-
pucstales y otras linduras, ponen al borde de la extincién a
muchos medios regionales de comunicacion, que mu-
chos, la mayoria de los politicos consideran como chis-
mes indtiles que Gnicamente gravan el presupuesto y nada
aportan a la sociedad.

Es més: hay quiencs pretenden desincorporar (que
es un bello eufemismo cuyo significado mas certero seria
quizé4 rematar) las radiodifusoras y televisoras culturales
educativas, con el pretexto arriba expuesto de su inutili-
dad. a

Por otra parte, existen aquellos que creen que el
objetivo de estas radiodifusoras y televisoras es el de "tener
audiencia”, para ello modifican programaciones , incluyen
musica comercial, siempre endominguera, cambian forma-
tos en noticiarios (81 existen) y se convierten en un medio
mas del montén. Inexplicablemente, hay ocasiones en que
las autoridades correspondientes llaman la atencién de los
directivos de esas emisoras, recordiandoles que el perfil de
su programacion €s otro y no ese.

Por todo lo arriba expuesto y sin mas autoridad que
la que me otorga ¢l haber trabajado en varios de estos
medios regionales, expongo, a quien quiera oirlas, estas
CONSIDERACIONES EN TORNO A LAS RADIODI-
FUSORAS Y TELEVISORAS REGIONALES, CULTU-
RALES Y EDUCATIVAS:

1. Las radiodifusoras y televisoras culturales edu-
cativas no solo transmiten musica culta o documentales
del National Geographic;, son medios que rescatan,
preservan y difunden las expresiones artisticas de una
region, estado o ciudad determinados. |

2. Los sistemas regionales no deben guiarse por el
deseo de contar con més audiencia. Deben realizar anili-
818 concienzudos de su entorno social y actuar en conse-
cuencia. No se trata de importar actitudes o modelos, sino
de recuperar los de la region y plasmarlos en la produc-
cion.

3. Laradioy TV estatales deben ser un medio Gtil
a la sociedad. Es obligaciéon ineludible que se conviertan
en vinculo altemativo y eficaz entre la sociedad y las instan-
cias oficiales, las organizaciones sociales y aquéllas de
caracter filantrépico, contribuyendo a la solucion de pro-
blemas cotidianos a los habitantes de su entomno.

4. Los sistemas regionales de Radio y T.V. deberian
erigirse en entidades auténomas. Las decisiones respecto
a su programacion, su mancjo y hasta la administracion
deberian ser competencia de la sociedad y no del gobiemo
en tumno. Existe ya un sistema que sc-mancja asi: en Oa-

xaca, la radio y TV estatales son corporativos que sc rigen
por una especic de Junta de Notables (la intclectualidad

del pueblo, como diria su eminencia), quienes deciden,
incluso, a quién se contrata para tal o cual plaza.

5.- La Ley Federal de Radio y Television, que data
de 1960, deberia ser modificada y actualizada para dar

mayores expectativas de vida a los sistemas regionalcs.
Su obsolescencia es comprensible (desde entonces se han
inventado algunos objetos de relativa utilidad como ¢l fax,

las computadoras, ¢l internet, etc.), pero injustificable, hay

Francisco Estrella Sweeney

que adaptarla a la nueva realidad y actualizarla constante-
mente.

6. Laradio y TV regionales no deben comerciali-
zarse, como algunos pretenden, para sobrevivir. Existen
varios ricsgos: modificaciones a la programacion para sa-
tisfacer las demandas de los anunciantes; paulatino olvido
por partc de las autoridades que ven que si s¢ pucden
obtener recursos de fuera; consecuente comercializacion
de todos los espacios que deberan ser modificados al gusto
del cliente (el anunciante, no el radioescucha o televidente),
en un circulo que se cerraré con la transformacion total
del medio y el olvido de sus objetivos primeros. Conse-
cuentemente...

1. Es obligacién del gobierno, en sus tres nive-
les, proporcionar los medios para la supervivencia e
incluso el crecimiento de los sistemas regionales de
Radio y T.V. Dado que la radio y television comerciales
han sido concebidas como negocios generadores de di nero
y s6lo eso, los gobiemos deben proporcionar medios al-
ternativos para aquéllos que no desean ver tanto comer-
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Los sistemas regionales de raod y televizion deberion erigirse como
entidades autonomas.

cial y tanto artista maleta.

8. Democratizar los sistemas regionales de Radio
y T.V. No es posible que todavia haya lugares en los que
sc cancelan programas porque al seflor secretano no le
gusto lo que se dijo o porque ¢l seifor director opina que
esc comentario podria disgustar al sefior gobernador. La
autocritica es, sin duda, una de las actitudes mas dificiles
pero mas necesanas para este pais nuestro de cada dia.

Sorprendentemente, la mayor parte de las veces son
los funcionarios menores quicnes mas s¢ molestan por la
critica. Sino es cierto lo que se dice en mi contra, la mejor
forma de rebatirlo es actuando en consecuencia, con tra-
bajo y enjundia, en lugar de solicitar la remocion del pro-
grama o ¢l conductor o productor en su caso.

LSueiios guajiros? Para nada. La cosa es ponerse a
darle desde ya y no esperar a que "las circunstancias so-
ciales lo permitan”.

Un paso importante ha sido la formacion de la Red
Nacional de Radiodifusoras y Televisoras Culturales Edu-
cativas A.C. Aunque de forma incipiente, La Red es yaun
interlocutor importante ante quien sca. Y no sc trata de
asumir una actitud contestatana y rebelde, sino de hacer
frente comin para que todos scpan que los medios regio-
nales son importantes, trascendentes y, sobre todo, utiles.

O como dijera ¢l comentarista de radio: "Parece
que ahora el panorama s¢ estd poniendo interesante” %

Pig. 7

Desde minezota

Javier Zaveia Gutiérrez

El esfuerzo inutil

Nacidos en la postrimeria de 1994, los Con-
sejos Municipales de Cultura (CMC) mmci;bm
la politica mas acertada de descentralizacion por
parte del Instituto Mexiquense de Cultura (IMC);
sin embargo, a mas de afio y medio, estos Conse-

' jos han resultado ser uno mas de tantos intentos
frustrados por falta de sensibilidad y capacidad de

quienes administran el IMC.

Esa pretension loable, de crear células que
verdaderamente conocieran y atendieran los pro-
blemas culturales en cada uno de los 122 muni-
cipios y ademas reunieran en su base a los hace-
dores de la cultura propia, se ha venido abajo por
Francisco Javier Estrada, director de Servicios
Culturales, ya que su negligencia en el manejo de
grupos, sus conflictos dentro del IMC vy, por lo
mismo, su desconocimiento de la politica cultuxlal
y presupuestaria, no ha permitido que los CMC se
fortalezcan, al grado que solo un Consejo (Neza)
es el unico que no presenta problemas de inte-
gracion.

Es prudente agregar que la actitud pusila-
nime, ¢l discurso yoyista y contradictorio de Fran-
cisco Javier Estrada, no permite —tampoco— que
s¢ avance, de tal suerte que nos preguntamos hasta
qué punto el proyecto de los CMC funciona como
parte de una politica de desgaste implementada por
el IMC o bien, hasta donde l]os superiores de Es-

trada conocen la forma y el fondo en que éste

viene trabajando. Resulta sintomatico que a estas

alturas de la pelicula se conozca que no existe pre-

{ supuesto para la CMC, por lo que se puede pensar

que los Consejos son una quimera mas de los tec-

nocratas culturales del IMC.
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En primera persona | Mujeres editoras en

Roberto Fernéndez Igiesias

[_a critica maldosa

Es decir comiin que la critica debe ser construc-

tiva. Por alguna causa nunca he podido entender qué

significa esa condicion edificante de lacritica, qué debe |

construir; mucho menos entiendo por qué debiera ha-
cerlo.

Por etimologia y por todas las fuerzas semanti-
cas, critica significa juicio, coladera, evaluacién; nin-
guna de csas acciones mcluye la construccion de nada.
{ Antes implica separacion, deslinde, marca. Por eso la
critica tiene mas de dcstructiya, de agresiva, de golpea-
dora.

A nadie le gusta que lo golpeen. Todos quisie-

ran alabanzas y loas, agradecimientos y premios. La
critica puede otorgar €so y mas; pero también puede, y
debe, repartir menos. El ejercicio critico no esta para
elogiar ni para denigrar; su labor es enjuiciar y para eso
debe hurgar en lo enjuiciado, llegar hasta las entrafias y
desde ahi emitir el juicio, criticar, deslindar, separar lo
valioso del resto.

En esa actividad la critica analiza, descompone
una realidad en sus partes. Para lograr tal separacion
debe ejercer una violencia que no se logra con falsos
pruritos de bondad, requiere un nivel de agresividad
nada acorde con lo constructivo y edificante.

Logrado el andlisis, la critica busca la sintesis
val orati;ra. Puede lograrla si la realidad analizada lo
permite, cuando el objeto criticado no vale la pena, no
hay critico 'quc: alcance una sintesis porque ese objeto
no sirve, asi queda descompuesto; entonces, las buenas
conciencias 6lam!an porque la critica sea constructiva;
pero la critica, por naturaleza maldosa, no lo puede hacer
ni quicre; es mds, para la construccién humana insiste
en sus fravesuras. j_

| Por eso el criii@ nocéita una dosis de mal:; fe,

de mala uva, de aadi;mo.; no hay buen c-ritic‘p_~ que sea
bondadoso. La gril critica implica un asalto sobre la

realidad juzgada, el cjercicio de la viokencia intelec-

tual. Si el*olbjoﬁto de Jmcw tiene la fortaleza suficiente

| sobrevivind al ataque critic; si no es capaz de soportar
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Durante el pasado mes de marzo se presentaron, en
la Casa tunAstral, cuatro revistas cuya creacion y difusion
contd con la fuerza de mujeres. Con motivo de que el 8 de
marzo de cada afio se celebra el Dia Internacional de la
Mujer; tun Astral ha dedicado ¢l mes de marzo a la promo-
cion de las mujeres que participan en la cultura. Este aflo
sc presentaron las revistas Las Brujas, Nivel, Debate Femi-
nista y Fem. Con excepcion de Nivel, las revistas son de
tendencia feminista (Nivel, en cambio, tiene un caricter
estrictamente literario).

El primero de marzo Berenice Hemandez y Karina
Ochoa hicieron la presentacion de Las Brujas. Se trata de
una revista dingida a la mujer campesina y de los sectores
populares de las grandes ciudades. Dos puntos permearon
la sesion larga y controvertida: uno, la rervindicacion de
la mujer y, otro, la importancia de su participacion en los
procesos sociales del México actual.

El ocho de marzo, Carmen de la Fuente present? la
revista Nivel. Durante su participacion hizo una reseiia de
lo que fue la revista. Dio a conocer las intenciones que
subyacian en la misma y el nombre de algunos de los es-
critores nacionales y extranjeros cuyos trabajos literarios
fueron publicados por Nivel. Dedicé gran parte de su pre-
sentacion a resaltar la figura del director, German Pardo
Garcia. El publico asistente participé ampliamente in-
teresado en saber algo mds de la vida del director vy,
por supuesto, de Nivel.

Debate Feminista se present6 el 15 de marzo, y
para tal fin se contd con la presencia de Rosario Taracena.
Segun algunas opiniones expresadas por el publico
asistente a este ciclo, la presentacion de la revista Debate
Feminista fue de lo mejor. Rosario Taracena explico las
caracteristicas de la revista e hizo algunas precisiones im-
portantes: se trata de una publicacion costosa ($75.00 el
cjemplar)sporque no se quiere sacrificar la calidad en
beneficio de la economia; esta dirigida a intelectuales,
estudiantes universitarios ¢ investigadores, principal-
mente. Sin embargo, se permite la copia de los ma-
teriales publicados para que de esa manera llegue al
publico interesado.

El ciclo de mujeres editoras concluyé con la re-
vista Fem presentada por Guadalupe Lépez Garcia quien
hizo una breve reseiia de los propdsitos de Fem asi como
de las distintas etapas y formatos por que ha pasado la
publicacion. Fem se caracteriza por dirigirse a un publico
mayoritario y no tan especializado como el de Debate
Feminista.

Fem, Debate Feministay Las Brujas, revistas cuya
temética gira en torno al feminismo, coinciden en lo fun-
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Guadalupe Lopez Garcia en la presentacion de la revista fem.

damental: la lucha por abrir espacios para que la mujer
tenga participacion en la politica; ademas, sus esfuerzos
estan encaminados hacia la reivindicacion de la mujer para
que se reconozca su importancia en ¢l desarrollo de las
civilizaciones. También coinciden en la necesidad de anali-
zar y difundir la accién de las mujeres en los procesos
sociales. |

_El feminismo no ha podido resolver muchas
cucstiones y se-vislumbran en dicho movimiento otras
preocupaciones como la lucha por establecer una co-
rrecta definicidn del género; de lograr que cese el hosti-
gamiento sexual, la marginacién y el derecho a decidir
sobre su sexualidad. También es cierto que la sociedad
comienza a establecer un cambio de actitud ante los
embates feministas. Por lo pronto, ya se estin creando aso-
ciaciones civiles de hombres, que tienen el propésito de
climinar el maltrato fisico y psicolégico hacia la mujer,
asi como el permitir que participe ampliamente en el de-
sarrollo social de México. =z

RESTAURANTE BIARRITZ
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.. Notas del garrotero
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Los criticos y los villamelones
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Toda proyeccion artistica debiera tener
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respuesta en la prensa. Resonancia capaz de

valorarla, darle acuse de recibo, informar de su

existencia y seiialar aciertos, errores, deficiencias,
asegunes.
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e atenta al transcurrir de las actividades asi llamadas

culturales o del espiritu.
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B Camazo . o republican poemas... aunque en la mayoria de los
casos —mal nacional— esta resonancia va en
S :::’j:_;: aginas de sociales 0 en rincon como nota de
relleno. -
: Se recuerdan intentos mejores: £l Balcon
de Andromeda en los remotos 60’s; Tribuna del
Pensamienio y la Culturay Culturama en los 70 ’s;
_ Vitral, Redes, Mapa de Piratasy la pagina cultural
: 3 5 diaria de Rwumbo en los 80’s; y la pagina Vertice
| ] alinicio de los 90’s (hablamos de suplementos
i é' 1 aginas culturales en periédicos toluquerios).
Sa : ; \ ey

.

La susencia de periodistas culturales en

medios impresos del Edomex da entrada a los |
villamelones de la cultura, que pueden ser certeros
PoE :P # al llevar el pulsb diario 0 al comentar otros asuntos
' L el acontecer social; pero %s'in cathlizadbr_
propiado en asuntos estéticos. ,, |
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LIBROS DE LA TRIBU

Cumplido afén de nombrar
Sara Rivera

Comunmente tengo la actitud
de asimilar los nombres propios en
abstracto, sin as0Ciaciones 8 personas
concretas que los llevan o a caracteres.
Sélo si estamos en un determinado
émbito y se menciona algin nombre,
entonces si lo relaciono con quien lo
lleva precisamente ahi. Sin embargo,
hay ciertos nombres que por alguna
razon adquieren un significado a pesar
de su abstraccion; tal es ¢l caso de
Alfonso, nombre privilegiado 8 mi
Erwerm las letras espafiolas porque

denominado —con el sempiterno
peligro que implican las generaliza-
ciones— a grandes poligrafos
(Alfonso X El Sabio, Alfonso Reyes,
Kg;mencionat los casos tipicos),
bres con ese nombre que ejercen
de maners brillante las mas diversas
esiones literarias. Mi asociacion
del nombre y esta cualidad crece con
el ejemplo més inmediato que tengo:
Alfonso Sénchez Arteche. .

Ahora acabo de leer uno de
su dos méas recientes libros, De cierta
ciudad (el otro tiene un titulo con igual
dejo de nostalgia: Redes de la
memoria). En un gesto de coherencia,
un autor como Alfonso Sanchez
Arteche, por su trayectoria, no podia
faltar en los Libros de la Tribu edita-
dos por tunAstral. Debo confesar, a
riesgo de todos los latigazos de
justificado reproche que puedan
cemirse sobre mi, que es € ﬂna
libro de poemas que leo de Sanchez
Arteche. Como conferencista y

. ensayista, incluso como conversador,
ya he disfrutado lo bien que escribe.
Con el poemario De cierta ciudad, mi
cliché sobre el nombre de Alfonso y
quienes lo portan no cambia; al
contrario, confirmo y admiro esa ca-
pacidad de dominar las letras en cual-
quier género que le pongan, En estos
pocmas estén igualmente las caracte-
risticas que siempre he encontrado en
los escritos de S z Arteche, que
me parecen propias de una escritura
muy juvenil (por no decir fresca, que
se¢ presta a malinterprctaciones?:
claridad en la exposicion por la
inmediatez y cotidianidad de los
términos que generan una lectura
siempre fluida wem; firmezaen la
deteccion de detalles que la miopia
supina impide tomar en serio;
emotividad que no teme caer en la
ternura o hasta en ¢l gag, pero que
queda siempre como testimonio del
carifio que se siente por ¢l objeto

~ Para este caso particular, lo
anierior ¢s ain mas evidente, porque
Alfonso habla de cierta ciudad, tan
bella como iera, que habitamos
los tolucanos para

»curiosa la fascinacién que Toluca des-

pieria y busca expresarse en nuestros

es destino). Asi que ahora —como ys
lohblmg.nchmi:no otros més
en diferentes formas— detiene sus
afanes suscultatorios en aspectos
toluquefios que con sus versos se
vuelven grandilocuent

mas sefias. Esmuy . («
_ tiempo» y «y entre las sabanas mi piel

' hnmnﬂsﬁé la tentacion (que ya

mirar un album de fotografias
escuchando las sanécdotas y
aclaraciones de quicn las recopilé; asi
es ¢l 4lbum Entre lodo y cenizas que
forma parte del libro, con catorce
fi en que, como tales, lamera
descripcion se vuelve una denuncia:
«Dice la barda que todos estamos con
el licenciado / Sobreviven las te

avergonzadas de no andar a lamoda /
Futbolistas se surten de cerveza (...)
Cusl interés social cuél caridad
cristiana /Aqui las cosas se¢ han
conseguido a gidevo / La verdad yo
nada més pasaba / Me perdi». Y, como
en estos menesteres, la voz que acota
no duda en recurrir a citas conscienies
o involuntarias (qué més da) para que
fluya el discurso, como en «Vistazo a
las cordilleras», que formalmente me
recordd a Benedetti, cuando lavozle
habla a un «Usted que como nadie /
noventa afios mird piedras y plantas y
gente / de toda naturaleza, / que le
tomo la medida al mundo / al mismo
tiempo que Napoledn pretendia %-
tarlo / usted / Federico Ennque Ale-
jandro Barén de Humboldt», para
llegar entonces a la conclusion que se
desliza de un plumazo (escandido,
cual debe ser): «Eso no importa. Con
los si se aprende / que las verda-
des cientificas més duraderas / son
aquellas que invaden los cauces / de

la poesia...»

Aunque Entre lodo y astillas
es —como el album de familia— el
rincdn sinecddquico de De cierta
ciudad, hay otras dos series que
igualmente muestran la habilidad
poética de Sanchez Arteche. El libro
completo, con sus tres secciones, es
de hecho como un documental:
empicza de lo general, haciendo
algunos planes de detalles que son
abstracciones, para luego abarcar la
ciudad de Toluca haciendo paradas
precisas en salgun aspecto Yy
regodedandose en ellas.

Los poemas de Contra-
corriente, al detenerse en los
pequefios detalles, recurren al
mecanismo del poema completo
como metonimia: un pedacito de pasto
entre las losas de cemento que tenaz
crece, para sefialar el paradodjico
impulso de vida, a pesar de todo
('l'-g'osién'). O el sarcasmo hacia la
vida propia que construyen los otros
después de la muerte, a través de
diferentes restos fésiles, uno para
hablar del inepto, ¢l héroe anénimo,
el artista: «Prototipo del hombre
prehistérico / nunca sabrén gue fuiste
/ el bueno para nada de la tribuy; otro
de fray Servando que, ironias de la
vida y de la muerte, se vuelve objeto
de feria y exhibicion: «Porque-ya
estabas momificado en vida. / El
que México se dijo libre / quedaste
en la otra orilla de la historiay; y el
desaparecido luchador politico
(«Exhumaciones»), cuyo craneo
encontrado provoca una escena
hamletiana cuando se¢ le pregunta:
«Pero ,vale la pena vivir asi / y no
como softaste?». Alfonso no puede
negar la cruz de su parroquia, asi que
en sus poemas hay también esos
felices deslices que son ya sus
constantes estilisticas: reminiscencias

chispdnicas y palabras en néduhstl
&‘,‘om ¢l maizal que anhela), que no

£

- podian faltar en esta obra; guifios

ciertamente coquetos a otros autores
—a Gutiérrez Néjera con su Non
omnis moriar. «no moriré del todo
después de todo» («Erosiém»), asi
como «La nube / que —diria
Villaurrutia— / madura / y dura ape-
nas lo que su quemadura»
(«Tlalocan»); similicadencias e
imdgenes fonicas de doble filo
(«endulza su avidez con cnistales de

estremeciday, «Con qué parvo pavor
nos estremece ¢l trueno») que son

verdaderas delicias en la lectura, y que
~ por eso la frenan, para su mayor

disfrute.

| uramente en De cierta
ciudad

las inquictudes poéticas

ersos se__que revolotean en el también teorico
ntes. Es como  Alfonso, ese afin de denominar,

ymMiNna

¢ motvi —

designar, nombrar y renombrar, de dar
sentido, orden y existencia, que ¢s 8
fin de cuentas el trabajo poético, y que
ahora él experimenta en la praxis,
como antes en la critica... Alfonso
tenia que ser. Hay sin embargo un ele-
mento que omiti anteriormente, en
perjuicio de lo expuesto al principio:
a Alfonso Sanchez Arteche siempre
le digo Poncho.

Alonso Sénchez Arteche. Ds cierta cindad,
umAstral, Libres de s Tribu 2, Toluca, 1993.

76 pp.
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El patio de mi casa

Pablo Vargas

_ Eduardo Osorio, fue becario
del Centro Toluquefio de Escntores
(CTE) en 1986 con Club Obrero (na-
mativa). En 1990 vuelve a ser becario
con Batalla por ¢l eco (ensayo lite-
rario). Y en 1995, es laureado de
nuevo por el (CTE) con el poemario
El Patio de mi Casa.

Escritor prolifico, que entre
otras de sus obras encontramos E! aflo
en que se coronaron los diablos

emiado en el Concurso Nacional
Novela "Ignacio Manuel Altami-
rano” (1989), Pido Historias Mega-
lopolitanas y Bromas para mi paare.

En El Pgtio de mi Casa —li-
bro conformado en 26 poemas dividi-
dos en tres , Osoro describe
el espacio que habita. Espacio de la
obra negra y de la pnmera casa de su
vida. Espacio de la muchacha entre
sombras y de la madre polvo. Espa-
cio del 0jo como zaguan y del hom-
bre que espera ¢l jueves (0 lunes) con
suefio y memona.

Un espacio que fue, pero
sigue presente en la fantasia y en el
recuerdo. Un espacio que no le

rtenece, pero es ¢l unico que lo
orma; “Resido en mis zapatos y den-
tro de mi ropa,/ bajo sombreros ajenos
mrfmnes propios. / (...)/ Pero nada
ito: a veces ni ¢l lacerado cuerpo.
/A nada pertenezco, de todo me ex-
pulsa el universo:/ del vientre de mi
madre, de la escuela y del partido,/ del
hospital menesteroso, del amor, de
una colchoneta/ de la montafia, el mar
Llas ciudades./ Me expulsand también
tumba de mis huesos”.

El Patio de mi Casa %el
r&eol:g?) es el espacio ddcmde ha uliata

io “para escapar de otra jaula”
(;1a realidad?). Dice Eduardo &mo
en ¢l poema “Granizada™ “En otro

tiempo/ en instantes asi/ celebraba/ el

canto de las nubes/ con alguna mujer/
recostada sobre mi ﬁd\o"‘. Espacio

qwrmuln.qmw USCa y S §oZ8 -
en el recuerdo, pero al mismo tiempo

duele en el shora: “Ahora escribo ver-
sos/ para pasar la tormenta”, escrbe
Osorio, 8 manera tal vez de remedio
o prop para deshabitar (o habitar)
El Patio de mi Casa.

El Patio de mi Casa, es un

- .

exto podicointmisay de imégenes

tono irdnico. Es una acertada ubli-
cacion del CTE en donde ELI’

Osorio muestra un bien ganado ofi-
cio de escntor.

Escritores,

__lemqmviv;enomhlw

do

Eduardo Osorio El patio de mi

H
casa, Centro Toluqueno de

Toluca, 1995. 63 pp

LA PAREJA

Lectura para parejas
disparejas y otras

Héctor Sommaruga

El contenido del hibro porta-
dor de tan extenso titulo (La pareja o
hasta que la muerte nos separe ¢ Un
suefio imposible?) es una compilacion
de ponencias que, sobre el tema,
fueron presentadas en ¢l Primer Foro
de Exposicion, Discusion y Analisis
sobre la Situacion de la Pareja en el
México Actual, organizado por la
Universidad Auténoma Metropoli-
ta;gz Unidad Xochimilco, en el afio de
1992.

A pesar de la fecha de reali-
zacion de aquel foro, la compilacion
y posterior publicacion de este hibro
de Maria Teresa Doring, no se reali-
z6 hasta 1994. El interés que ha des-
pertado el tema, ha obligado a reali-
zar una segunda edicion, cosa rara y
saludable en el México de nuestros

dias.

La pareja... esta conformado
por doce ponencias presentadas por
psicologos, socidlogos, investiga-
dores, economistas y hasta un estudi-
ante y una escritora, o Su.

Lostemas se dividen en cinco
grandes blp?ues: la pare ja como fend-
meno social; ls pareja desde el psi-
coanalisis, el papel cambiante de la
mujer dentro de la pareja; el papel
cambiante del hombre dentro de la

parcja y la pareja, vision de un estu-
diante

~ Entre las doce extensas po-
nencias existen tanto coincidencias
como discordancias. Ma. Teresa
Doring hace la introduccion, realiza
la seleccion de textos y ademas ex-
pone —desde su punto de vista ex-
tremadamente psicologico-acadé-
mico— una especie de resumen 8
manera de conclusion (es? de dudosa
perspectiva, también incluye su po-
nencia.
: El asunto de la “sociedad
falocéntrica”, la increible y triste his-
toria de las mujeres en las diferentes
épocas, asi como el machismo
(téimino que no recuerdo —aunque
parezca mentira— haberlo leido pero
que ronda en el aire en muchas de las
ponencias), es en esencia la mayoria
de las quejas y explicaciones que mu-
chos de los ponentes tratan de argu-
mentar para exponer la actual (jes en
-verdad actual?) crisis de las parejas.
- A lo largo del libro, que es
increiblemente ameno a pesar de los
tecnicismos y de la propia naturaleza
del tratamiento que se pretende dar al
tema, cada quien (especialmente si lo
iven

2. A -k

trarse 8 si mismo y a su media
naranjd, puede analizar y sacar sus
propias conclusiones sobre ¢l asunto.
Los ensayos presentan multiples op-
ciones, no a manera de recetario para

tratar de solucionar los problemas que

con su pare;)

es lo mas trasc nte— para com-
prendcrc:‘gf@éiklﬂsmm

teneruna i _ :
ciedad que nos tocd VIvir'y también

para conocer el

mutacion 1C
histérico— que ha adquindo el papel,

tanto masc

aproximada sobre la so-

desarrollo, la trans-
—del punto de vista

ino como femenmo, en

las diferentes épocas dentro de la re-
lacién de parej.

Lgaéiéllaw, no hay recetas ni
conclusiones definitivas, pero si un
smplio panorama de los problemas de
la parejs, enfocada desde diversos
éngulos, incluyendo un estudio de
campo reali en el municipio de
Xalatlaco, Estado de México, que
muestra la enorme diferencia que aun
existe entre el medio rural y el urbano.

Como libro de orientacion, de
enfoque profesional sobre ¢l tema,
ofrece un a tan extenso que
bien se pucde recomendar pars leer
en cualquier momento y edad. Puede
significar un medio de comprension
para sobrellevar las cosas quienes es-
t4n inmiscuidos en la turbulencia de
una crisis de pareja, y también para
quienes pretenden aventurarse én esta
rueda de la fortuna existencial.

Ma Teresa Déring (compiladors), La pareja o
hasa que la muerie nos separe ;Un suefio im-
posible?, Fontamars, M&ico, 1995. 206 pp.

Marco AURELIO CHAVEZ MAYA

MEMORIAS SENSUALES
DE EROT MELIES

§
kS EDICIONES DEL H. AYUNTAMIENTO DE TOLUCA

Un ejercicio de nostalgia
Luis Miguel Vargas Angeles

Fruto del concurso Becarios
del Centro Toluquefio de Escritores
(1995), Memorias sensuales de Erot
Méliés manifiesta a su autor, Marco
Aurelio Chavez, como un escntor en
plena madurez, con una tradicion y
una herencia cultural que lo res-
paldan pero a la vez lo compro-
meten. Alguien quien como é1 nacié
y estd bien arraigado en Metepec
—donde es cronista— tiene algo que
decir. Y es que Metepec es pueblo de
artistas y estos se inclinan mis a la
locura que a la cordura.

Asi es totalmente naturel que
las memonias de Leonardo Altamirano
Méliés; de seuddnimo Erot Mélies,
“escultor, dramaturgo, fabulists,
aprendiz de cineasta”, radicado en.
Roma y muerto “en una carretera 11a-
liana, camino de Siena”, comiencen
conuna lm-? y profusa genealogia del
personaje. Y es que en estos pucblos
reina un gran sentimiento de raigam-
bre, hay un culto a los antepasados,

que co Aurelio Chivez, 8 su
modo, como escritor, también




sensuales de Erot Méliés es apenas el
esboz0, ¢l escorzo de una obra mayecr,
:lidé Marco Aurelio cebe esta gene-
o Sobre esto hay que aclarar que
1a obra no es redonda, no es en si
misma una noveleta. Tenemos varias
pmqmmsMccnapmsarqm
es la pnimera parte de una novela en
eparacion. Primero, no hay equi-
ibrio entre la extensa genealogia, por
momentos detallada y q illosa,
con los tres o cuatro recuerdos, me-
monias, del nifio Leonardo Altamirano.
, no hay una historia —con-
flicto— que inicie y termine —desen-
lace—. Tercero, la nota al pie de pé-
gina, en ¢l penultimo capitulo, del
editor ficticio avisando que habia més
papeles —apuntes, notas, listas— que
probablemente serian la contmuacion.
Cuarto, ¢l relato se interrumpe alre-
dedor de los trece afios de edad del
protagonista, cuya muerte es a los
treinta y dos, faltan las memorias del
adolescente y el joven Erot Mélies.
Es pues ¢l inicio de algo, asi sabe, asi
se siente.

Por otro lado, estamos frente
a un texto independiente de los guris
~ delos sesentas. Hace veinticinco aflos
un escritor con dicho matenal hubiese
optado por ¢l realismo mégico (Garcia
Méarquez), o la experimentacion, per
se, en e} je (Cabrera Infante),
o una densidad nebulosa y sensitiva
(J. Goytisolo). No, parece que la
opciéon de Marco Aurelio fue irse
mucho més l:hom hasta la picaresca
(S.XVI)y deahi al siglo XVIII (Casa-
nova, Diderot, Voltaire, Marqués de
Sade). Tiene 1a picardia, la inmorali-
dad, el frio cinismo, el agudo racio-
nalismo y la irreverencia suficientes
para pensar que ¢l autor no pretendio
jamés un texto costumbrista. Pare-
ciera que, si bien quiere a sus paisa-
nos y esta orgulloso de ser de pueblo
(como dijo en la presentacion del li-
bro¢ ¢l Bar 2 de Abril de Metepec),
es absolutamente incapaz de escribir
algo asi como “Metepec de mis
amores” o “Los primores de San
~ Isidro”, afortunadamente. Para resefiar

- asupueblo ya escronista de é1. Y en-
tonces, aunque da santo y sefia de San
Isidro'(Metepec), este pueblo que des-
cribe son todos los Isidros del
mundo. Esta distancia, esta busqueda
de lo general —a se de lo
particular— caracterizan al novelista.

Y asi el hecho de que Erot
Méliés escriba sus memorias en “el
exilio romano” viene a8 ser como un
simbolo de esta necesidad de distan-
ciamiento del novelista con su en-
torno. Volvemos a lo anterior, lo con-
creto, lo inmediato, lo objetivo son
asuntos del cronista; la fantasia, del
narrador.

Fruto de esta independencia,
ya dentro de lo que es el estilo, esta-
mos frente a un texto sin ninguna
complicacidn, revoltura o sinuosidad,
tan alejado de la prosa bonita como
del descuido. Estamos frente a un ¢s-
tilo, os decir natural, volun-
tariosamente natural de adjetivacion
parca y atinada, descripciones esbel-
tas, sin metdforas. Estilo tan sin nin-
guna dificultad como si Erot Méliés
estuviera en la sala de la casa contando
su historia.

Finalmente_Memorias sen-

Suales de Erot Méliés es un ejerci-
c10 de nostalgia sobre un Me
devorado por el asfalto. En
como el siguiente se descubre uno
expulsado del paraiso: “Tener cuatro
afios, VIvVIr en una casa y en un pue-
blo como en los que yo vivia, en com-
pafiia de nobles mujeres y sabios
seflores, y no ser aun un destetado, era
lo mas parecido a la imagen que por
aquél entonces yo me hacia del
paraiso”.

Marco Aurelio Chéavez

Maya, Memorias sensuales
de Erot Meélies, Centro

fos

Toluqueiio de Escritores,

Toluca 1995. 63pp.
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El camino de los ciegos

Alberto Chimal

Encilopedia para ciegos
canminantes, de Héctor Alvarado, es
una coleccion nregular y heterogénea:
desde cuentos y relatos fantasticos
hasta historias truculentas, o acerbas,
sobre la vida pequefioburguesa, y de
reflexiones filosoficas a otras que son
pretexto para anécdotas, recuerdos o
impresiones de las mas diversas es-
pecies.

Aunque se trata, desde luego,
de textos no escritos originalmente
para formar un todo, una inten-
cién unificadora ademas del orde-
namiento alfabético de los textos,
como si fueran entradas de algun
volumen de referencia.

De hecho, la imagen de lec-
tor ideal de esta Enciclopedia esté,
probablemente, en una pintura m
famosa del flamenco Picter Bruege!
el Viejo, ejecutada a mediados del si-

o X VI: aquélla en la que un
ciegos pierde a su guia y, condu-
cido por otro cicgo, termina por cacr
en una zanja. :

Allf esta todo: el desvali-
miento y el dolor, la ceguera de mu-
chos de los jes de Alvarado
(que se arrojan de cabeza en las
situaciones mas espantosas y rara vez
consiguen, siquiera, hacerlo con dig-
nid:aug?e los pensamientos sobre la
naturaleza del mundo o sobre nuestro
luger en éL. Y, desde luego, el humor:
a Gabriel Zaid, que especul6 sobre
como leer en bicicleta, tal vez no le
desagradaria la imagen del ciego,
poco antes de dar su Gltimo paso,
abriendo un grueso tomo; en las pé-
ginas estarian impresas, y por lo tanto
ilegibles, las instrucciones para reco-

¢ .mbt VI —

rrer, sin riesgo, los caminos de Eu-
ropa.

Con un estilo y un lenguaje
que dan bandazos entre el calo y una
especie de | seudomedieval (se

ite muchas variaciones y com-
inaciones intermedias) Alvarado
busca, en fin, histonar al menos par-
cialmente su paso, y el nuestro, por la
oscuridad de la vida. Como lo hace
de varias mancras, tal vez convenga

repasar por separado cada una:
1. El pensamiento: textos

camo “De las utépicas ciudades”, “De
la primera vez” y “De la filosofia que
filosofa™ tienen su fuerza, sunque
lleﬁuen a contar una histonia, en la
reflexion: las ciudades, y en ellas lo
que las distingue y las iguala; la
pareja, la misma razon, la muerte y el
amor estan entre los temas fundamen-
tales, y todos ellos son vistos como
episodios en un trayecto vital mas
largo, pero también més informe.

2. El sarcasmo: “De las tie-
mas ignotas”, “Del disefio ecolégico”,
“De la ayuda humanitaria” y varios
mas toman mitos de nuestro tiempo,
o de otros, y los retuercen de manera
feroz: Alvarado se burla lo mismo del
ecologismo més hipdcrita que del “en-
cuentro de dos mundos™ (tan cele-
brado por Hollywood desde hace
afios), o de los nuevos patriarcas de
la superacion personal.

3. El horror: no es otro que el
de la vida urbana, pero Alvarado lo
lleva al limite: “De los gajes del ofi-
cio” y “De los humanos derechos”,
entre otros, muestran las indigna-
ciones cotidianas y los peligros a los
que estd expuesto todo el que se ar-
riesgue a vivir en sociedad. |

4. El humor: no todos
los articulos participan de él, lo me-
jor de esta Enciclopedia es la manera
en la que Alvarado, sin llegar a la befa,
puede contar historias como “De la
zagala y ¢l marqués™, en la que el céle-
bre de Sade se pasa horas imaginando
las torturas que le infligira a sunueva
cortesana, para descubrir finalmente
que ya ha amanecido, o “De la salud
mental”, que a pesar de lo obvio del
titulo es el relato sabrosisimo de una
locura probable.

(Ademds, las citas que enca-
bezan algunos textos, que provienen
de fuentes tan diversas como Las nil
y una noches y Fernando Pessoa, es-
tan elegidas con tanto tino que anun-
cian, de manera velada, la naturaleza
de lo que estamos por leer, y se trans-
forman, después de la lectura, en
cdusticas glosas.)

Entre los mejores textos del
libro. “De la muerte y su dignidad” es
a la vez la historia de tres muertes
humillantes (por supuesto) y unrepaso
de lo que aquellos términos signifi-
can; “De la ebricdad y sus secuelas”,
que empieza como la histona de una
cruda dolorosa y aburrida, termina
como ¢l reverso de una historia épica:
la bisqueda, en una sucia playa, de
una cerveza fria. El lector habrd de
scparar estas namraciones de las de
menor calidad, pero en el desbrozar
estd también el placer de la lectura.

Héctor Alvarado, Enciclopedia para
10: caminantes, CNCA. Instituto Coa-

cle
huilense de Cultura, Coleccion los Cin-
cuenta, México, 1995, 150 pp.

Ca riusl Fuentes

a2 fronters e costal

La frontera de crisial
Blanca Aurora Mondragén

“El acercéd los labios al
cristal. Ella no dudé en hacer lo
mismo. Los labios se unieron a través
del vidrio. Los dos cerraron los ojos.
Ella no los volvié a abrir durante
varios minutos. Cuando recuperd la
mirada, él ya no estaba alll”.

La tera de cristal, obra
reciente del escritor Carlos Fuentes,
editada por Alfaguara y llevada al
publico en octubre de 1995, es una
novela estructurada en nueve cuentos
independientes; pero interrelaciona-
dos por una trama muy especial, iir
un hilo conductor que lleva a los di
tintos personajes a un desenlace
demoledor, a una especie de expe-
riencia mistica con) dolorosa y
perturbadora, llena de recuerdos y
verdades, de presagios y deseos en
tomo de una realidad insoslayable: el
estar parados frente a la enorme, de-
scada y a la vez odiada frontera de
cristal.

Esta es una novela escrita
magistralmente, con esa voz impe-
tuosa, llena de vigor que caracteriza
al autor; es una obra plagada de sim-
bolismos en la que el tema central es
la relacion-separacion enfre México
y los Estados Unidos desde hace més
de un par de siglos.

Paso a paso, Fuentes hace vi-
vir al lector la crudeza, la agonia, los
minimos destellos de bienestar; el
despotismo, la servidumbre y la hu-
millacidn; el racismo, la injusticis, la
violencia, el rencor, el resentimiento,
los intereses y desintereses, en fin, la
despatriacion de la que son objeto los
braceros, los mojados, los paisanos
que pretenden salir de México para
mejorar su modo de vida y de su fa-
milia; que pretenden huir de su ver-
dad: desempleo, comrupcion, miseria
y demds ma
se encuentran con otra verdad tan
grave, tan punzante, tan éspera y deni-
grante como aquélla.

A traves de cada uno de los

nueve cuentos, el autor recrea los per-

sonajes que retratan 8 vencedores

vencidos, oprimidos y opresores, de-
biles y fuertes, triunfadores y fracasa-
dos que conocemos ¢n la intermina-

Direccién: Roberto Ferndndez Iglesias. Asistente: Margarita Monroy
Herndndez y Guadalupe Jiménaz Pefialoza. Adm inistracién:
Campos. Reseflas: Luis Miguel Vargas. Distribucidn: Norberto Herrera Plata. No. 1, mayo, 1968.

Calle Porfirio Diaz 216, Col. Universidad, Toluca, Méx
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del pais natal; peroque
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ble iInmigracion, en la repetitiva his-
tons de la frontera del norte, a pesar
de la ley ciento ochenta y siete.

Aparecen, en ¢l transcurso de
la novela, iImagenes verdaderamente
crueles del México actual, detenomado
e invalido, opaco; nada junto al primo
del norte, exitoso, bnllante, nco, en-
vidiable por panentes y vecinos, en
un simbolismo, como ya s¢ comento,
tan sutil que se te estampa en ¢l ros-
tro, tan sutil como una raya casi im-
perceptible en el suelo, una raya que
marca nada menos que ¢€so, lo que es
este pais y el vecino, un abismo insal-
vable aunque se cruce; pero a pesar
de ello, sdlo una frontera de cristal.
México retratado en silla de ruedas,
abandonado por los hijos, despreciado
por los suyos precisamente en “La
Raya del olvido™, alla arriba, en “Rio
Grande, rio Bravo™.

_ La frontera de cristal con-
vierte en genuing €sa nza
que algunos hemos puesto en México,
en su redencioén, en su revaloracion
frente a los Estados Unidos; hace
saber par medio de los personajes que
ahi esté el grupo en el poder, arnba, y
que shi estdn los mexicanos, abajo,
pisoteados; pero que, a su vez, el
grupo en el poder esta pisoteado por
otros, arriba, mas arriba, en ¢l pais del
norte, y asi, mas para alla, imremedia-
blemente.

“La capitalina” y la familia
Barroso, Miss Amy Dunbar en “Las
amigas”, los Wingate, en “La pena”,
son los de alld armba, mexicanos y
norteamericanos, poderosos todos;
la “Malintzin de las maquilas™,
Leandro, en “La apuesta”, de este
lado, de los menos poderosos y
otros, como Dionisio Rangel en “El
despojo”, mexicanos conscientes de
su historia, aparentemente integrados
a las dos sociedades; pero incon-
formes en el fondo, tratando de hacer
una contraconquista pacifica, culi-
naria en este caso.

Amba y abajo, alla y aca, e-
llos y nosotros, lo mismo, lo mismo
de siempre: las mil historias del
amigo, del hermano que sc¢ fue al otro
lado a traer délares; sin embargo,
ahora abordadas por la pluma de Car-
los Fuentes en esta afortunada novels,
resultan renovadas, poderosas, con-
tundentes y al final el autor hace com-

nder al lector esa verdad innega-
le que pesa sobre los hombros de
todos, mexicanos y norteamericanos:
los dos paises estan unidos sin reme-
dio, entrelazados, enmaraiiados, enhe-
brados, enmade jados, pegados, amal-
gamados, para siempre: “pobre
Meéxico, pogu Estados Unidos, tan
lejos de Dios, tan cerca el uno del
otro”.

Cuarlos Fuentes, La Mronlera de Crisial. Al-
faguars, Mé&xico, 1993. 296 pp.
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